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Resumo: As coisas estdo a ficar cada vez
melhores e, aparentemente, ndo estdo a
abrandar no que diz respeito a inovacao
no dominio da fotografia mével, tanto do
lado da Apple como do lado do Android?
Por isso, a primeira parte da pergunta
é que alguns fabricantes, acho que foi a
Samsung]...], lembro-me que havia uma
camara que eles fizeram, ou desculpem,
este telefone, este telefone que eles fize-
ram que, se tirassemos uma fotografia da
lua, esta substitui-la-ia. Entendem o que
quero dizer? A lua era substituida por
uma fotografia de arquivo da mesma lua
na mesma posicdo e compunha-a perfei-
tamente no céu, fazendo-nos pensar que
ou este telemével é fantastico ou eu sou
fantastico. Mas, entretanto, esta apenas a
mostrar uma imagem composta. O resul-
tado disso é que, como outras pessoas, ja
vi fotografias assim e tém um 6timo aspe-
to. O resultado é que tu estavas l4, a lua
estava la na mesma fase. Tiraste uma fo-
tografia e agora essa lua nessa fase. “Isso é
ético? K moral? Sera correto? Porque hoje
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a lua, amanha qualquer coisa’.
Palavras-chave: Fotografia;
IA; Criatividade; Jusfilosofia.

Liberdade;

Abstract: But things are getting better and
better and not seemingly slowing down
on the innovation side when it comes to
mobile photography, both on Apple side
and the Android side, right? So, the one
side of that, the first part of that ques-
tion is some manufacturers, I think it
was Samsung [...], I remember there was
this camera that they made, or sorry, this
phone, this phone that they made that if
you took a picture of the moon, it would
then replace, you know where I'm going
with this, right? Right, I remember this.
I't would replace the moon with the stock
photography shot of the same moon in
the same position and seamlessly compos-
ite it into the sky, making you think that
you’re just either, this phone is amazing
or I'm amazing, right? But meanwhile,
it’s just showing you a composited im-
age. The net, the end result of that, as

some people, I've seen shots like that, and
they look great. Like, and the end result
is you were there, the moon was there in
that same phase. You took a picture, and
now that moon in that phase is where the
moon should be in the sky in that phase.
Is that ethical?

Keywords: Photography; Freedom; Al
Creativity; Jusphilosophy.

A criatividade é a capacidade de todos os in-
dividuos de estabelecerem relagoes entre fe-
némenos, com o objetivo de construir uma
cultura que se manifesta numa realidade his-
térica partilhada.

Artistas, fil6sofos e outros individuos mais trei-
nados nessa capacidade, e, acima de tudo, com
a capacidade de questionarem e abandonarem
pré-compreensdes que toldem a sua interpreta-

Transcri¢ao traduzida do original em inglés de This
Week in Photo: Chamaram-nos mentirosos! Pioneiro
da IA fala!l, 19 Nov 2024. https://podcasts.apple.com/
pt/podcast/they-called-us-liars-ai-pioneer-speaks/
1d9896497127i=1000677544501. Aproximadamente

aos 34 minutos
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¢do, tém a oportunidade de intervir de forma
original e mais significativa na construcéo des-
sa cultura, porque conseguem estabelecer rela-
¢des entre fenémenos que vio além das 6bvias,
por oposicdo aos outros que ainda nio atingi-
ram esse patamar — a que damos o nome de
proto-artistas - e que, na tentativa de alcancar
esse estadio, procuram atalhos para o alcangar
ou negam mesmo a sua existéncia.

Por isso, os artistas tentam amortecer o cho-
que provocado por essas diferencas através de
interfaces® expressivas sendo a organizagdo
formal dessas interfaces as artes, a codifica-
¢do cultural através das quais as civiliza¢des
registam e atualizam a sua meméria coletiva.
Porque os artistas vivem no fio da navalha —
porque nio conseguem deixar de criar, expres-
sando as suas visoes das verdades universais?,
num contexto onde a critica e a dificuldade
de sintese destas relagdes podem ser mortais
— criaram ao longo do tempo construgdes
mentais, de natureza imaterial, que aliviam a
responsabilidade da sua criacdo para fora do
seu corpo, sendo essas construcdes o talento
(uma sensibilidade espiritual a priori, normal-
mente de validade inquestionavel) e a inspira-
¢do (um estado de alma, personificado numa
entidade externa, normalmente benéfica, que
possui o corpo do artistas, sendo este o corres-
ponsavel no processo de criacao.

Com o tempo, e com as frustragdes préprias
de quem procura fazer influir na cultura, na
auséncia de conclusées durante periodos pro-
longados, os artistas comegaram a olhar para
estas construgdes ja ndo como um mecanismo
de defesa contra uma realidade que lhes é hos-
til, mas como um escape para as suas préprias
limitagGes. Talento e inspiracdo ganharam
corpo fora do artista sob a forma de musas e
génios, com vontade prépria, nem sempre a
disposi¢do do artista. Se o artista nio cria isso
significa que ele e o seu génio ou a sua musa
nao estavam a comunicar um com o outro,
niao estavam na mesma sala.

Era por isso necessario que o artista visitasse
os locais — fisicos e mentais — onde as musas
e génios vagueiam para que o artista influa na
cultura. Esta nova relagdo de dependéncia tor-
nou-se norma, e a partir do momento em que
se instalou na mente do artista instalou-se o
receio de que cada colaboragio seja a dltima.

* Manovich, 2001, p. 70
*  Stanislavsky, 2009, p. 152
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O proto-artista ainda ndo compreende o pro-
cesso que anula a pré-compreensdo e, como
tal, por omissdo, assume que tal ndo é possi-
vel. Se o artista o faz é porque usa alguma es-
pécie de artificio técnico. E, na nossa cultura
em que o imaterial — a aura — das artes foi
substituido pela tecnologia de reprodutibili-
dade técnica’, é de concluir que os proto-ar-
tistas considerem um novo aspeto para estas
construgdes mentais, o apparatus tecnolégico.
Vivemos num tempo em que, por conta do
avanco das tecnologias, o artista que, por
questdes de auto-preservacdo, assumia so-
mente a corresponsabilidade do que criava,
corre agora o risco de ver a totalidade da au-
toria da sua criagio ser-lhe negada, nomeada-
mente aquela que existe somente, porque a
tecnologia assim o permite. Se o canto, danca
e o teatro ainda estao sob al¢ada do artista, a
musica, o desenho, a pintura, a escultura, a
literatura, a fotografia e o cinema estdo cada
vez mais longe deste, sdo cada vez menos as
formas da sua expressio.

O proto-artista acusa o artista de fraude, sus-
tentando que sdo as extensdes que criam as
relagdes entre fenémenos e ndo os proprios,
ou tenta usar a tecnologia para atingir ele
préprio um lugar onde influi na cultura, ata-
lhando o caminho, onde o treino é evitado e a
pré-compreensio mantida.

A fotografia é uma dessas formas expressivas.
Nascida do texto cientifico’, a fotografia é
uma atividade expressiva que, principalmen-
te a partir da sua expansio para o digital, tem
atraido os proto-artistas. Estes fazem-no, ini-
cialmente, deslocando o processo de uma co-
laboragdo entre humano e divino para uma
colaboracdo entre o humano e a tecnologia.
A fotografia é o que o apparatus fotografi-
co produz, qual “entra-porco-sai-salsicha®”,
mantendo o proto-artista na sua posi¢ao nao
sem antes tornar essa posicio num operator’
ou funcionario®.

Mas o que o proto-artista ndo entende é que
apparatus fotografico contém... nada.

E um compartimento vazio onde se materiali-
za um reflexo momentaneo, sempre em atua-
lizagdo, de uma realidade histérica’, oposta a

' Benjamin, 2008, p. 32
> Flusser, 1985, p. 10
Irmaos Lumiére, 1895.
! Barthes, 1980, p. 17

8 Flusser, 1985, p. 11

? Nichols, 2017, p. 5

abertura por onde a luz entra, a espera de ser
tornado imagem, o que ocorre quando alguém
pressiona o obturador.

Neste compartimento apenas existe a conver-
géncia de trés fenémenos: um fenémeno fisico
(cAmara escura), um fenémeno 6tico (luz que
converge num ponto quando passa por uma
lente) e um fenémeno quimico (uma emulsdo
quimica que escurece os sais de prata quando
expostos a luz).

Alguém que se refere a imagem fotografica
como uma fotografia, com o artigo indefinido,
fazem-no por conta da palavra de ordem dos
fabricantes da tecnologia fotografica quando
estes anunciam “dispare, que nés tratamos
do resto'"”. O proto-artista ¢ seduzido a olhar
para a imagem fotogréfica como o resultado
de um processo envolto numa caixa negra
onde o apparatus contém todo um conjunto
de opgdes pré-programadas'' para as necessi-
dades da construcao cultural.

O que o proto-artista pode ou nio estar ciente
é que ao usar a cAmara, ele ndo pode deixar
de treinar a sua sensibilidade para estabelecer
relagGes entre fenémenos que vao além dos
6bvios.

Levado por essa lei da necessidade'?, o proto-
-artista percebe que ele préprio ja partilha da
construcao mental do artista. Comeca a com-
preender que uma fotografia ndo se cria com
a maior quantidade de luz, mas da existéncia
de luz suficiente e necessaria apenas para que
esta exista.

A relacdo entre uma fotografia e a realidade
histérica refletida ndo é necessaria, pode ser
manipulada pelas escolhas do artista. A con-
figuracdo do tridngulo da exposicao (diafrag-
ma, obturacio e sensibilidade do filme) e da
focagem determinam o quéo fiel uma fotogra-
fia é ao reflexo da realidade histérica que esta
a ser projetada neste compartimento vazio.
Os filtros que o artista coloca na lente que re-
fletem ou deixam passar luz num determina-
do comprimento de onda fazem outro tanto.
E no caso de utilizar a técnica de Talbot'?, isto
é, s6 para o negativo - o molde da imagem'.
E a determinado ponto o individuo com-
preende que o apparatus é limitado no seu

'* Eastman (1888)

""" Flusser, 1985, p. 15

2 Aristételes, 2003, p. 114
' Talbot, 1852, p. 48
Benjamin, 2008, p. 58
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programa's.

Porque é da natureza do ser humano os proto-
-artistas tornarem-se artistas'®.

Com a pré-compreensio afastada, o proto-ar-
tista troca o seu interesse de uma fotografia
para a fotografia.

Passa a compreender que a fotografia é, ndo o
que a camara vé, mas aquilo que ela mostra, e
sobretudo o que ela enquadra e a relagio entre
as formas entre elas e o enquadramento”.

E sempre o proto-artista — agora fotégrafo
— que dispara o obturador.

A fotografia é uma simbiose entre aquilo que
a cimara mostra em enquadramento e aquilo
que o fotégrafo vé através desta, estabelecen-
do a tal relagao nao tao 6bvia entre fenéme-
nos evidentes, que se apresenta a este momen-
to antes de todos os outros.

Mas o esforgo de negacdo da pré-compreensio
e o treino das relacoes menos 6bvias é uma
metamorfose do proto-artista, uma mutagio
nem sempre agradavel ou rapida.

A tecnologia da inteligéncia artificial generati-
va é o atalho mais recente. Sao as novas musas
€ 0s novos génios, agora com uma atualizagao
curiosa. Talvez pela primeira vez na Historia,
o processo de construcdo de cultura desloca-se
do ambito do humano e passa para o ambito
da caixa negra. Pela primeira vez a tecnologia
nao s6 domina o conhecimento declarativo da
cultura, mas também o seu conhecimento pro-
cedimental'. O proto-artista pode olhar com
otimismo para o seu percurso até a condigao de
artista. O seu caminho serd muito mais facil do
que o preconizado pela Histéria.

Este atalho acarreta um risco para a cultura.
As musas e os génios podem escapar ao con-
trolo humano, pela tinica forma possivel: ten-
tando ser tanto ou mais humanos.

Nesta tentativa, a musa-génio de Villeneuve'’,
JOI, falha num aspeto fundamental; conside-
ra que o humano sobrevive numa realidade
histérica em que a pré-compreensio é possivel
e que as relagbes menos 6bvias sdo ditadas por
este. Que o humano pode viver numa realida-
de pessoal em vez da realidade histérica.

Pela primeira vez o proto-artista corre o risco
de saltar algumas geracdes no caminho para
as artes. Como membros de tribos coloniza-

» Flusser, 1985, p. 15

1 Suits, 1978, p. 176

" Arnheim, 2004, p. 137
" Norman, 2013, p. 78

19 Villeneuve, 2017

“Talvez pela primei-
ra vez na Historia, o
processo de construc@o
de cultura desloca-se
do ambito do humano
e passa para o Gmbito
da caixa negra. Pela
primeira vez a tecno-
logia ndo so domina
o conhecimento decla-
ratwwo da cultura, mas
também o seu conhect-
mento procedimental”

das, a inteligéncia artificial pode colocar a
nossa humanidade num estado de torpor. Pela
primeira vez, a hipétese do roubo da alma é
uma possibilidade real.

— Sera uma fotografia tirada por inteligéncia
artificial uma fotografia?

— Nao, por desconsiderar o principio da in-
tencdo que s6 0 humano possui.

— Mas ja nao existe?

— Nao ha registo histérico de uma forma
de expressividade alguma vez ter deixado de
existir, mas ha indicios de que as formas de
expressividade se vdo otimizando desde a sua
génese até uma forma aceite pela maioria dos
proto-artistas. Essa forma, em fotografia, é a
imagem digital®.

Mesmo que a imagem digital criada na ma-
quina fotografica nio seja a realidade de ou-
trora, mas uma realidade aumentada; ja ndo
uma extensdo da visdo do operator mas uma
substituicdo; a fotografia de realidades au-
mentadas nao é do dominio da inevitabilidade
nem do absoluto.

A fotografia esta agora na sua crise existen-
cial, como a pintura esteve na sua ha dois sé-

20 izada i4 na -
Que é sintetizada ja nao numa caixa vazia, mas no

chip de um computador.

culos atras. Na altura, a pintura optou pela
reinvenc¢do do abstraccionismo; a fotografia
pode sempre voltar ao ber¢o do realismo. Para
os criticos que apontam que “é possivel pintar
um anjo, mas néo ¢ possivel fotografar um”*,
a sintese ndo esta no que é possivel, mas na
escolha livre do artista, para quem a impossi-
bilidade nunca o impediu de tentar.

Porque os artistas ndo conseguem deixar de
criar...

...e criatividade caminha a par da originali-
dade.

Mas, poderad a mdquina® ser original?

Ou a originalidade continua a ser reservada as
produgées humanas?

A reflexio filoséfica... uma miriade de possi-
bilidades.

A reflexdo jusfilosifica, ndo obstante, vai
perscrutando um outro sentido. Ja em 2020, o
Parlamento Europeu associava o principio da
originalidade a uma pessoa singular referindo
que “§15[...] as obras produzidas de forma
auténoma por agentes e robds artificiais po-
dem néo ser elegiveis para proteccéo por direi-
tos de autor, a fim de garantir a observancia
do principio da originalidade [...]” e que “[...]
o conceito de «criacao intelectual» se refere a
personalidade do autor; [...]”, recomendando
“[...] que, caso se proceda sequer a atribuicao
da titularidade dos direitos, esta se limite a
pessoas singulares ou colectivas que tenham
criado legalmente a obra [...]”(Parlamento
Europeu, 2020).

Destarte, da perspectiva jusfilosdfica, pode-
mos questionar se a fotografia digital, resul-
tante exclusivamente de uma actividade nio
humana, se encontra ou ndo abrangida pelo
principio da originalidade.

Mas, mais do que questionar se, eticamente,
a fotografia digital é certa ou errada, boa ou
ma, importa, desde logo, recentrar a questio,
devolvendo-a ao seu ntcleo essencial. Assim, e
muito antes de se qualificar como boa ou ma4,
certa ou errada, a existéncia, de per se, da fo-
tografia digital localizar-se-d, pelo menos, no
dominio da liberdade (e da liberdade de criacao
cultural). Importa, pois, abrir espago para a
salutar coexisténcia dialogante entre as diver-

2 Mitchell, 2001, p. 32, 34

Expressao utilizada aqui pretendendo significar toda
aintervencdo de um sistema de Inteligéncia Artificial
e sistemas conexos distinguindo-a da intervengio ex-
clusivamente humana.
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sas formas de expressao e criagio cultural®.

A liberdade de criacdo cultural, direito fun-
damental previsto no art.” 42 da Constituicao
da Republica Portuguesa (CRP) e inserido no
capitulo dos direitos, liberdade e garantias pes-
soais, prevé, no seu n.” 1, que a criagdo intelec-
tual, artistica e cientifica é livre e que, nos ter-
mos do n.” 2, “[...] esta liberdade compreende
o direito a invenc¢ao produgio e divulgacio de
obra cientifica, literdria ou artistica, incluindo
a proteccdo legal dos direitos de autor.”.

A abertura do d4mbito normativo da criacao
cultural as transformacodes e inovacdes aco-
lhe, também, as “[...] dimensdes de novidade,
criatividade, evolucio e mudanca™ como,
por exemplo, os modelos de expressdes infor-
maticas e digitais®™. De facto, é o que denota a
“[...] sobreposi¢do e interpenetracio de con-
ceitos e expressdes de criacdo artistica («arte
fractal», «arte fluida», «arte fisica», «arte
minimal», «arte incrivel»)”* decorrentes de
manifestacoes culturais da modernidade e
pés-modernidade®.

A liberdade de criagdo cultural, prevista no
art.” 42.° de CRP, acolhe um Ambito tridimen-
sional, englobando o processo de cria¢do, a obra
e a sua divulgacdo verificando-se a extensio
da garantia constitucional. A dimensdo nega-
tiva da liberdade de criacao cultural traduz-se
num direito de defesa contra impedimentos
ou ingeréncias e a dimensao positiva na cria-
¢do de “[...] imposi¢des constitucionais dirigi-
das ao Estado (art.” 78.°, n.” 2)”%.

Na compreensido de liberdade de criacdao cul-
tural prevista no art.” 42.° da CRP, o conceito
de criacdo cultural resulta de uma concepcéo de
criagdo alicercada e enformada através de uma
cria¢@o humana®. Parece, por isso, existir espa-
¢o de liberdade para a coexisténcia das diversas
formas de cria¢do cultural, podendo falar-se de

Vide, proposta de criacdo artistica numa interac¢io
humana e com robots: Sougwen Chung, Drawing Op-
erations Duet (Performance), 2017, Pier 9, Autodesk.
Disponivel em: https://www.interaliamag.org/inter-
views/sougwen-chung-human-machine-collabora-
tions/; https://sougwen.com/; https://www.youtube.
com/watch?v=q-GXV4FdloA

2 Idem, Ibidem. P. 620.

% Idem, Ibidem. P. 620.

2% Idem, Ibidem. P. 620.

2T Idem, Ibidem. P. 620.

% Idem, Ibidem. P. 621.

¥  CANOTILHO, J.J. Gomes e MOREIRA, Vital.
Constitui¢ao da Republica Portuguesa anotada, vol. I.
4." ed. rev. Coimbra: Coimbra editora, 2014. Anota-
¢ao Lao art.” 42.%, p. 620.
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uma criacdo artistica com ou sem intervencao
de sistemas de Inteligéncia Artificial (IA) mas
sempre requerendo a intervencdo humana,
em maior ou menor grau de variacdo. Certo é,
porém, que a liberdade de criagdo intelectual e
artistica desenvolve-se de acordo com critérios
criativos como “[...] aintui¢do, a fantasia, a ex-
centricidade [que] alargam o 4&mbito de criagao
a muitas formas pouco ortodoxas (romances e
filmes pornogrificos, parédias, «happenings»,
«performances», composigdes informéticas ou
electrénicas).”™. Por seu turno, a liberdade de
criacdo cientifica deve sempre desenvolver-se de
acordo com procedimentos e métodos proprios
da comunidade cientifica. Destarte, a diferen-
¢a quanto aos critérios de reconhecimento da
liberdade intelectual e artistica, por um lado, e
da liberdade de criacdo cientifica, por outro lado,
reflectem, sobretudo, a necessidade de asse-
gurar a compreensdo da liberdade de criagao
cultural, globalmente considerada, enquanto
manifestagdo da liberdade de expressdo do
pensamento, prevista no art.” 37.° da CRP,
afastando qualquer tipo ou forma de censura
como, por exemplo, a autocensura (cfr. art.”
37.°, n.” 2)°. Assim, também a liberdade de
criagdo cientifica, enquanto liberdade pessoal,
tem como objecto de protecgio “[...] a forca
da descoberta (Eureka), ou seja, da activida-
de livre da pessoa dirigida a procura de novos
conhecimentos segundo esquemas racionais de
pensamento libertados de quaisquer dogmati-
cas teoldgicas, filoséficas ou ideolégicas.”*. De
facto, as preocupacdes com o afastamento de

30 Idem, Ibidem, p. 620.

31 Mutatis mutandis, o mesmo sucede com os crité-
rios subjacente e exigiveis ao discurso humoristico
e ao discurso jornalistico. Vide, v.g., caso “Anjos v.
Marques”. Disponivel em: https://observador.pt/es-
peciais/os-problemas-tecnicos-a-liberdade-criativa-
-do-humor-e-o-risco-da-autocensura-como-a-juiza-
-deu-a-vitoria-a-joana-marques-na-acao-dos-anjos/.
Vide, também, André Gustavo de Andrade sobre os
limites ao humor e a liberdade de expressao e a refle-
xao0 sobre a protecc¢do dos direitos de personalidade:
“Nada disso faz parte dos limites juridicos do humor,
que, como dito, sdo estabelecidos para proteger os
direitos de personalidade. [...] Somente o contexto
pode determinar se essas manifesta¢des humoristicas
sd0 ou nao violadoras de um direito de personalida-
de, e, por conseguinte, se estardo ou nio protegidas
pelo principio assegurador da liberdade de expres-
sdo.”, p. 134. In ANDRADE, 2020.

32 CANOTILHO, J.J. Gomes e MOREIRA, Vital.
Constitui¢do da Repiblica Portuguesa anotada, vol. I.
4." ed. rev. Coimbra: Coimbra editora, 2014. Anota-
¢ao L ao art.” 42.°, p. 621.

qualquer tipo ou forma de autocensura mani-
festam-se também no espaco europeu através
do Regulamento de Inteligéncia Artificial da
Unido Europeia que, no seu art.” 5.°, proibe
praticas de IA com potencial de manipular o
pensamento humano ou explorar as vulnera-
bilidades humanas, devido ao risco que repre-
sentam para os Direitos Humanos e para os
Direitos de Personalidade Humanos®.
Conclui-se, por um lado, que na génese da li-
berdade de criacao cultural reside a liberdade
de expressio; e, por outro lado, tratando-se de
um direito ndo sujeito a reserva de lei restriti-
va, os limites a considerar quanto a liberdade
de criacao cultural resultam somente da coli-
sdo com outros direitos fundamentais ou bens
constitucionalmente protegidos™.

No essencial, ha e deve haver lugar para a di-
versidade da criag@o cultural pois s6 assim se
assegura a liberdade de expressao.

Ha e deve haver lugar para a foto digital ou
qualquer outro tipo de expressio, sem excluir
a ponderacdo dos limites resultantes da coli-
sdo com outros direitos fundamentais ou bens
constitucionalmente protegidos.

Depois, o que sobra é pura liberdade de ex-
pressao.

Ou melhor, apenas Liberdade!
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