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Arte, metamorfose e atencao

Pedro Partidario

“A minha experiéncia é aquilo a que eu aceito prestar atencao”

WILLIAM JAMES (1880)"

O (re)encontro do Ar-Liquido, agora numa outra forma - a forma de
publicagdo (revista) do curso de Design - relembra-me, por causa dessa
mesma transformacdo (de nome de fabrica/marca a nome de revista) o
amago do processo fundador da Arte, da poética: a interrelagdo entre uma
visdo particularmente curiosa e atenta sobre o mundo - a visdo do artista
- e o desejo e a capacidade de equacionar e construir a metamorfose e a
(re)significacdo das coisas.

A pertinéncia de convocar e revisitar aqui - numa revista de Design - os
assuntos da Arte, advém evidentemente, da constatagio (que ndo é novidade!)
de que os artefactos concebidos pelo designer, tal como os “objectos”
arquitecténicos concebidos pelos arquitectos, ndo adquirirdo interesse
especial ou estatuto cultural relevante se, na sua composicao, os valores da
Arte ndo operarem centralmente.

Ao contrario do que acontece com o projecto desta revista (Ar-liquido),
parece as vezes ser necessdrio relembrar que o Design e a Arquitectura ndo
serdo nunca Design ou Arquitectura, quando produzirem objectos que nao
sejam nada mais do que objectos apenas construidos com alguns materiais
reunidos com alguma técnica. Edificios assim construidos seriam apenas
“construgao civil”. ...a desqualificagdo da paisagem construida é hoje
(particularmente em Portugal) um exemplo eloquente desta falta de Arte e
Arquitectura na construgdo. E, do mesmo modo, podemos com facilidade
sentir a desqualificagcdo dos ambientes humanos sempre que os objectos que
os povoam (o mobilidrio, os utensilios, o vestuario das pessoas, a qualidade
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trabalho dos artistas-designers.

1 - A Arte (de dar significado ao quotidiano)

...quando atras me refiro a um “estatuto cultural relevante” dos objectos,
ndo pretendo afirmar que os artistas, designers e arquitectos devam, como
principio, empenhar-se em produzir obras grandiloquentes e ambiciosas
em significado ou dimensdo. Muito pelo contrario!, os objectos adquirem
esse “estatuto cultural relevante” precisamente quando cumprem uma das
- reconhecidamente - mais nobres capacidades da Arte: o convite a vermos
profundidade mesmo na existéncia prosaica; quando dao (novos) significados
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e valor ao quotidiano, a vida comum e aos seus objectos “triviais”. Refiro-
me entdo, a participagdo central da Arte na constru¢do de uma verdadeira
cultura humana, na sua expressdo mais abrangente e tocante: a propria
experiéncia da vida. Refiro-me ao toque de midas que na Arte “transforma”
o trivial em transcendente; que permite “a percepcdo do infinito no finito”?;
que convida a “ver num pedacinho de nada de barro todo o universo™ e
que ensina a “olhar para a terra e sentir aquela emocao tdo intensa e sublime
que faz chorar vivamente ao ver umas migalhas de coisas, nada, uns residuos
ligeiros, uns fios de palha...”*

No entanto, deve dizer-se, tal como aponta Rudolf Arnheim, que essa
relacdo qualificadora entre a Arte e aVida é uma relacdo de interdependéncia
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bidireccional: se a Arte pode contribuir para uma visdo mais profunda do
quotidiano, por outro lado, essa mesma Arte desqualifica-se quando no
nosso “viver insignificante [...], desprezamos o dom humano de ver as coisas
ou os acontecimentos como reflexos do sentido da vida. Quando partimos o
pdo ou lavamos as maos estamos apenas preocupados com a alimentagdo ou
com a higiene: a nossa vida didria ja ndo é simbdlica. Este declinio filoséfico
e religioso produz opacidade no mundo da experiéncia, o que é fatal para
a arte por esta assentar no mundo da experiéncia como veiculo de ideias.
Quando o mundo deixa de ser transparente, quando os objectos ndo sdao
mais do que objectos, entdo as configuragbes, cores e sons ndo sdo nada
mais do que configuragbes, cores e sons, e a arte transforma-se numa mera
técnica de entretenimento dos sentidos”*

Aos oficios da Arte, do Design e da Arquitectura compete portanto, a
participacdo na composicdo, e condugdo do fabrico, dos diversos objectos
que “acompanham” e auxiliam o Homem na sua existéncia especial. E,
reafirmo, é, quando esses oficios sdo guiados pelos valores da Arte, que
os seus objectos melhor cumprem um destino verdadeiramente humano e
cultural. Sao pois estas as razdes que, no primeiro nimero de uma revista de
um curso de Design (a fundagido de uma nova sede de debate), me levam a
“revisitar” os fundamentos mais primordiais da pratica da Arte.

2 - Ar-liquido: metdfora, metamorfose e transubstanciacao.

Ar é um composto quimico, incolor, respirdvel, gasoso. Numa perpectiva
comum, o Ar ndo é liquido, é gasoso!. ...mas o ar-gasoso, pode ser
transformado em ar-liquido através de um processo fisico-quimico. No fim
deste processo o Ar - apesar de se manifestar fisicamente sob outra forma,
como liquido - é, ainda, Ar.

Uma operagao “equivalente”, de metamorfose, ocorre na Arte: “Uma estatua
representando uma mulher é uma mulher e ndo a forma de uma mulher |...]
E, na verdade, até a mulher é uma parte da forma que desaparece de modo
a deixar apenas a encarnagao pura e visivel do significado ou do caracter. Se,
em vez de significado ou cardcter, virmos um ser humano de carne e 0sso ou
virmos apenas relagées formais, entdo algo esta errado na figura”.®

Picasso diz mesmo que “A Arte é uma mentira que nos ensina a
compreender a verdade”’: A Arte ndo é, e nao reproduz, a Natureza. O que
a Arte faz é descobrir e reequacionar o cardcter e a esséncia das coisas e
extrair desse mesmo caracter, o trago genético de novas formas da mesma
esséncia. Independentemente de considerarmos formas artisticas abstractas

ou figurativas, Rudolf Arnheim afirma que a Arte produz sempre “uma
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transubstanciacdo completa da forma em expressao significante”..

Tapies® relembra a propésito, a metafora da arvore que Paul Klee usou
para explicar a Arte. “O artista tem-se ocupado deste mundo multiforme
e, supomos nds, encontrou um caminho mais ou menos préprio, quase
em segredo. Esta tdo bem orientado, que é capaz de ordenar o fluxo dos
fenémenos e das experiéncias. Gostaria de comparar esta orientagdo nas
coisas da natureza e da vida, esta ordem com tantos bracos e ramificacées,
as raizes da arvore. F dai que aflui a seiva do artista, passando por ele e pelos
seus olhos. E, assim, ele ocupa o lugar do tronco.

Incitado e movido pela forca daquele fluxo, encaminha os resultados da
sua observagdo para a obra. E assim como a copa da drvore se expande no
tempo e no espago em vdrias direc¢Ges, 0 mesmo acontece com a obra.

Ninguém se lembra de exigir a uma d4rvore que forme a sua copa a
semelhanga das raizes. Todos compreenderdo que o que estd em cima
ndo pode ser um reflexo exacto do que esta em baixo. E evidente que das
diferentes funcées nas diferentes dreas elementares tém de resultar caminhos
marcadamente divergentes”'°.

2. Visao -contemporaneidade, atencao e intencionalidade.

Paul Klee, na metafora da arvore refere que o artista “encaminha os
resultados da sua observacdo para a obra”; refere que a seiva da natureza e
da vida passam “por ele e pelos seus olhos”...

Olhos, observacdo e experiéncia!l. Ndo poderia concluir esta reflexdo sobre
os fundamentos da prética da Arte sem uma abordagem a parte que cabe ao
artista neste processo e, particularmente - tal como referi no inicio - a visdo
do artista: uma visdo particularmente curiosa e atenta sobre o mundo com a
qual, observando a “natureza” e a “vida” o artista é capaz de, af, reconhecer
0s motivos e o potencial expressivo e poético para a concepgdo das suas
obras.

Se na maioria das vezes se referem os “olhos”, “visdo”, “observacdo”, como
o instrumento de percepgdo e aquisicdo dos conceitos que geram as obras
nas Artes Visuais, é importante determo-nos no facto de que, na verdade,
essa “aquisicdo” de conceitos ndo se deve apenas aos fenémenos 6pticos ou
fisiolégicos da percepcdo. Nio basta olhar. E preciso, realmente, VER. (Ver
atentamente).

John Dewey - em “Arte como experiéncia” - diz que, a “experiéncia ocorre
continuamente porque a interagdo entre as criaturas vivas e as condicées do
ambiente é inerente ao proprio processo do viver [...]. Muitas vezes, porém,
as coisas sdo percepcionadas sem que, contudo, ai ocorra uma verdadeira
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= experiéncia. Ha distracgao e dispersao; o que observamos e o que pensamos,

o que desejamos e o que obtemos, é meramente acidental e fortuito. Deitamos
as maos ao trabalho e a seguir voltamos atrds; iniciamos e a seguir paramos,
ndo porque a experiéncia tenha atingido o seu objectivo mas por interrupgées
externas ou por letargia interior”"’

Sendo a distraccado e dispersao, desde logo, elementos a considerar como
inerentes a psicologia dos individuos, verifica-se por outro lado, ainda e

““ também, que a prépria “paisagem” contempordnea constitui-se como um

Chez le Pere Lathuille
1879
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campo vasto e complexo de estimulos (uma espécie de manta de retalhos de
fragmentos, factos e fendmenos visuais - transitérios, as vezes - e de natureza
diversa), que, cativando todos eles - muitas vezes em simultdneo - o olhar
do observador, motivam assim a sua dispersdo. Desta forma, a “paisagem”
complexa, potencia uma percepg¢do descontinua e incompleta da realidade
e, se tal como sublinha Arnheim a Arte assenta “no mundo da experiéncia
como veiculo de ideias”, entdo justifica-se a observagdo de que assim,
actualmente, certas paisagens saturadas constituem-se mesmo como um
problema cognitivo e cultural na modernidade'.

A natureza humana - pelo menos - desenvolveu jd a técnica psicolégica que
permite aos individuos lidar com campos de estimulos complexos e, mesmo
nessas condigdes, tornar possivel a percepgdo consciente e em simultaneo, de
uma quantidade significativa de factos. F aquilo a que Freud chama a “atencio
suspensa equilibradamente [gleichschwebende Aufmerksamkeit]”'>.

Mas, para o ser Humano, e particularmente para o artista (adoptando a
concepcao que Klee afirma) a observagdo do mundo deve permitir, muito para
além de receptacao de dados perceptuais, a constru¢cdo de um verdadeiro
conhecimento coerente das coisas observadas. Ora, essa construcdo de
conhecimento apenas pode ocorrer se se tornar possivel a reflexdo e, para
tal, é absolutamente essencial a capacidade de identificacdo e diferenciagdo
das coisas e fendmenos observados. Nesta medida, torna-se imperiosa a
construgdo de uma experiéncia capaz de “anular e excluir do consciente,
partes do ambiente envolvente no imediato”’. Isto é, uma seleccao
consciente, capaz de isolar um assunto ou um agregado de fenémenos que
possam ser identificados, e lidos de tal forma aprofundadamente que permita
ao observador conhecer o seu cardcter, a sua natureza e a sua esséncia. Ou
seja, perante as coisas, € necessario prestar-lhes atencdo. O artista deve ser
capaz de “desligar-se de um vasto campo de “atracgbes” para encontrar o
isolamento ou a concentracdo num reduzido ndmero de estimulos”™.

Se até aqui, nesta reflexdo, nos centrdmos sobretudo nas questdes
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relacionadas com os aspectos conceptuais da pratica da Arte, ndo
poderiamos terminar sem referir (sublinhando) com Tapies que, todavia, para
concretizar de facto, um trabalho, “o artista fica completamente sé diante
da sua tela branca e defronta-se com problemas inerentes a arte [...] Serd
apenas iluminado e guiado, no seu solitario trabalho de experimentagao, pela
constante luta com os materiais que lhe sao peculiares e pela manipulagdo
quotidiana desses materiais.”'.

E, mesmo nesta “manipulacdo” (que é também construtora de conhecimento),
nesta “constante luta” onde o artista tenta moldar com a matéria as suas
intengdes intelectuais, a disciplina de observagao atenta e auto-critica é uma
determinante indispensavel para a qualidade da obra. E uma determinante
nao apenas técnica mas também, simultaneamente, ética.

Concluimos entdo com Jonathan Crary, que no seu muito interessante estudo
sobre a histéria do desenvolvimento do conceito de Atencdo na producdo
cultural moderna, afirma a necessidade de consciéncia da interseccdo
aparentemente paradoxal entre o “imperativo de uma atengdo concentrada
dentro da organizagdo disciplinar do trabalho, educagdo e consumo e, o
ideal da atencdo constante como elemento constitutivo da criatividade e da
livre subjectividade.
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