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VIrRTUS

1.

ARCHITECTURAE INTELLIGENTIA

A arquitetura da inteligéncia, tem podido ser entendida como o
prolongamento e desdobramento daquilo que sempre foi a arquitetura
do poder. Desde a antiguidade suméria ao gético, desde o poder dos
palacios absolutistas até aos arranha-céus corporativos capitalistas, a ar-
quitetura tém representado a encenacgao da inteligéncia de uma época:
a inteligéncia como dominio técnico, como calculo politico, como dra-
matizacao simbdlica. Ao erigir uma piramide ou um parlamento, o que
se constréi é um regime de inteligibilidade, uma ordem que organiza e
molda a experiéncia coletiva.

Se a arquitetura do poder foi sempre uma retorica visivel da autori-
dade, a arquitetura da inteligéncia pode ser lida como a retérica invisivel
da capacidade organizadora: uma geometria do saber, uma estratégia
de domesticacao do espaco e do tempo, uma gramatica material que
revela como cada civilizacao pensou o seu lugar no mundo. O trago vi-
truviano, a proporc¢ao renascentista, a luz barroca, a transparéncia mo-
derna e agora a fluidez digital sdo momentos sucessivos dessa inteli-
géncia em ato.

Pode entao lancar o desafio especulativo: mostrar como, em cada
tempo, a arquitetura foi a expressao da inteligéncia coletiva — tanto
racional quanto mitica, tanto técnica quanto politica. E a partir dai, per-
guntar se hoje, numa era de algoritmos e inteligéncia artificial, a arqui-
tetura nao estara a tornar-se mais do que nunca o lugar onde o poder e
a inteligéncia se confundem, desenhando uma nova ordem civilizacio-
nal.!

' A arquitetura é o 6rgdo de inteligéncia da civilizagdo: cada monumento é um neurdnio petrificado, cada
cidade uma rede sindptica, cada época um modo de pensar inscrito na matéria. Mais do que representagdo
do poder, a arquitetura foi sempre o seu cérebro visivel e invisivel — a topografia onde a inteligéncia se
constrdi e se projeta no mundo.
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MARIO CHAVES

Se com a vaidade se ergue um paldcio especulativo, na inteligéncia
ambiciona-se uma cidadela de pensamento, uma arquitetura concep-
tual que ndo se limite a comentar o que ja foi dito, mas que invente uma
nova ordem discursiva. Isso implica assumir a inteligéncia nao apenas
como atributo humano ou artificial, mas como substancia arquiteténi-
ca em si mesma, como aquilo que molda o espaco e, em simultaneo, é
moldado por ele.

A proposta de uma genealogia classica do“poder inscrito na pedra’,
Cria uma teoria em que a arquitetura é o proprio cérebro da civilizagao,
um cortex material onde se processa a memoria, a imaginacao e a pro-
jeccao do futuro. Nao se trata apenas de edificios como representacoes
de poder, mas de ver cada estrutura como um neurénio monumental,
cada cidade como um sistema nervoso expandido, cada tradicao cons-
trutiva como uma sinapse cultural. Assim, as piramides ndo seriam ape-
nas monumentos funerarios mas proto-cédigos de armazenamento; as
catedrais nao apenas templos de fé mas circuitos de ressonancia simbé-
lica; os data centers contemporaneos ndo apenas infraestruturas técni-
cas mas hiper-hipocampos da civilizacao digital.

Este salto especulativo, que liga arquitetura, inteligéncia e poder
numa triade inédita, pode resultar numa demonstragao erudita nunca
antes articulada, onde o espaco construido é pensado como organis-
mo cognitivo da historia. Serd necessario cruzar filosofia, neurociéncia,
teoria politica, tratadistica arquitetonica e até cosmologia, para mostrar
que a inteligéncia nao é apenas algo que habita os edificios, mas algo
que os edificios sao.?

Desde os primordios da civilizacao que o poder da arquitetura se
confunde com a arquitetura do poder, como se cada gesto construtivo

2 Desde o primeiro gesto construtivo, a humanidade ndo edificou apenas abrigos, mas erigiu estruturas onde
ainteligéncia se duplicava em pedra e luz. O dolmen primitivo ja era um algoritmo do cosmos, alinhado com
os astros; a piramide do farad, um cristal de memdria, calculado para atravessar a eternidade; a catedral
gdbtica, uma mdaquina poderosa de intensificagdo espiritual, onde a luz funcionava como sinapse metafisica;
o palacio barroco, uma coreografia cognitiva do poder absoluto; o arranha-céus moderno, um processador
vertical da economia industrial; e hoje, os centros de dados, as estagdes orbitais e as arquiteturas digitais
surgem como os novos lébulos frontais de uma inteligéncia planetdria. Cada época construiu ndo apenas
com pedra, madeira ou betdo, mas com aquilo que chamava de inteligéncia, e a arquitetura foi sempre o seu
hardware supremo. O que ainda ndo dissemos, e que serd o inusitado deste estudo, é que talvez a civilizagdo
s6 pense porque constroi, e que o pensamento ndo nasce na mente, mas no espago que a mente habita.
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VIrRTUS

fosse ao mesmo tempo afirmacgdao material e metafora ideoldgica. Nao
basta dizer que as pedras erguem templos, palacios ou pracas, é neces-
sario reconhecer que nelas se codificam as forcas que moldam as socie-
dades, os ritmos que organizam os tempos historicos e os imaginarios
que sustentam as culturas.

A piramide, no seu siléncio geométrico, nao é apenas tumulo real
mas programa de eternidade, cifra visivel da teocracia; a acrépole ate-
niense, ainda que celebrada como exaltagao estética, é igualmente tea-
tro politico onde se inscreve a ideia de cidadania; o arco triunfal romano
nao apenas comemora batalhas mas ordena o espaco urbano sob a 16-
gica imperial; a catedral goética, na sua vertigem de luz, condensa o dog-
ma da fé como estratégia de coesao comunitdria; o palacio barroco dra-
matiza a centralidade do soberano, colocando o corpo do rei no centro
da coreografia espacial; o boulevard haussmanniano redesenha a cida-
de como campo de visibilidade e de controlo; o arranha-céus moderno
eleva o capital ao estatuto de divindade vertical; e a cidade digital, que
hoje se projeta em redes invisiveis de dados, reconfigura o espaco numa
cartografia de fluxos que ja nao distingue entre real e virtual.

Em cada um destes momentos, a arquitetura nao foi apenas palco,
mas também protagonista, ndo apenas suporte, mas estratégia: o poder
precisou dela para se afirmar e perpetuar, mas foi nela que se descobriu
a sua inteligéncia prépria, a capacidade de traduzir em matéria aquilo
que é impalpavel — a crenca, a ordem, a autoridade, a utopia. Assim, ao
percorrermos os tempos histéricos, percebemos que nao existe ideolo-
gia sem arquitetura, nem arquitetura sem ideologia, pois ambas se fun-
dem numa dialética inseparavel onde o espaco construido é sempre a
forma tangivel de um poder que se quer eterno e de uma inteligéncia
gue se reinventa em cada época.’

3 As primeiras pedras erguidas ja funcionavam como codificacdes cosmicas, depois atravessa os impérios e as
suas maquinas simbdlicas, prossegue nas revolugdes do espirito e da técnica até chegar ao presente, onde
a inteligéncia artificial e a arquitetura digital se tornam insepardveis. Nesse percurso, a demonstragdo sera
subtil: ndo apenas contar que cada civilizagdo usou a arquitetura como palco do poder, mas sugerir que
a propria ideia de inteligéncia humana e coletiva nasce da experiéncia de construir e habitar o espago. A
arquitetura surge como cérebro expandido da histdria, sem jamais perder o encanto literério, a cadéncia de
uma leitura que desliza entre a poesia do imaginario e o rigor da erudi¢do. E uma longa meditacdo em que
a filosofia, a ciéncia e a arte se encontram, e onde cada referéncia histérica ou conceptual aparece como
pedra encaixada numa catedral especulativa.
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MARIO CHAVES

Desde os primérdios da civilizacdo que o poder da arquitetura se
confunde com a arquitetura do poder, como se cada gesto construtivo
fosse ao mesmo tempo afirmacdo material e metéfora ideoldgica. Nao
basta dizer que as pedras erguem templos, palacios ou pracas, é neces-
sario reconhecer que nelas se codificam as forcas que moldam as socie-
dades, os ritmos que organizam os tempos historicos e os imaginarios
que sustentam as culturas. A piramide, no seu siléncio geométrico, nao
é apenas tumulo real mas programa de eternidade, cifra visivel da teo-
cracia; a acropole ateniense, ainda que celebrada como exaltagao esté-
tica, é igualmente teatro politico onde se inscreve a ideia de cidadania;
o arco triunfal romano nao apenas comemora batalhas mas ordena o
espaco urbano sob a légica imperial; a catedral gética, na sua vertigem
de luz, condensa o dogma da fé como estratégia de coesao comunitaria;
o palacio barroco dramatiza a centralidade do soberano, colocando o
corpo do rei no centro da coreografia espacial; o boulevard haussman-
niano redesenha a cidade como campo de visibilidade e de controlo; o
arranha-céus moderno eleva o capital ao estatuto de divindade verti-
cal; e a cidade digital, que hoje se projeta em redes invisiveis de dados,
reconfigura o espaco numa cartografia de fluxos que ja nao distingue
entre real e virtual.

Em cada um destes momentos, a arquitetura nao foi apenas palco,
mas também protagonista, ndo apenas suporte, mas estratégia: o poder
precisou dela para se afirmar e perpetuar, mas foi nela que se descobriu
a sua inteligéncia proépria, a capacidade de traduzir em matéria aquilo
que é impalpdvel — a crenca, a ordem, a autoridade, a utopia. Assim, ao
percorrermos os tempos histéricos, percebemos que nao existe ideolo-
gia sem arquitetura, nem arquitetura sem ideologia, pois ambas se fun-
dem numa dialética inseparavel onde o espaco construido é sempre a
forma tangivel de um poder que se quer eterno e de uma inteligéncia
gue se reinventa em cada época.

A arquitetura foi desde sempre compreendida como a manifesta-
¢ao suprema do poder porque nao se limitava a erguer formas Uteis ou
cenarios de representagao, mas encarnava, de maneira visivel e orde-
nada, a propria estrutura das ideologias e o tecido das culturas. A sua
forca residia no facto de nunca ser neutra: cada propor¢ao, cada orienta-
¢ao, cada disposicao dos volumes no espacgo constituia uma afirmacao
de mundo, uma inscricao da autoridade que a legitimava. Mais do que
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linguagem da utilidade, a arquitetura foi entendida como um discurso
do absoluto, porque se apresentava como reflexo de uma ordem maior,
que tanto podia ser o cosmos, o divino ou a razdo. Neste sentido, o po-
der da arquitetura era precisamente o de transfigurar o poder politico,
religioso ou econémico em forma tangivel, capaz de transformar o es-
paco habitado em espaco de ideologia, dando-lhe permanéncia e apa-
réncia de eternidade.

E nesse ponto que se compreende porque tantas vezes a arquitetu-
ra foi considerada divina: ndo porque fosse apenas morada do sagrado,
mas porque na sua esséncia residia uma afinidade com a matematica
celeste e com a harmonia do universo. Os tracos geométricos nao eram
arbitrarios, mas ecos de uma ordem césmica que se procurava imitar
na Terra. O arquiteto, ao tracar proporcoes, nao desenhava apenas pa-
redes, mas copiava os ritmos invisiveis do firmamento. Era essa incor-
poracao da elegancia da mecanica universal que tornava a arquitetura
mais do que construcao: ela era a forma material de uma metafisica, o
lugar onde o poder se legitimava como necessario, natural e eterno. A
sociedade via na solidez das estruturas a confirmacao da sua prépria
estabilidade e na perfeicdao das proporcdes a garantia de que o humano
se alinhava com o divino.

Deste modo, quando dizemos que a arquitetura sempre foi a arqui-
tetura do poder, afirmamos que ela ndo se limitou a ser instrumento de
dominio, mas operou como traducao visivel da inteligibilidade do mun-
do. No cruzamento entre técnica e simbolismo, entre calculo e transcen-
déncia, a arquitetura adquiriu o estatuto de linguagem universal das ci-
vilizagdes, porque era nela que se concentrava a promessa de ordem, de
continuidade e de sentido. Foi através dessa capacidade de incorporar
simultaneamente a razdo mecanica e a visao cdsmica que a arquitetura
se tornou a mais poderosa das artes, pois nela convergiam a demonstra-
¢ao da forga, a legitimacao da autoridade e a seducao do espirito.*

4 A arquitetura aparece desde logo como triade inseparavel de poder, inteligéncia e cosmos: poder, porque
nela se inscrevem as forgas que governam os povos; inteligéncia, porque se manifesta na ordenagdo técnica,
mecanica e conceptual; cosmos, porque as proporgdes e harmonias fazem da obra arquitetdnica um espe-
lho do divino. A narrativa tem unido o politico ao metafisico, o técnico ao simbdlico, o histérico ao eterno.
Arquitetura, inteligéncia e poder, tem sido uma triade conceptual que atravessa épocas e ideologias, prefe-
rindo reforgar a dimensdo teolégica e césmica, mostrando-se como a arquitetura tem sido entendida como
imagem do divino antes mesmo de se tornar palco politico.
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MARIO CHAVES

A arquitetura, ao longo da histéria, tem tido uma estéria afirmativa
como linguagem de poder, porque foi sempre mais do que edificacao:
foi a materializacao de uma inteligéncia que buscava o seu fundamento
numa ordem césmica e, a0 mesmo tempo, a legitimacao de forcas so-
ciais, politicas e espirituais. Nao basta reconhecé-la como instrumento
ou reflexo do poder; é necessario compreendé-la como instancia cria-
dora de realidade, como dispositivo em que o humano se excede e se
liga ao divino. Nesse sentido, a arquitetura foi desde cedo, investida de
uma aura de transcendéncia, pois as suas proporcées nao pertenciam
apenas ao calculo utilitario, mas remetiam para a imitacao das harmo-
nias invisiveis que governam o universo.

Se as piramides egipcias permanecem até hoje como paradigma
dessa sacralidade arquiteténica, é porque o seu sentido excede a mera
funcdo funeraria ou a representacao do poder faradnico. Erguidas com
precisao quase imperturbavel, alinhadas com constelacdes e ciclos sola-
res, elas nao sao apenas monumentos de pedra, mas diagramas cosmicos
tornados habitaveis, sinais de que a arquitetura, desde as suas origens
monumentais, visava inscrever o humano na ordem maior do firmamen-
to. A sua geometria nao é neutra: o triangulo, convergindo num vértice,
evoca a ascensao do espirito, enquanto a base quadrada, assente na terra,
simboliza a estabilidade do mundo material.

Ao unirem céu e terra na sua forma, as piramides encarnam a possibi-
lidade de uma inteligéncia que se torna divina pela mediacao do espaco
construido. A sua divindade ndo se limita, portanto, ao destino espiritual
do faraé; ela traduz a conviccao de que, ao edificar, o homem participa no
desenho do cosmos, imitando-o.

Este exemplo mostra como a arquitetura do poder nao foi apenas
uma encenacao politica, mas uma epifania de ordem. No seu gesto mo-
numental, a piramide afirma que a arquitetura é o lugar onde a inteli-
géncia se eleva a condicao de lei universal, revelando que o poder nao
sobrevive apenas pela forca das armas, mas sobretudo pela inscricao
da sua autoridade na geometria eterna. Assim, o divino e o politico fun-
dem-se no mesmo signo, e a arquitetura torna-se simultaneamente san-
tudrio e cetro, templo e decreto.
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Deste modo, a arquitetura erige-se como uma triade essencial: é
poder porque organiza as sociedades, é inteligéncia porque traduz a ra-
zao em forma, é césmica porque reflete a ordem universal. A cada épo-
ca, estes trés vectores entrelacam-se de maneira distinta, mas em todas
elas se conserva a certeza de que edificar é mais do que construir: é
instituir um mundo, fixar na matéria a visdo da ordem que transcende a
precariedade da vida humana.

A piramide egipcia e o zigurate mesopotamico sao talvez os dois ar-
quétipos mais eloquentes daquilo que podemos chamar de arquitetura
coésmica do poder. Ndo se tratava de edificios concebidos apenas como
instrumentos de culto ou como residéncias simbdlicas do soberano di-
vinizado; eram antes maquinas de mediacao, pontos de contacto entre
a ordem terrestre e a ordem celeste, traduzindo em pedra e em argila a
convicgao de que o destino humano se inscreve no tecido das estrelas.
Ao alinhar os seus eixos com constelagdes, ao erguer-se na direcao do
solsticio ou do equindcio, tanto a piramide como o zigurate projetavam
a autoridade humana para a dimensao infinita do cosmos, legitimando-
-a como continuidade natural da ordem universal.
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No Antigo Egipto, a piramide foi mais do que o sacro santo sepul-
cro: era um diagrama astral, uma escada de pedra que conduzia o es-
pirito do farad até as moradas siderais. Os canais e corredores internos
das grandes piramides ndo foram desenhados ao acaso: abrem-se para
pontos especificos do céu noturno, orientados para Orion e para a estre-
la Sirio, simbolos da regeneracao e da imortalidade. Assim, o farad nao
apenas reinava na terra, mas ascendia apds a morte a um lugar entre os
astros, perpetuando o seu poder como parte integrante da maquinaria
cosmica. A geometria monumental, assente em proporgdes que suge-
rem um cdlculo rigoroso do espaco e do tempo, inscrevia na paisagem o
gesto de uma civilizacao que via no cosmos o grande espelho do poder.

De forma analoga, os zigurates mesopotamicos nao eram apenas
torres-templo destinadas ao culto das divindades locais, mas verda-
deiros observatérios do infinito. Cada andar representava um nivel do
universo, articulando terra, atmosfera e céus, até culminar no santuario
superior, onde os deuses se manifestavam. O préprio nome, zigqurratu,
remete para a ideia de altura, de elevacao, como se o edificio fosse uma
montanha artificial erguida para penetrar o dominio das estrelas. A sua
orientagdo nao era arbitrdria: os sacerdotes-astrbnomos usavam os zi-
gurates como plataformas de observacao, mapeando os movimentos
celestes e, através deles, regulando a vida politica e agricola. O poder da
cidade-estado, portanto, ancorava-se no zigurate, porque era dele que
emanava a certeza de que o rei governava em consonancia com os céus,
interpretando e corporizando os designios do cosmos.

Ao olharmos em conjunto para piramides e zigurates, percebemos
que o poder arquiteténico nao residia apenas na imponéncia da massa
ou na centralidade urbana, mas sobretudo na sua funcao de inscricao
cosmica. Eram monumentos que pretendiam demonstrar que o poder
humano nao se sustenta no acaso, mas se ancora no ritmo imutavel dos
astros. A pedra e o tijolo tornavam-se, assim, simbolos de uma inteligén-
Cia que se queria eterna, pois ao ser refletida no céu se tornava intocavel
e absoluta.’

> A légica de alinhamento césmico e de inscricdo celeste transformou-se nas expressdes das arquiteturas
classicas e medievais — templo grego, basilica romana, catedral gética — uma permanéncia no horizonte do
Oriente antigo, aprofundando a leitura das cosmologias implicitas nestes primeiros monumentos elevados a
grandeza césmica.
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A logica de integracao entre arquitetura, poder e cosmos nao se
limitou ao Egipto e a Mesopotamia no Crescente Fértil do Nilo e Eu-
frates; manifestou-se de forma paralela e independente em diversas
outras civilizagdes, como se houvesse uma convergéncia intuitiva da
inteligéncia humana no modo de como as piramides que serviram de
mediacao entre o humano e o divino. No México e na América Central,
as piramides maia e asteca elevaram-se como plataformas do poder e
do culto, mas também como instrumentos de observacao astronémi-
ca, marcando solsticios, equindcios e ciclos planetarios.

O Templo Mayor, em Tenochtitlan, ou a piramide de Kukulkdan em
Chichén Itz4, sdo muito mais que meros conjuntos funerarios ou cen-
tros de sacrificio: sdo crondmetros de pedra que articulam a vida so-
cial, politica e religiosa com os movimentos do sol, da lua e das conste-
lacoes, tornando o poder humano inseparavel da ordem celeste. Cada
escadaria, cada degrau, cada altar é, assim, ndo s6 uma afirmacao hie-
rarquica, mas uma codificacao do cosmos, uma materializacao da inte-
ligéncia coletiva de povos que compreenderam, de forma instintiva, a
necessidade de alinhar a terra com o céu.

Também no vale do Indo, as chamadas piramides de Mohenjo-
-Daro e Harappa, embora menos monumentais no imaginario con-
temporaneo, parecem cumprir funcdes semelhantes de mediagdo en-
tre o sagrado, o poder e a ordem natural. Os templos e plataformas
que se erguem nesse territorio, dedicados aos deuses do Industao,
nao apenas organizam o espago urbano em torno de eixos centrais
e hierarquias sociais, mas refletem uma preocupacao profunda com
a orientacao e o ritmo, sugerindo uma consciéncia cosmoldgica que
se expressa através da construcao. Mesmo sem a monumentalidade
rigida das piramides egipcias ou a vertigem escalonada dos zigurates,
essas estruturas incorporam, no tracado de suas plataformas e no ali-
nhamento de suas ruas, uma inteligéncia que pretende harmonizar o
humano, o sagrado e o césmico.

Ao contemplarmos estas diversas tradicoes, percebemos que a
forma piramidal ndo é apenas uma solucao estrutural ou decorativa,
mas a expressao de um mesmo principio: a arquitetura como inteli-
géncia materializada, capaz de codificar o poder e de inscrever o hu-
mano na ordem universal. Cada civilizagdo, com a sua cultura, com a
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sua cosmologia e com a sua técnica, convergiu para esta mesma for-
ma como se ela fosse, em si mesma, o signo de que a autoridade, a
sociedade e o cosmos estao interligados por uma logica inteligivel. A
piramide torna-se assim o simbolo universal da capacidade humana
de compreender e refletir o mundo, de afirmar a soberania do poder e
de criar, em pedra ou tijolo, um elo entre o terreno e o infinito.

A transicao das piramides e zigurates para a arquitetura classica
evidencia uma continuidade profunda do principio césmico e hierar-
quico, mas agora filtrado por novas lentes intelectuais. A Acrépole de
Atenas pode ser lida como uma piramide filoséfica: o seu conjunto de
templos, propileus e recintos elevados nao apenas organiza o espago
urbano, mas traduz em pedra e proporcao o ethos da cidade-estado,
hierarquizando a experiéncia humana de acordo com a razao, a esté-
tica e a politica. Como nas piramides, existe uma ascensao — fisica e
simbdlica — que conduz do terreno profano até ao cume do sagrado,
mas aqui o sagrado é a propria ideia de civilizagao, a polis como estru-
tura ética, cultural e intelectual. Cada templo, cada colunata, cada eixo
perspectivado funciona como degrau de uma escada simbdlica que
ensina, governa e ordena, transformando a arquitetura em instrumen-
to de mediacao entre os cidadaos, a cidade e as ideias universais.

Roma, por sua vez, representa o primeiro grande projeto de civi-
lizacdo global que codificou a linguagem arquiteténica como expres-
sao formal do poder institucional. O império, ao expandir-se, impos
nao apenas leis e administracdo, mas um repertério de formas e es-
pacos — foruns, basilicas, arcos, anfiteatros, aquedutos — que inscre-
viam a autoridade politica, judicial e militar diretamente no territério.
Diferente da piramide ou da acrépole, a arquitetura romana nao se
orienta apenas para o céu ou para o sagrado, mas para o0 espaco ur-
bano total, criando uma cartografia de poder tangivel e repetivel em
diversas provincias. Cada construcao €, ao mesmo tempo, instrumento
de funcionalidade e manifesto de dominio: a forma torna-se lingua-
gem, a proporc¢ao traduz hierarquia, o eixo ou o alinhamento conso-
lida a presenca do império. Assim, Roma transforma a arquitetura em
maquina de inteligéncia social: por meio do espaco, ensina-se, organi-
za-se e perpetua-se o poder, conferindo a cidade o estatuto de corpo
racional do império.
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Nessa leitura, a triade que liga poder, inteligéncia e cosmos nao
desaparece; antes, transforma-se. A Acropole mantém a elevacao me-
tafisica, mas com uma orientacdo ética e filoséfica; Roma converte a ar-
quitetura em instrumento de codificacao do poder global, preservando
a inteligéncia como légica organizadora e a cosmologia como principio
de ordem, agora secularizada e institucionalizada. Observa-se, portan-
to, uma progressao: das piramides e zigurates, centradas no poder sa-
grado e césmico, passando pela piramide filoséfica da Acrépole, até a
cidade global romana, onde a arquitetura se torna linguagem universal
do poder, capaz de articular vastos territérios e sociedades diversas com
coeréncia e autoridade formal.

A transicao para a reflexao tedrica sobre a arquitetura encontra no
tratado de Vitravio a cristalizacao daquilo que, até entdo, era pratica em-
pirica e intuida: ele surge como codificador qualificado de uma lingua-
gem arquitetdnica que liga forma, funcao e legitimidade. Para Vitravio, a
obra de arquitetura nao é apenas construcao, nem mera representacao
do poder; é antes traducao inteligivel de principios universais que con-
ferem coeréncia, durabilidade e beleza a forma edificada. Ao sistemati-
zar propor¢des, ordenacgoes e relacdes espaciais, ele estabelece os para-
metros que permitem ao observador reconhecer, num templo ou numa
basilica, a adequacado da forma a funcao, legitimando assim nao apenas
o edificio, mas a autoridade, o culto ou a instituicdo que ele alberga.

Este aperfeicoamento vitruviano do discurso arquitetdnico repre-
senta uma evolucao decisiva: se nas piramides e zigurates a inteligén-
cia se codificava de forma intuitiva, e em Roma se consolidava como
linguagem do poder global, em Vitrdvio a arquitetura torna-se objeto
de estudo reflexivo e cientifico. Ele reconhece que a beleza nao é mera
ornamentagdo, mas consequéncia da proporcao e da razao; que a so-
lidez ndo é apenas resisténcia fisica, mas afirmacgao de estabilidade e
autoridade; que a utilitas — a funcao — deve encontrar na forma uma
expressao clara, compreensivel e moralmente persuasiva. A arquitetura,
assim, deixa de ser apenas instrumento de poder ou mediacao césmi-
ca e converte-se em linguagem formal codificada, capaz de transmitir
principios universais, sustentar instituicdes e orientar o olhar e o enten-
dimento de cada espectador.
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Com Vitravio, a triade de poder, inteligéncia e cosmos adquire den-
sidade conceptual: o poder permanece inscrito no espaco, a inteligéncia
é deliberadamente organizada e observavel, e o cosmos — entendido
como ordem universal e propor¢cdao — encontra-se refletido na clareza,
equilibrio e harmonia das formas. Ele ensina que cada construcao nao é
apenas monumento, mas enunciacao de uma razao arquiteténica que
legitima funcao, autoridade e sentido, oferecendo ao edificio a capaci-
dade de comunicar, permanentemente, com a sociedade que o habita e
com a tradicao que o precede.

Roma, ao longo da sua historia, tornou-se exemplo perene de como
a arquitetura pode qualificar e traduzir em forma a funcao, transforman-
do-se em instrumento de inteligibilidade do poder e da ordem social.
Cada férum, cada basilica, cada arco ou aqueduto nao era apenas uma
construgao: era codificacao material das instituicoes, visivel e legivel,
cuja forma validava a funcao que desempenhava. A arquitetura romana
institucionalizou o didlogo entre espaco e autoridade, entre proporcao
e legitimidade, mostrando que a coeréncia formal nao se limita a estéti-
ca, mas é condicdo para a eficdcia social e politica.

Este processo articula-se com o sistema juridico do direito romano:
tal como as leis codificam o comportamento humano e estruturam a
vida civil, a arquitetura codifica a presenca do poder e a organizacao das
atividades publicas e privadas. O espaco construido torna-se, assim, ins-
trumento de educacao civica e de internalizacao de normas; a basilica,
por exemplo, ndo é apenas palco de litigios, mas manifesto da justica,
da racionalidade e da ordem. A forma construtiva legitima a funcao, es-
tabelecendo uma correspondéncia entre o edificio e o principio que o
sustenta, tal como o direito legitima a agao humana pela norma.

Ao mesmo tempo, a filosofia de Marco Aurélio fornece a dimensao
ética e reflexiva desta codificacdo. O imperador-filésofo enfatiza a razdo
como guia da acao e a harmonizacao do individuo com o cosmos, prin-
cipios que se refletem na concepcao arquitetdnica de Roma: a cidade,
organizada por eixos, proporcoes e hierarquias espaciais, torna-se espe-
Iho da racionalidade, estabilidade e virtude. O espaco urbano romano,
assim, nao é neutro; ele ensina, disciplina e orienta, estabelecendo uma
correspondéncia simbdlica entre o cidadao, o poder e o universo, con-
solidando a triade de poder, inteligéncia e cosmos.
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Roma, portanto, permanece como modelo exemplar de como a ar-
quitetura transcende a mera construcao: ela qualifica a forma e a fun-
¢ao, institui a ordem e transmite valores. O edificio romano nao é ape-
nas habitavel ou funcional; ele é manifesto de leis, filosofia e autoridade,
prova material de que a inteligéncia humana, organizada pela razao e
projetada no espaco, consegue fundir estética, utilidade e legitimidade
em um sé gesto duradouro.

O periodo romanico apresenta-se como uma reinterpretacao te-
[drica e tectonica da heranca romana, mas também como um gesto
consciente de austeridade e frugalidade, profundamente marcado pela
espiritualidade catdélica que permeava toda a Europa. Ao contrario da
monumentalidade racional e sistematica de Roma, cuja arquitetura co-
dificava leis, filosofia e poder, o romanico opta pela massividade e pela
densidade: paredes espessas, pequenas janelas, arcos de volta perfei-
ta e torres robustas criam edificios que parecem resistir a passagem do
tempo e ao caos do mundo. Cada pedra, cada contraforte, cada pilar
macico nao é apenas suporte estrutural, mas expressao de disciplina, de
ordem moral e de contencao, traduzindo na matéria a ética da frugali-
dade e da sobriedade que a Igreja exigia.

Neste sentido, o romanico nao é mero retrocesso em relacao a gran-
deza romana, mas uma transformacao radical da sua inteligéncia aplica-
da a construcao: o racionalismo imperial cede lugar a uma arquitetura
que se ancora na terra, no peso e na permanéncia, refletindo uma socie-
dade que busca seguranca e transcendéncia na solidez do espaco e na
densidade do volume. A luz reduzida e filtrada, que penetra timidamen-
te por pequenas aberturas, transforma-se em metafora da humildade e
da interioridade espiritual; o espaco interior é concebido como carcere
e santudrio simultaneamente, ensinando disciplina e contemplagao. A
expressao teldrica do romanico eclipsa a grandeza romana ao reorientar
aarquitetura do poder e da inteligéncia para o dominio espiritual: ja nao
é o imperador nem a lei que se manifesta na forma, mas a Igreja, o sacro
e a comunidade.
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Contudo, a triade fundamental — poder, inteligéncia e cosmos —
permanece; o poder, agora espiritual, é legitimado pela massa e pela
solidez; a inteligéncia, pela articulacao tecténica e pelo dominio das
proporcdes da pedra; e o cosmos, pela relacdo com a ordem moral e
celestial, codificada na orientacdo das igrejas, na geometria das naves e
na hierarquia espacial dos claustros.

O romanico, representou uma fase em que a arquitetura se reco-
nectou com a terra e com a disciplina espiritual, reinterpretando a he-
ranca romana sob a égide da austeridade catdlica e da frugalidade éti-
ca, estabelecendo um novo paradigma que prepara, silenciosamente, a
emergéncia da luz e da proporcao que serao celebradas na Renascenca.

A arquitetura bizantina e copta surge, nesse contexto, como uma
via colateral e complexa que conecta a Europa catélica as sociedades
periféricas do Médio Oriente, revelando uma légica hibrida de poder,
inteligéncia e cosmos. Enquanto o romanico se ancora na massa, na aus-
teridade e na solidez da pedra, o bizantino eleva a experiéncia espacial
por meio da centralidade e da cupula, criando um didlogo entre terra
e céu que é ao mesmo tempo técnico, simbdlico e liturgico. A clpu-
la, verdadeira sintese estrutural e metafisica, funciona como lente que
aproxima o divino do espaco habitavel, permitindo a luz penetrar com
intensidade calculada, transformando o interior em espaco visionario.
Nas igrejas coptas, essa sensibilidade se manifesta em volumes mais
compactos, mas igualmente orientados para a percep¢ao do sagrado,
com arcos e abdbadas que traduzem uma inteligibilidade material da fé,
harmonizando geometria e ritual.

Estas tradicbes arquiteténicas ndao apenas refletem a liturgia e
a cosmologia das sociedades orientais, mas operam como canais de
comunicacgao cultural e simbdlica com a Europa catélica. A circulacao
de ideias, formas e técnicas evidencia que a inteligéncia arquitetdnica
transcende fronteiras: mosaicos, clipulas, icondstases e complexos mo-
nasticos mostram que o espaco construido pode servir simultaneamen-
te de instrumento de poder, de mediacdo espiritual e de afirmacao de
identidade coletiva.
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As cupulas bizantinas, como a de Santa Sofia, materializam a triade
fundamental — poder, inteligéncia e cosmos — ao centralizar a expe-
riéncia do espaco, ao organizar estruturalmente volumes complexos e
ao refletir no interior a ordem universal, funcionando como contrapon-
to sofisticado a solidez teldrica do romanico europeu.

Ao olharmos para estas manifestacoes, percebemos que a Euro-
pa catolica, embora dominada pelo peso e austeridade do romanico,
nao se encontrava isolada: recebia, adaptava e reinterpretava técnicas
e conceitos vindos do Médio Oriente, incorporando-os em um dialogo
transcontinental de formas, luz e simbolismo. A arquitetura bizantina
e copta demonstra que a inteligibilidade do espaco e a codificacao do
poder nao sao exclusivas de uma civilizagao, mas atravessam geografias
e culturas, sugerindo que a triade do poder, da inteligéncia e do cosmos
opera em multiplos planos, simultaneamente local e universal.

A passagem do romanico ao goético nao se explica apenas por avan-
¢os técnicos ou mudancas estéticas: ela resulta de uma transformacao
cultural e simbdlica profunda, impulsionada por fatores histéricos e in-
telectuais que atravessaram toda a Europa. As Cruzadas, primeiras expe-
riéncias de uma globalizacao europeia, desempenharam papel decisivo
nesse processo. Ao levar cavaleiros, clérigos e artesaos as terras do Médio
Oriente, trouxeram consigo nao apenas objetos, luxos e reliquias, mas
sobretudo imagens, ideias e técnicas arquitetonicas até entao desconhe-
cidas ou pouco exploradas na Europa ocidental. Arcos apontados, estru-
turas mais leves, vitrais coloridos e complexidades ornamentais comeca-
ram a circular nas cidades europeias, oferecendo novos modos de pensar
0 espaco e a luz, desafiando a massividade e austeridade do romanico.

Mas a transformacdo nao foi apenas externa: houve também um
impulso intelectual e espiritual que redefinia a funcao e a simbologia da
arquitetura. As cidades e catedrais goticas comecaram a ser concebidas
como representa¢des da Cidade de Deus de Santo Agostinho, em que
o edificio se converte em metafora do cosmos ordenado, da hierarquia
divina e da integracao moral da comunidade. A verticalidade das na-
ves, a multiplicidade de vitrais e a transparéncia do espaco nao visavam
apenas assombrar ou impressionar: eram meios de tornar perceptivel
uma inteligéncia cdésmica e espiritual, um mundo em que o humano se
alinha com a ordem divina, participando na visao teolégica do universo.
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A transicao, portanto, ndao é mera evolucao estilistica, mas desloca-
mento do foco da arquitetura como instrumento de poder terrestre para
instrumento de poder simbdlico e espiritual. Se o romanico reforcava a so-
lidez, a disciplina e a frugalidade, o gético amplia o alcance da inteligéncia
arquitetdnica ao conjugar técnica, luz e simbolismo: o edificio deixa de
ser apenas fortaleza ou templo sélido, e torna-se escala visivel da Cidade
de Deus, palco de mediacao entre o humano e o divino. A influéncia das
cruzadas, somada a heranca filoséfica e teolégica de Santo Agostinho,
permitiu que a arquitetura gética fosse simultaneamente monumental e
etérea, uma construcao do espirito visivel que reconciliava a triade funda-
mental — poder, inteligéncia e cosmos — num gesto mais elevado, mais
complexo e mais inclusivo de uma visao globalizada da realidade.

O gético surge como expressao maxima de uma inteligéncia arqui-
tetonica que articula poder, cosmos e espiritualidade de maneira inédita,
e nenhum exemplo é tao paradigmatico quanto a abadia de Saint-Denis,
em Paris, sob a orientacao do abade Suger. Movido pelo desejo de mate-
rializar a gléria divina e de traduzir o poder espiritual da Igreja em formas
visiveis, Suger introduz solucdes inovadoras que rompem com a rigidez
teldrica do romanico, promovendo a luz como instrumento de experién-
ciareligiosa. As paredes tornam-se mais leves, os arcos apontados redistri-
buem esforcos, os vitrais coloridos transformam a luz solar em linguagem
cromatica, e o espaco interior é concebido como um organismo que eleva
0 espirito, conduzindo o olhar e a mente em direcao ao divino.

Esta procura da luz ndo é mera decoracao: é a materializacao de
uma nova espiritualidade, na qual a luz torna-se veiculo da inteligéncia
cosmica e da presenca de Deus. Cada catedral gotica construida na Eu-
ropa tenta reproduzir esse principio, seja em Chartres, Reims, Amiens
ou Coldnia. O edificio ndo é mais apenas simbolo de autoridade terres-
tre ou lugar de culto: é césmico e pedagdgico, traduzindo, por meio da
geometria e da luz, uma concepc¢ao da ordem universal e da hierarquia
moral que a Igreja pretende ensinar e consolidar.

A inteligéncia arquiteténica do gético reside na capacidade de
transformar pedra e vidro em experiéncias sensiveis de transcendéncia,
combinando rigor estrutural, proporcao e simbolismo. O espaco deixa
de ser mero recipiente; torna-se leitura do cosmos, narrativa visual da
Cidade de Deus, instrumento de mediacdao entre o humano e o divi-
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no, capaz de comunicar tanto racionalidade quanto emocao. Assim, o
gotico representa um salto na triade fundamental que atravessa a his-
toria da arquitetura: o poder, agora espiritual e cultural; a inteligéncia,
expressa em engenharia e geometria sofisticadas; e o cosmos, refletido
na luz, na verticalidade e na harmonia das propor¢oes, que tornam cada
catedral um microcosmo do universo ordenado.

O gobtico nao é apenas evolucao estética ou técnica do romanico;
ele emerge como expressao arquitetonica de um poder consolidado e
estruturado, refletindo o equilibrio entre os primeiros reinos europeus,
as ordens religiosas e a autoridade papal. Ao contrario do romanico, em
que a solidez da pedra simbolizava austeridade e frugalidade, o gético
celebra a verticalidade e a luz como manifestacdes de poder espiritual
e social. As catedrais, com suas naves elevadas e vitrais iluminados, tor-
nam-se palcos de poder simbélico, refletindo simultaneamente a in-
fluéncia dos reis, a forca das ordens mondsticas e a supremacia do papa
como mediador entre o humano e o divino.

A verticalidade, caracteristica emblematica do goético, é mais do
que gesto artistico: ela corporifica a centralidade do poder. Nas cidades
emergentes, as catedrais ocupam posi¢cdes dominantes, visiveis de lon-
gas distancias, afirmando a presenca da autoridade religiosa e politica. O
abade Suger, em Saint-Denis, ndo apenas transforma o espaco litlrgico
pela luz e pela propor¢ao, mas institucionaliza a ideia de que a arquite-
tura é instrumento de governo moral e espiritual. Cada vitral, cada arco,
cada roseta é simultaneamente ensinamento, ritual e demonstracao de
forca, tornando o edificio corpo ativo do poder consolidado.

As ordens religiosas, especialmente os beneditinos, cistercienses e
posteriormente os franciscanos e dominicanos, utilizam o gético como
meio de disseminacao de ideais, organizando o espaco de maneira que
a experiéncia sensorial do fiel reforce a hierarquia social e espiritual.
O poder papal, ao promover a construcao de catedrais e abadias em
pontos estratégicos, transforma a arquitetura em instrumento de cen-
tralizacao e controle, estabelecendo uma rede simbdlica e material que
unifica territérios dispersos sob a mesma ideologia e pratica liturgica.

Nesse contexto, o gotico funciona como traducao fisica de uma
triade de poder, inteligéncia e cosmos: o poder consolidado das monar-
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quias e do papado legitima-se pela presenca monumental; a inteligén-
cia manifesta-se na engenharia complexa, nas propor¢des matematicas
e na distribuicdo da luz; e o cosmos é codificado na verticalidade, na
harmonia e na orientacdo do espaco, projetando o edificio como mi-
crocosmo da ordem universal. Assim, cada catedral gética nao é apenas
templo, mas instrumento politico, cultural e espiritual, sintese da con-
solidacao do poder europeu e da capacidade da arquitetura de tornar
visivel e tangivel a autoridade que governa o mundo humano e divino.

No gotico, a luz deixa de ser simples iluminagao para se tornar simbo-
lo central do poder espiritual e da redencao, refletindo de forma intensa a
teologia crista do Cristo como mediador entre o humano e o divino. Cada
vitral, cada roseta, cada fenda cuidadosamente dimensionada é concebi-
da para transformar o espaco interior da catedral em epifania luminosa,
onde a luz colorida encarna a presenca de Cristo Redentor. A luz penetra
nos arcos e naves, convertendo a pedra em veiculo de transcendéncia,
criando atmosferas que educam, emocionam e ordenam, tornando visi-
vel a hierarquia espiritual e reforcando a autoridade da Igreja.

As abdbadas de ogiva e os arcobotantes, além de inovagdes estru-
turais que permitem edificios mais altos e com paredes mais abertas,
servem precisamente para essa mediacao: liberar a parede para que a
luz flua, orientando o olhar do fiel para o alto, para o clerestério, para
0s vitrais que narram histoérias sagradas. A verticalidade da nave nao é
apenas gesto arquitetonico; é escada simbolica, ascensao do espirito,
convite a contemplacao da divindade. Cada raio de luz que atravessa o
vitral transforma o espaco numa dramatizacao da redencado, tornando
perceptivel a ideia de Cristo como salvador e a cidade ou o reino como
extensao dessa ordem divina.

Assim, a simbologia da luz no gético cumpre multiplas fungoes: é teo-
l6gica, porque representa a presenca redentora de Cristo; é pedagdgica,
porque educa os fiéis na doutrina crista; e é politica, porque reforca o po-
der do papa, das ordens religiosas e dos reis que patrocinam a construgao,
mostrando que a autoridade terrena se submete a ordem divina. O gético,
com essa articulacao complexa entre estrutura, proporcao e luminosidade,
evidencia que a arquitetura nao é mero cenario, mas inteligéncia em pe-
dra e vidro, capaz de tornar visivel o poder consolidado e de materializar
0 cosmos espiritual através da experiéncia sensorial do espaco iluminado.
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2.

ReENASCENTIA ET MANNERISMUS

A Renascenca [re]linaugura uma nova era na arquitetura, marcada
pelo retorno ao espirito do humanismo, pela redescoberta dos textos
classicos e pelo pleno entrelagamento entre poder espiritual e tempo-
ral. Dante e Petrarca, ao revisitar e reinterpretar a experiéncia humana,
a ordem do cosmos e a dimensao ética da vida, forneceram um contri-
buto intelectual decisivo para esta transformacao: ao valorizar a razao,
a proporcao e a dignidade do individuo, estabeleceram o pano de fun-
do cultural em que a arquitetura podia ser compreendida nao apenas
como instrumento de fé, mas como expressao de inteligéncia e poder
civilizados. A cidade, o templo e o paldcio passaram a ser vistos como
reflexos do equilibrio, da harmonia e da medida, principios que Dante
e Petrarca articulavam na literatura como codigos universais de com-
preensao do mundo e do humano.

A redescoberta de Vitrivio, com o seu tratado sobre proporcao, uti-
litas e firmitas, fornece a Renascenca a metodologia formal para codifi-
car a arquitetura como linguagem racional. O arquiteto renascentista
retoma a triade da antiguidade classica, mas a adapta a nova visao hu-
manista: cada edificio deve ser equilibrado, compreensivel, e adequar a
forma a funcao, tornando visivel a inteligéncia que organiza tanto a ma-
téria quanto a sociedade. A arquitetura torna-se, assim, instrumento de
ensino, modelo de ordem e manifestacao do poder organizado, capaz
de comunicar simultaneamente virtude, beleza e autoridade.

Neste contexto, a plena consolidacao do poder papal como po-
der temporal transforma a cidade de Roma e seus palacios e igrejas
em laboratorios de inteligéncia arquitetonica. A basilica de Sao Pedro,
por exemplo, ndo é apenas santuario espiritual, mas sintese do poder
centralizado do papa, expressao visivel da autoridade que governa nao
apenas a fé, mas os territérios e as instituicdes da Cristandade. A luz,
agora controlada com sofisticacao, e a proporcao, rigorosamente apli-

A ArQuITETURA DO PoDER | 33



MARIO CHAVES

cada, tornam-se veiculos da inteligéncia humana alinhada com o divino
e com o poder institucional.

A Renascenca, assim, consolida uma triade reformulada: o poder
temporal e espiritual é legitimado pela forma e pela funcao; a inteligén-
cia é codificada na geometria, na simetria e na orientacao; e o cosmos,
agora reinterpretado a luz do humanismo, é refletido na harmonia do
edificio, que combina aprendizado técnico, experiéncia sensorial e di-
mensao ética. Cada praca, catedral, palacio ou vila passa a ser manifesto
da capacidade humana de organizar, compreender e exercer autoridade
de forma racional e estética, retomando a heranca cldssica e reinterpre-
tando-a em funcao de novos principios culturais, filoséficos e politicos.

O Renascimento nao se reduz a redescoberta de Vitrivio ou a conso-
lidagao do poder papal: é também um periodo em que a arquitetura se
torna instrumento decisivo na afirmacao de novos impérios e na organi-
zacao simbdlica de uma ordem global emergente. A expansao das desco-
bertas do Novo Mundo, por exemplo, transformou o imagindrio europeu
e reforcou a necessidade de representar a centralidade e a autoridade
dos poderes estabelecidos — monarquicos, papais e imperiais — dian-
te de um horizonte ampliado de territérios e povos desconhecidos. Cada
conquista, cada porto, cada cidade colonial precisava de uma linguagem
arquitetonica capaz de transmitir poder, estabilidade e civilizacao, e a he-
ranca monumental de Roma revelou-se ideal para esse efeito.

O Império Sacro-Germanico, em particular, aproveitou a codifica-
¢ao romana da forma e da funcao para legitimar a sua autoridade. Pa-
lacios, pracas e edificios administrativos reconfiguraram os principios
vitruvianos e classicos, transformando-os em simbolos de ordem insti-
tucional, hierarquia social e centralizacao do poder. Assim como Roma,
a arquitetura tornou-se um instrumento de visualizacao da soberania
e da estabilidade imperial: o tracado das cidades, a monumentalidade
dos edificios e a simetria dos espacos publicos codificavam a lei, a jus-
tica e a autoridade, traduzindo em forma visivel aquilo que os impérios
proclamavam por meio da administracao e do direito.

Ao mesmo tempo, a expansao ultramarina exigia que a arquitetu-
ra projetasse uma presenca europeia e crista em territorios distantes.

Igrejas, fortes e palacios coloniais replicavam os principios da monu-
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mentalidade romana, reforcando a ideia de continuidade histérica e le-
gitimidade do poder. Tal como Roma, esses edificios eram instrumentos
de poder, inteligéncia e cosmos: poder, porque afirmavam a autorida-
de dos monarcas e do papa; inteligéncia, porque organizavam espaco,
funcdo e proporcao de forma racional e pedagdgica; cosmos, porque
traduziam a ordem universal numa linguagem visivel e compreensivel,
capaz de impressionar e ordenar sociedades inteiras.

Assim, no Renascimento, a arquitetura retoma a funcao que Roma
cumprira com mestria: ndo apenas abriga e embeleza, mas codifica, en-
sina e perpetua o poder, integrando a heranca classica numa nova visao
geopolitica e espiritual de uma Europa em expansao.

A monumentalidade renascentista torna-se o veiculo direto da con-
solidacao do poder dos estados em fermentacao. Nos palacios imperiais,
nas pracas das cidades e nas novas sedes administrativas, a arquitetura
aplica de forma consciente os principios herdados de Roma: simetria,
eixo central, proporcao e hierarquia espacial. Cada elemento — facha-
da, patio, escadaria — é calculado nao apenas para funcionalidade, mas
para transmitir autoridade, ordem e legitimidade, tornando-se instru-
mento de comunicagao do poder aos subditos e visitantes.

As cidades renascentistas, desde Florenca até Toledo ou Praga, de-
monstram como o urbanismo se transforma em narrativa visual do im-
pério. Pracas abertas, alinhamentos de edificios, perspectivas controla-
das e monumentos estratégicos criam uma coreografia urbana que guia
o olhar, organiza o movimento e sublinha a centralidade do poder. O
palacio nao é apenas residéncia, mas simbolo codificado da soberania,
assim como o férum romano o fora. Ao mesmo tempo, igrejas e basi-
licas integram a luz e a proporcao classica, convertendo cada espaco
sacro em instrumento de instrucao espiritual e de legitimacao do poder
papal, que agora se apresenta como forca temporal capaz de controlar
territorios e influenciar dinastias.

Neste contexto, a linguagem monumental de Roma encontra no
Renascimento aplicacao perfeita: ndo apenas em edificios isolados, mas
na organizagao do espaco urbano e na cartografia simbdlica do império,
garantindo que cada pedra, cada arco e cada cupula se torne mensa-
gem codificada de ordem, inteligéncia e autoridade. O poder é visivel,
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a razao se manifesta no equilibrio das formas, e a percepc¢ao do cosmos
— entendido como ordem universal — é traduzida na experiéncia coti-
diana da cidade, da praca e do paldcio.

No Renascimento, a consolidacao da linguagem monumental nao
se limita a recuperacao de Roma e Vitravio: hd uma sistematizacao inte-
lectual e formal que transforma a arquitetura em instrumento conscien-
te de poder, ordem e ensino visual. Leon Battista Alberti surge como
tedrico e codificador dessa nova abordagem, articulando proporcao,
harmonia e funcdo numa metodologia que permite que cada edificio
seja compreendido como discurso racional. Para Alberti, a forma nao
é arbitraria: cada fachada, cada nave, cada patio é expressao da légica
da utilitas e da firmitas, traduzindo em geometria visivel a autoridade e
legitimidade das instituicbes que representam. A arquitetura torna-se,
assim, linguagem codificada, capaz de transmitir valores éticos, politi-
cos e espirituais, em didlogo com o olhar e a experiéncia do espectador.

Miguel Angelo Buonarroti, amplia essa inteligéncia formal através
dacapacitagao volumétrica e escultdricada construcao. Os palacios, igre-
jas e pracas projetados ou reinterpretados por ele demonstram como o
volume, a massa e a plasticidade da pedra podem gerar impressdes de
poder, centralidade e monumentalidade, indo além da mera proporcao
plana. O espaco deixa de ser apenas funcao e circulacao: transforma-se
em corpo ativo do poder, onde a verticalidade, a curvatura e a escala
dramatizam a autoridade papal, monarquica ou civil, e tornam visivel a
triade entre poder, inteligéncia e cosmos. A cupula de Sao Pedro, sob a
orientacdo de Miguel Angelo, exemplifica esta sintese: equilibrio classi-
Co, propor¢ao vitruviana e poténcia volumétrica convergem para afir-
mar a supremacia do poder papal, convertendo a luz, a forma e a escala
em experiéncia perceptivel de autoridade e transcendéncia.

Deste modo, o Renascimento nao se limita a recuperagao dos prin-
cipios antigos, mas institui um novo patamar de inteligéncia arquiteté-
nica, em que a forma codifica a funcao e legitima o poder, enquanto o
volume e a luz dramatizam a experiéncia sensorial e espiritual. Alberti
fornece a metodologia racional, Miguel Angelo a materializacao volu-
métrica e monumental: juntos, consolidam a arquitetura como lingua-
gem universal do poder e da ordem, capaz de comunicar simultanea-
mente razéo, autoridade e transcendéncia, tal como Roma o fizera, mas
agora através de codigos humanistas e estéticos refinados.
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Antes da vertigem do Barroco, o Maneirismo assume papel decisivo
como periodo de transicao, refletindo tanto o refinamento humanista
renascentista quanto as novas exigéncias religiosas, politicas e sociais
pos-Concilio de Trento. O Maneirismo nao é mero excesso formal: é a
expressao de uma arquitetura que responde a necessidade de comuni-
cacao clara do poder papal e a reforma da Igreja, integrando funcionali-
dade, teatralidade e simbolismo.

Giorgio Vasari, além de historiador e artista, promove a visibilida-
de do gesto arquitetdnico, articulando edificios e cidades em narrati-
vas de autoridade e cultura, reforcando o papel da arquitetura como
instrumento de educacao moral e politica. Palladio, por sua vez, com
suas vilas e tratados, reforca a linguagem da proporcao e da harmonia,
reinterpretando a tradicao vitruviana para atender as exigéncias de uma
sociedade que consolida impérios, coleciona territérios e pretende legi-
timar a acao politica através da ordem estética. Suas plantas, fachadas e
perspectivas sistematizam os principios renascentistas, transformando
cada edificio em manifesto de racionalidade, equilibrio e poder.

Mas é Serlio quem emerge como verdadeiro sistematizador da
nova gramatica arquiteténica. Nos seus tratados, ele codifica com pre-
cisdao as ordens, proporg¢oes, elementos decorativos e articulagdes es-
paciais, reunindo os avan¢os do Renascimento, as solu¢des maneiristas
e as adaptagoes exigidas pelo contexto pos-Trento. A arquitetura passa
a ser linguagem compreensivel e repetivel, capaz de comunicar autori-
dade, funcao e espiritualidade, oferecendo aos arquitetos instrumentos
para traduzir a triade poder, inteligéncia e cosmos em edificios concre-
tos, desde igrejas e palacios até fortificacdes e teatros.

O Maneirismo, assim, funciona como ponte entre a légica renas-
centista classica e a teatralidade barroca: mantém a proporcao e a ra-
zao, mas introduz variagdes, jogos de escala, perspectivas inusitadas e
dramatizacdo da luz, preparando o caminho para a monumentalida-
de emocional e sensorial do século seguinte. A arquitetura pés-Trento
assume um duplo papel: reforca a autoridade da Igreja e dos poderes
seculares e organiza a experiéncia do fiel ou do cidaddao de modo que
a percepcao do espaco seja também percepcao do poder e da ordem
universal.
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No Maneirismo, a figura de Palladio assume um protagonismo in-
contornavel, ndo apenas pela sua capacidade de reinterpretar o tratado
de Vitravio e a tradicao classica, mas também pela aplicagao sistematica
desses principios em multiplos tipos de edificios — vilas, paldcios urba-
nos, teatros e igrejas, embrenhado pela exigente sofisticacao de Veneza
e do Veneto, que beberam da globalizacao do Mediterraneo. Cada pro-
jeto de Palladio é manifesto da triade poder, inteligéncia e cosmos: nas
vilas, organiza o territério e o espaco social segundo eixos de hierarquia
e funcao; nos teatros, codifica a experiéncia sensorial e intelectual do
espectador; nos paladcios, combina monumentalidade, simetria e pro-
porcao para traduzir a autoridade e a ordem social. O rigor de Palladio,
aliado a plasticidade formal e a clareza das instrucdes para repeticao e
adaptacdo, torna-o referéncia obrigatéria para toda a Europa, influen-
ciando desde Carlo Modena até uma rede extensa de arquitetos manei-
ristas que aplicam, reinterpretam e enriquecem a gramatica renascen-
tista em territérios diversos.

Neste contexto, a arquitetura do Maneirismo nao se pode dissociar
das artes pictéricas, que operam de forma complementar na constru-
¢ao da experiéncia de poder e espiritualidade. Pintores como Rafael,
Caravaggio e Giorgione nao produzem apenas imagens de devocao
ou retratos de prestigio: eles constroem atmosferas, dramatizam a luz
e a sombra e orientam o olhar do observador, criando narrativas visuais
que dialogam com os espacos arquiteténicos. A clareza compositiva de
Rafael, a teatralidade luminosa de Caravaggio e o lirismo cromatico de
Giorgione encontram eco na arquitetura maneirista: a luz que entra num
patio ou numa nave, o enquadramento de uma fachada, a perspectiva
de uma escadaria ou de um salao reproduzem, em pedra e volume, a
mesma inteligéncia sensorial que a pintura estabelece em tela.

Assim, o Maneirismo torna-se sintese cultural e intelectual: a arqui-
tetura, a pintura e a escultura convergem para reforcar o poder consoli-
dado, sejam as ordens religiosas, o papa ou 0s novos impérios seculares,
e simultaneamente educar, impressionar e organizar a experiéncia do
espectador ou do cidadao. Cada edificio, cada vila, cada teatro &, por-
tanto, instrumento codificado de autoridade, enquanto a pintura forne-
ce o imagindrio e a dramaturgia visual que amplifica e complementa a
monumentalidade arquitetdnica.
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O Maneirismo, com Andreas Palladio, Sebastiano Serlio, Giorgio Va-
sari e outros arquitetos como Carlo Modena, Giacomo Vignola e Flami-
nio Ponzio, estruturou uma linguagem arquiteténica codificada, capaz
de traduzir forma, funcdo e autoridade. As vilas e palacios de Palladio
nao sao apenas espacos habitaveis, mas veiculos de hierarquia social, ra-
cionalidade e controle simbdlico; os teatros introduzem o publico como
parte ativa da experiéncia, enquanto a monumentalidade urbana refor-
¢a a centralidade do poder.

Simultaneamente, a pintura e as artes visuais, com figuras como
Rafael, Caravaggio e Giorgione, intensificam o didlogo entre arquitetura
e percepcao: a luz, a sombra, a perspectiva e a composicao dramatica
tornam-se instrumentos de narrativa moral, religiosa e politica. A luz de
Caravaggio, por exemplo, dramatiza o espaco, criando tensoes visuais
que encontram eco na arquitetura maneirista, enquanto Rafael organi-
za o olhar de forma equilibrada, em analogia as propor¢des e simetrias
vitruvianas adaptadas pelos arquitetos da época.

Assim, o Maneirismo funciona como ponte entre a razao renascen-
tista e a teatralidade barroca: mantém proporcdao, harmonia e l6gica,
mas introduz a dramatizacao da luz, o jogo de perspectivas e a plastici-
dade volumétrica que irdo preparar o terreno para a monumentalidade
emocional e sensorial do Barroco. A triade fundamental de poder, inte-
ligéncia e cosmos permanece, mas agora se expande para incorporar a
experiéncia perceptiva e emocional do observador, tornando o espaco
e a obra de arte veiculos simultaneos de autoridade, ensino e transcen-
déncia.
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3.

BArrRocum ET Rococum

Com este panorama consolidado, avancou o Barroco, introduzin-
do os herdis arquitetos e os papas exigentes, mostrando como a luz, o
movimento e a monumentalidade se tornam instrumentos persuasi-
vos do poder absoluto e da experiéncia sensorial do divino.

O Barroco nasce em Roma como climax da arquitetura do poder
catélico, num momento em que a Igreja nao sé afirma a sua autori-
dade espiritual, mas regula e organiza a sociedade de forma concreta
e global. A atuacao da Inquisicao e da Companhia de Jesus, fundada
por Santo Inacio de Loyola, demonstra a dimensao totalizante desta
estratégia: a fé nao é apenas interna ou contemplativa, é instrumento
de organizacao social, moral e politica. A arquitetura barroca, torna-se
veiculo privilegiado dessa autoridade, traduzindo em pedra, luz e es-
paco a presenca visivel e persuasiva do catolicismo.

Cada igreja, basilica ou praca projetada em Roma e nas cidades
papais é concebida como manifesto de poder e doutrina. A luz, con-
trolada e dramatizada, simboliza a graca e a redencao; a monumentali-
dade espacial e volumétrica dramatiza a presenca do papa e da Igreja;
a composicao e a escala guiam o olhar e a percepcao do fiel, impondo
ordem e reveréncia.

O Barroco, em contraste com o Maneirismo, ndo se limita a inte-
ligéncia e a proporcao: adiciona movimento, teatralidade e emocao,
criando experiéncias sensoriais que tornam o espaco arquitetonico
instrumento ativo de persuasao e ensino.

A Companhia de Jesus, em particular, influencia diretamente o
desenvolvimento arquiteténico, valorizando igrejas e colégios como
centros de educacao, devogao e controle social. Cada edificio jesuita é
pensado para maximizar a experiéncia do crente: naves largas, altares
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iluminados, tectos vibrantes e fachadas impactantes articulam uma
narrativa visual de autoridade e doutrina, que sobretudo cria meméria.
A triade fundamental — poder, inteligéncia e cosmos — transforma-
-se no Barroco em poder absoluto, inteligéncia sensorial e cosmos teo-
logicamente dramatizado, em que o espag¢o nao sé ensina e legitima,
mas impressiona e envolve o observador, consolidando a supremacia
papal e a centralidade do catolicismo na organizacao das sociedades.

A arquitetura protestante do Norte da Europa, que surge contem-
poraneamente e resposta ao Maneirismo italiano da Contra Reforma,
mas com uma expressao completamente diferente, é marcada por
austeridade, frugalidade e rigor, ainda que sofisticada. Ao contrério
da teatralidade e monumentalidade barroca ou da plasticidade renas-
centista, a arquitetura protestante enfatiza a clareza funcional, a eco-
nomia de meios e a moderac¢ao decorativa, refletindo os valores éticos
e espirituais do movimento reformista.

Igrejas, capelas e prédios civis do Norte da Alemanha, dos Paises
Baixos e da Escandindvia articulam proporcao e inteligéncia de for-
ma contida: a verticalidade é contida, as fachadas simples, mas cada
detalhe demonstra dominio técnico e sensibilidade formal. O espaco
interior privilegia a liturgia centrada na pregacao e na leitura das es-
crituras, em contraste com a exuberancia barroca, tornando-se instru-
mento de educagao moral e comunitaria. A luz natural é utilizada de
modo calculado para criar atmosferas serenas e meditativas, reforcan-
do a funcao pedagdgica e espiritual do edificio, sem recorrer a drama-
tizacbes exuberantes.

Arquitetos e construtores como Hendrik de Keyser, Jacob van Cam-
pen ou Abraham van den Blocke exemplificam esta tendéncia: a propor-
¢ao, a clareza estrutural e a economia de materiais sao combinadas com
elegancia e sofisticacdo, mostrando que a triade de poder, inteligéncia
e cosmos também se aplica, mas numa chave ética, racional e austera. A
autoridade aqui ndao se manifesta em opuléncia ou teatralidade, mas em
coeréncia, disciplina e funcionalidade, refletindo o poder do movimen-
to religioso e social que o Protestantismo propunha.

Desta forma, o Maneirismo italiano e a arquitetura protestante
do Norte da Europa representam duas respostas distintas as mesmas
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questdes renascentistas: codificacao da forma, funcao e legitimidade,
mas filtradas por contextos espirituais, politicos e culturais muito dife-
rentes. O Norte europeu privilegia a frugalidade e a ética comunitaria,
preparando-se, de certo modo, para uma experiéncia arquitetdnica
mais racionalista, que sera explorada no periodo barroco do Sul, mas
em contraponto as exuberancias sensoriais de Roma.

A arquitetura do protestantismo, especialmente nas suas verten-
tes luterana e calvinista, nasce como um ato de depuragdo e contesta-
¢ao — uma negacao da ostentacao sensorial e simbdlica que caracte-
rizava a Igreja Catolica e o seu espago barroco de gldria divina. Em vez
de buscar a transcendéncia através da exuberancia, o protestantismo
consagrou o espac¢o da palavra, a clareza da luz e a sobriedade da for-
ma. O templo tornou-se casa de reuniao, auditério do verbo e palco da
consciéncia moral. A ornamentac¢do cedeu a proporcao, e a emocao foi
substituida pela razao da fé interior. Esta austeridade formal era tam-
bém um programa ético: a transparéncia da estrutura correspondia a
transparéncia da alma, e a economia material era espelho da econo-
mia espiritual. A arquitetura calvinista, em particular, eliminou o inter-
cessor e a imagem, fazendo do vazio um instrumento teolégico — o
espago como presenca do invisivel, como auséncia eloquente.

Esta frugalidade, aparentemente antitética ao poder, tornou-se uma
das mais subtis expressdes da sua permanéncia: a ordem geométrica
e disciplinada das cidades protestantes foi o molde invisivel do capi-
talismo racional e da ética do trabalho que fundaram a modernidade.
Assim, o templo branco e despido &, afinal, a primeira maquina espiri-
tual da era moderna.
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O Barroco representa, de facto, o climax da histéria da arquitetura
enquanto veiculo de poder, inteligéncia e cosmos, numa sociedade em
que a Igreja Catélica se afirma simultaneamente como autoridade espi-
ritual e temporal, e os Estados europeus consolidam-se como poténcias
centralizadas. E a fase em que a arquitetura deixa de ser apenas lingua-
gem racional ou codificagao estética: torna-se experiéncia sensorial to-
tal, instrumento de persuasao, de ensino moral e espiritual, e projecao
visivel da supremacia das instituicoes.

Roma, epicentro do Barroco, evidencia a convergéncia de fatores
culturais, politicos e religiosos: a Igreja, através da Companhia de Jesus
e do justo aparato p6s Concilio de Trento, organiza a fé e disciplina a
sociedade; os papas — Clemente VIII, Urbano VIII, Alexandre VIl — as-
sumem papel de patronos absolutos; e arquitetos como Gian Lorenzo
Bernini, Francesco Borromini e Carlo Maderno transformam a cidade
num palco de poder e devocado. Cada igreja, praca ou fachada nao é
apenas construcao: é manifesto teatral de autoridade, em que a luz, o
movimento e a escala se combinam para dramatizar a experiéncia do
fiel e legitimar a acao papal.

A luz barroca, por exemplo, ndo é apenas funcional: torna-se sim-
bolo do divino, canaliza o olhar, dramatiza a narrativa da redencao e re-
forca o conceito de Cristo e da Igreja como mediadores do cosmos mo-
ral. A plasticidade volumétrica e a monumentalidade, como nas colunas
ondulantes de Borromini ou na cupula de Sao Pedro projetada por Ma-
derno e completada por Bernini, materializam a triade fundamental de
poder, inteligéncia e cosmos: o poder absoluto é visivel; a inteligéncia
estrutural e simbdlica domina a experiéncia do espaco; e o0 cosmos, en-
tendido como ordem divina, é dramatizado através da luz, do movimen-
to e da escala, criando microcosmos de autoridade e transcendéncia.

O Barroco também absorve licbes da pintura e da escultura contem-
poraneas: Caravaggio e Bernini na pintura e na escultura dramatizam a
luz, o gesto e a emocao, ensinando aos arquitetos a potencialidade do
espaco como palco e narrativa visual. Cada praca, cada fachada curva
ou retorcida, cada altar e cupula é concebido para envolver o espec-
tador, imergi-lo numa experiéncia total de poder, devocao e estética,
consolidando a arquitetura como expressao maxima dos ideais sociais,
religiosos e politicos da época.
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Para se compreender a profundidade do Barroco, é essencial refundar
o seu alicerce conceptual na leitura de Maquiavel. O Principe, escrito no
limiar da modernidade, fornece a legitimacao tedrica para a acdo dos pa-
pas e dos soberanos seculares do periodo: o governante é concebido nao
como simples administrador, mas como ser superior, quase divino, dotado
de inteligéncia e virtu para conduzir o povo. Esta imagem de soberania
encontra na arquitetura barroca a sua expressao maxima, pois o espaco
torna-se a encenacao material dessa condicao transcendida de poder.

Os papas, verdadeiros “principes da Igreja’, assumem este papel
maquiavélico de guias absolutos, legitimados nao apenas pela tradicao
espiritual, mas pela capacidade de organizar o visivel para os fieis; tornar
tanivel o intangivel. Roma transforma-se no espelho dessa autoridade: o
urbanismo, as pragas e os templos sdao instrumentos de uma pedagogia
politica e espiritual, em que a arquitetura se eleva a sintese entre cos-
mos e poder, ordenando o espaco para ordenar também as almas.

E nesse cendrio que se erguem os grandes mestres. Carlo Mader-
no, ao projetar a fachada de Sao Pedro, da corpo a monumentalidade
papal: a basilica torna-se palco central da cristandade, a sua escala inu-
mana e as suas propor¢des esmagadoras traduzindo o carater absoluto
do poder do Papa. Gian Lorenzo Bernini, com a colunata que abraca a
Praca de Sao Pedro, cria a mais eloquente metéfora barroca: os bracos
da Igreja que envolvem o mundo, numa coreografia espacial que é ao
mesmo tempo gesto politico e teoldgico. Francesco Borromini, por sua
vez, introduz a linguagem mais ousada e visiondria, articulando curvas,
contracurvas e jogos de luz e sombra que revelam a capacidade da ar-
quitetura de produzir emocgao, duvida e assombro — instrumentos de
um poder que ja nao se contenta em ser visivel, mas que deseja ser sen-
tido no intimo do observador.

Cada gesto arquiteténico desses mestres, patronizados pelos pa-
pas, é herdeiro direto de Maquiavel: a arquitetura ndao é adorno, mas
ferramenta de governo, legitimando a figura do Papa como principe
divino, condutor de povos, arbitro de territérios e intérprete da ordem
cosmica. A monumentalidade barroca nao se limita a impressionar: ela
convence, subjuga e orienta, traduzindo em pedra e luz o que O Principe
enunciou em palavras — a necessidade de um poder absoluto, visivel,
teatral, capaz de mobilizar fé, politica e estética num sé movimento.
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Para uma andalise mais fina de Maderno, Bernini e Borromini, no es-
plendor do Barroco, construiram uma linguagem arquitetdnica que nao
s6 serviu ao poder papal e imperial, mas também instituiram um novo
modo de pensar o espaco como veiculo de dominacao, fé e inteligéncia.

Carlo Maderno surge como figura fundacional. Ao assumir a tarefa
herculea de completar Sdao Pedro, ele transforma a basilica num monu-
mento a escala do cosmos. A sua fachada nao é apenas um limite fisico,
mas um teatro de poder petrificado: cada coluna, cada pilastra e cada
janela se ordenam para comunicar a supremacia papal.

A decisao de alongar a nave, criticada por alguns contemporaneos,
reflete mais do que uma opcao estética — é um gesto politico, prolon-
gando a processionalidade, ritualizando o acesso ao altar, encenando o
percurso da fé e do poder. Em Maderno, vemos a cristalizacao daquilo
que Maquiavel concebera: a forma arquitetdnica ndo apenas legitima,
mas encena a autoridade como espetaculo inevitavel.

Gian Lorenzo Bernini leva esta dimensao a sua plenitude. Escultor,
arquiteto e cendégrafo, Bernini compreende a arquitetura como drama
total, capaz de absorver todas as artes e submeté-las ao servico da fé
e da politica. A Praca de Sao Pedro é a sua obra-prima absoluta: aquela
colunata eliptica, que se abre como bracos, é mais do que metéfora; é a
encarnacgao da Igreja como poder maternal e absoluto, capaz de abar-
car o mundo. Mas Bernini nao se limita a Roma: em cada capela, como
a Cornaro em Santa Maria della Vittoria, transforma a experiéncia do fiel
em éxtase sensorial, onde luz, escultura, pintura e espago convergem
numa visao teatral. Bernini traduz o barroco em linguagem universal:
a arquitetura como retorica absoluta, em que o poder nao apenas se
mostra, mas arrebata.

Francesco Borromini, por sua vez, encarna a vertente mais ousada
e visionaria do Barroco. Enquanto Bernini seduz pela teatralidade direta,
Borromini inquieta, introduzindo curvas impossiveis, geometrias secre-
tas e espacialidades dinamicas. Em San Carlo alle Quattro Fontane ou
Sant’lvo alla Sapienza, a sua arquitetura ndo sé desafia as regras vitru-
vianas, como reinterpreta a ordem c6smica em novas linguagens, carre-
gadas de simbolismo e inteligéncia geométrica.
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A sua genialidade reside em criar espacos que parecem pulsar,
como se a pedra respirasse, transmitindo ao observador a sensa¢ao de
estar perante uma forca superior, ndo sé divina, mas também intelec-
tual. Borromini mostra que o poder também se manifesta pela capa-
cidade de inventar novas ordens, demonstrando que a inteligéncia do
arquiteto é tao divina quanto o mandato do principe ou do papa.

Neste triptico — Maderno, Bernini e Borromini —, o Barroco atinge
o seu esplendor absoluto. Cada um, a sua maneira, traduz os ideais de
uma sociedade que encontra na arquitetura ndao apenas a expressao do
poder, mas a sua legitimacao visivel e experienciada. Se Bernini constroi
o abraco e o éxtase, Borromini reinventa o cosmos em geometria e luz,
e Maderno institui o teatro monumental da Igreja, juntos eles tornam o
Barroco o verdadeiro climax da arquitetura enquanto afirmacao politica,
espiritual e social, onde a forma ja nao imita o divino, mas o encarna.

Depois de Roma ter se tornado o laboratério e o palco absoluto
da evidéncia material da arquitetura barroca, os ideais que ai nasceram
rapidamente se expandiram para as cortes seculares da Europa, onde o
poder mondrquico encontrou na monumentalidade barroca a lingua-
gem perfeita para se afirmar como absoluto, divino e centralizador no
seu préximo passo.

Em Franca, a arquitetura barroca adquire a sua expressao mais em-
blematica em Versalhes, onde Luis XIV, o Rei-Sol, transforma a arquite-
tura em prolongamento da sua prépria pessoa. Versalhes nao é apenas
palacio: é cosmos organizado em torno de um centro irradiador, em que
cada jardim, cada eixo perspectivado, cada galeria e cada salao prolon-
ga o corpo do rei como encarnacao terrena do poder solar.

Tal como em Roma o papa se apresenta como principe espiritual
maquiavélico, em Franca o monarca absolutista assume-se como de-
miurgo da ordem terrestre, um astro que regula o movimento dos sub-
ditos. A arquitetura barroca, ali, ndo representa apenas grandeza: ela
disciplina a vida da corte, regula o tempo e o espaco, institui um ritual
permanente de obediéncia.

Em Espanha, o Barroco ganha uma tonalidade austera, mas igual-
mente grandiosa. O Escorial, ainda herdeiro do maneirismo, inaugura
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a monumentalidade rigida e hierarquica que as igrejas e paldcios es-
panhois barrocos vao expandir. A espiritualidade da Contra-Reforma,
marcada pela presenca forte da Inquisicao, encontra eco numa arquite-
tura que conjuga sobriedade exterior e teatralidade interior. Cada igreja,
convento e praga espanhola é pensada como palco da fé e da submis-
sao, mas com uma intensidade dramatica que dialoga com a pintura de
Veldzquez, Goya e Zurbaran. O poder aqui traduz-se pela austeridade
hieratica, como se a pedra fosse a expressao silenciosa da eternidade.

Em Austria e na Europa Central, o Barroco explode em teatralidade,
assumindo dimensodes cosmicas nas grandes abadias e igrejas imperiais.
A dinastia dos Habsburgo compreende a forca desta linguagem: biblio-
tecas monasticas, cupulas imensas, escadarias triunfais e igrejas ceno-
graficas transformam-se em instrumentos de legitimacao da ordem im-
perial, que se apresenta como herdeira natural de Roma. E um Barroco
simultaneamente religioso e imperial, onde os monges e os imperado-
res se confundem como guardides da ordem universal, e onde o espaco
se organiza como teatro césmico de poder e fé.

O que impressiona é como o Barroco, embora variado nas suas ex-
pressoes locais, mantém sempre o mesmo nucleo ideolégico: o poder
legitima-se pela capacidade de ordenar o espago de forma totalizante.
Se em Roma a colunata de Bernini abraca a cristandade, em Versalhes
0s eixos perspectivos irradiam do corpo do rei; se em Espanha as igrejas
austeras dramatizam a sombra e a luz, nas abadias austriacas as cupulas
imensas projetam a fé como cosmos visivel.

Em todos os casos, a triade fundamental — poder, inteligéncia e
cosmos — atinge o ponto mais elevado da historia da arquitetura, mos-
trando que o Barroco nao é apenas estilo: é o dpice da arquitetura como
instrumento regulador de sociedades e encarnacao dos seus ideais su-
premos. Antes da depuracao formal e luminosa do lluminismo, é in-
dispensavel reconhecer as primeiras fraturas sismicas que abalaram a
confianga absoluta no cosmos teocéntrico que sustentava a exuberan-
cia barroca.

Dois nomes tornam-se aqui fundamentais: Nicolau Copérnico e

Johannes Kepler. Copérnico, com o seu heliocentrismo, desloca a Terra
do centro do universo e, com isso, subtrai o homem da posicao privile-
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giada que sustentava todo o edificio simbdlico medieval e renascentista.
E um verdadeiro terramoto metafisico: se ja ndo estamos no centro da
Criagcdo, como pode o poder, seja papal ou régio, continuar a apresen-
tar-se como reflexo imediato do divino? Kepler, por sua vez, ao formular
as leis do movimento planetario, reforca essa descentralizacao, mas in-
troduz também um principio de ordem matematica rigorosa, como se o
cosmos pudesse ser lido como arquitetura pura da razao. Aqui germina
a semente do lluminismo: a ordem deixa de ser apenas teoldgica e pas-
sa a ser cientifica, racionalizavel, previsivel.

Contudo, estas descobertas ndo destroem de imediato o edificio
barroco: pelo contrario, convivem durante algum tempo com ele, ali-
mentando uma tensdo entre o teatro da fé e a geometria da razdo. E
neste intersticio que comecam a surgir 0s primeiros monarcas que, sem
ainda romperem com a aura divina do poder, incorporam na sua lingua-
gem politica e arquitetdnica um novo gosto: o rococo.

O rococé surge como prolongamento tardio do barroco, mas ja im-
pregnado de um espirito diferente. Se o barroco é cosmos total, onde
cada curva remete para o infinito e cada cupula abre para o divino, o
rococé concentra-se na leveza, no detalhe, na intimidade. E a lingua-
gem dos primeiros absolutismos esclarecidos, onde o monarca ja nao se
apresenta apenas como demiurgo césmico, mas também como arbitro
de uma nova ordem social refinada, sofisticada, elegante. O ornamento,
a curva sinuosa, a assimetria subtil deixam entrever uma sociedade que,
embora ainda rigidamente hierdrquica, comeca a abrir espaco ao indivi-
duo, ao gosto pessoal, a fruicdao privada do belo.

Na Franca, Luis XV e a sua corte sao o espelho deste espirito: a mo-
numentalidade solar de Luis XIV cede a uma arquitetura e decoragao
que favorecem os saldes intimos, a sociabilidade mundana, a circula-
¢ao de ideias e de afetos. J&4 ndo se trata de afirmar o cosmos inteiro,
mas de encenar o prazer, a elegancia e o poder refinado. Na Austria e na
Baviera, o rococ6 ganha expressao ainda mais exuberante, com igrejas
cuja decoracgao dissolve o espaco arquitetonico numa pura experiéncia
sensorial de luz, cor e movimento. E como se o Barroco cosmico tivesse
implodido em universos interiores, mais psicolégicos, mais humanos,
mais proximos do que vira a ser a sensibilidade moderna.
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Assim, entre Copérnico e Kepler que redesenham o céu, e o rococé
que redesenha a intimidade terrestre, vemos delinear-se uma nova tran-
sicao: a da arquitetura que deixa de ser apenas encarnagao do poder
universal e comeca a abrir espaco para a subjetividade, para o gosto,
para a circulacao de novas ideias que, inevitavelmente, conduzirdo ao
[luminismo. O rococé e o absolutismo nascente nao podem ser pensa-
dos em separado. A arquitetura e a forma de governo tornam-se nesse
momento duas faces da mesma moeda, como ja o tinham sido no Bar-
roco, mas agora moduladas pela tensao entre tradicdao e modernidade,
entre teologia cosmica e racionalidade cientifica.

A simbiose manifesta-se em dois polos que parecem contrastar,
mas na verdade convergem: Versailles, na Franca, e as arquiteturas dos
Sabdia, na Italia. Versailles permanece como a encarnagao suprema do
poder solar de Luis XIV, cuja monumentalidade resiste ainda como sim-
bolo de uma ordem imutavel, um universo regrado pelo rei como centro
do cosmos politico. Ali, o espaco urbano, o jardim geométrico, os eixos
de perspetiva infinita reiteram a ordem racional, mas ainda impregnada
de uma teatralidade que é barroca no fundo. Contudo, ja em finais do
século XVII e ao longo do XVIII, a propria maquina de Versailles comeca
a transfigurar-se. Os espagos interiores tornam-se mais leves, mais inti-
mos, mais delicados: é o rococo que infiltraa monumentalidade barroca
e a reconfigura em ambientes de sociabilidade refinada, onde os saldes
sao mais importantes que as pracas de armas, onde a partilha de ideias
e de sensibilidades passa a ter um papel politico indireto mas funda-
mental. Versailles continua a ser a maquina do poder, mas é também o
berco do espaco iluminista das conversas, da filosofia, da critica.

Ao mesmo tempo, os Sabdia, cuja dinastia ambicionava rivalizar em
prestigio com os Bourbons e os Habsburgo, erguem em Turim e arredo-
res um conjunto de arquiteturas que sao expressao plena dessa nova
sintese. Palacios como o Palazzo Reale ou o Palazzo Madama, e sobre-
tudo as obras de Filippo Juvarra e Guarino Guarini, demonstram que a
monumentalidade barroca podia ser reinterpretada com uma subtileza
ja proxima do rococé, criando uma linguagem prépria de poder dinasti-
co. Aqui, a arquitetura nao é apenas emulacao de Roma ou de Versailles:
é também afirmacdo de modernidade, de um principado que se quer
europeu, projetado para o futuro.
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O que une Versailles e os Sabdia é precisamente esta indissociabi-
lidade entre forma arquitetonica e forma politica: a monumentalidade
continua a ser necessaria para legitimar o poder absoluto, mas a leveza, o
ornamento, a fluidez espacial introduzem uma nova dimensao de prazer,
de sociabilidade, de modernidade. E a antecipacao do absolutismo escla-
recido, onde o principe ja nao se apresenta apenas como representante
do divino, mas como arbitro supremo da ordem, da razéo e do gosto.

E, se quisermos ir ainda mais fundo, podemos ver em Copérnico e Ke-
pler o fundo cdésmico que legitima esta viragem: ja ndo é Deus que fixa o
centro, mas sim a ordem matematica das orbitas; ja nao é a eternidade ce-
leste que legitima o principe, mas a sua capacidade de encarnar, no terreno,
essa mesma ordem racional, traduzida em jardins, palacios, salGes e igrejas.

A rivalidade arquiteténica como encenagao do poder absolutista
do esplendor barroco que desembocou no rococé e nas formas pré-ilu-
ministas nao pode ser lido isoladamente em cada corte: é o resultado
de uma competicao simbdlica entre dinastias, em que a arquitetura e
o urbanismo se tornam armas de prestigio tao determinantes como os
exércitos ou as aliancas matrimoniais.

Na Franca dos Bourbons, Versailles € mais do que residéncia régia:
€ o manifesto de um cosmos ordenado pelo Rei-Sol, a demonstracao de
que a centralizagao absoluta pode ser materializada num espaco onde
tudo converge para o monarca. Cada eixo, cada fonte, cada perspectiva
interminavel ndo é apenas estética, mas sim teologia politica, fixando
Luis XIV como mediador entre o céu e a terra. Contudo, esta monumen-
talidade nao ficou sem resposta.

Nos Sabdia, em Turim, surge uma arquitetura que alia o virtuosismo
barroco de Guarini e Juvarra a afirmacao de um principado em ascen-
sao. A complexidade geométrica das igrejas de Guarini — pensemos em
San Lorenzo — ndo é mero exercicio formal, mas metafora da ambicao
dinastica: uma arquitetura que sugere infinitude, um poder que quer
inscrever-se num horizonte europeu. Juvarra, por seu lado, dota o duca-
do de residéncias como a Basilica di Superga e palacios que procuram
rivalizar, em escala e sofisticacao, com Versailles, demonstrando que
também na periferia dos grandes impérios a monumentalidade podia
ser instrumento de legitimacao.
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Nos Habsburgo, a Viena barroca torna-se capital de um império uni-
versal. O complexo do Hofburg, a grandiosidade do Belvedere de Fischer
von Erlach e Lukas von Hildebrandt, encarnam uma versao imperial do po-
der absolutista: aqui, ndo se trata apenas de centralizar um reino, mas de
gerir a diversidade étnica, cultural e religiosa de um império continental.
A arquitetura imperial vienense afirma-se como unidade na diversidade,
traduzindo a pretensao dos Habsburgo a serem arbitros da cristandade.

A Prussia, sob Frederico ll, transforma Potsdam e Berlim em centros
de um absolutismo mais racional e disciplinado. O Sanssouci, embora apa-
rentemente mais intimo e rococo, é igualmente um gesto politico: ndo um
monumento a pompa catoélica ou imperial, mas a racionalidade e ao gosto
esclarecido do soberano filésofo. A monumentalidade prussiana é menos
teatral, mas mais calculada, revelando a nova face do poder absolutista,
fundada na eficiéncia, no exército e na geometria do espaco urbano. Na
Russia dos Romanov, Pedro o Grande e Catarina Il assumem a arquitetura
como tradugao da sua ambicao de inserir a Russia no concerto europeu.
Sao Petersburgo nasce como cidade-manifesto, um espelho de Veneza
e de Amesterdao, mas ampliado a escala imperial russa. O poder abso-
luto aqui ndo é apenas doméstico, mas civilizacional: a arquitetura russa
barroca e rococé procura mostrar que Moscovo ja nao é a terceira Roma
medieval, mas sim a primeira capital de um império moderno.

Esta competicdo ndo era periférica: era o coragao da politica euro-
peia. Cada corte rivalizava na encomenda de palacios, jardins, igrejas
e teatros porque sabia que a arquitetura era a lingua franca do poder.
O que Maquiavel formulara em teoria e o Barroco encenara em Roma,
agora expandia-se numa rede continental de simbolos visiveis, em que
o palacio equivalia ao exército e a catedral equivalia a doutrina.

E o mais surpreendente é que este duelo arquitetdnico preparava
o terreno para o lluminismo: ao transformar a forma em instrumento de
legitimacao politica, os principes absolutistas abriram, sem saber, o es-
pago para que a arquitetura se tornasse também critica, racional, experi-
mental. O gesto absolutista do século XVII e XVIII, carregado de pompa,
continha ja a semente da revolucao estética e politica que o final do
século traria. O apogeu do absolutismo, antes de dar lugar neoclassico,
atinge o ponto maximo de identificacao com o poder régio e dinastico,
constituindo-se como maquina simbdlica de legitimacao.
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O absolutismo europeu do século XVII e XVIIl vive da tensdo entre
a tradicao barroca, com a sua teatralidade césmica e espiritual, e a pro-
gressiva racionalizacdo do espaco, fruto dos avancos cientificos e das
novas formas de governo centralizado. Esta conjugacao de forcas da ori-
gem a um repertorio arquiteténico que é simultaneamente monumen-
tal e refinado, opulento e disciplinado.

Em Franca, sob Luis XV e Luis XVI, a linguagem versaillesa continua
a irradiar, mas vai-se tornando mais sofisticada, mais leve, adaptando-
-se ao gosto rococo e a sociabilidade das cortes. O absolutismo francés
ja nao se traduz apenas no dominio dos grandes eixos de jardim, mas
também no microcosmo dos saldes: espacos de debate, de musica, de
filosofia, onde se ensaia uma forma diferente de poder — mais subtil,
mas ainda assim submetida a figura régia. A arquitetura da corte abso-
lutista torna-se, portanto, um teatro de sociabilidade controlada, onde
0 monarca é o arbitro ultimo do gosto e da razao.

A atitude barroca da Casa de Saboia, afirmada entre os séculos XVII
e XVIII no Piemonte, constitui um dos exemplos mais sublimes de como
a arquitetura pode ser simultaneamente instrumento politico, manifes-
to estético e catecismo visual do poder. Em Turim, cidade concebida
como teatro do absolutismo e laboratério da modernidade italiana, o
barroco saboiano transformou-se em linguagem de Estado — ordenan-
do o territorio, disciplinando a paisagem e traduzindo a ideia de sobe-
rania numa geografia de pedra, luz e perspetiva. Através de arquitetos
como Guarino Guarini, Filippo Juvarra ou Ascanio Vitozzi, a dinastia dos
Saboia construiu uma topografia do poder que ligava, de modo quase
litdrgico, a cidade as colinas, os palacios as igrejas, os eixos urbanos aos
horizontes alpinos, instaurando uma correspondéncia simbdlica entre o
humano e o divino, entre o terreno e o celeste.

O barroco de Turim é de uma elegancia controlada, onde a teatra-
lidade se submete a razdo geométrica e a emocao se curva diante da
inteligéncia construtiva. Os paldcios reais, como o Palazzo Reale ou a Ve-
naria Reale, sao maquinas de representagao, mas também mecanismos
de ordem e hierarquia. A sua monumentalidade nao é apenas expres-
sao da vaidade de uma corte — é a encenacao da legitimidade politica,
o espelho da racionalidade administrativa e o coragao simbolico de um
Estado que se queria moderno. Cada escadaria é um percurso ascen-
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sional de poder, cada sala de aparato uma alegoria da autoridade, cada
fachada uma afirmagao de dominio.

A Casa de Saboia compreendeu que o poder absoluto nao se im-
pde apenas pela forca das armas, mas pela beleza organizada — pela
estética da coeréncia, da simetria e da permanéncia. A arquitetura bar-
roca, nesse contexto, é tanto uma gramatica do sublime quanto uma
politica do olhar. Através dela, o subdito é instruido, o visitante é mara-
vilhado e o soberano é divinizado. O aparato, longe de ser mero artificio
decorativo, é instrumento de persuasao e pedagogia do poder: ensina a
obedecer pela admiracao.

A magnificéncia saboiana distingue-se, contudo, da exuberancia
meridional de Roma ou Napoles. No Piemonte, o barroco assume uma
sobriedade elegante, quase matematica, onde a luz é tao protagonista
quanto a pedra. Guarini e Juvarra fazem da claridade um elemento meta-
fisico, transfigurando o espagco numa geometria espiritual — uma racio-
nalidade que pressagia o lluminismo e antecipa a serenidade neoclassica.
Essa disciplina estética, aliada a sofisticacao técnica e ao rigor urbano, fez
de Turim um paradigma de cidade moderna antes da modernidade, e de
sua arquitetura uma sintese entre devogao, poder e progresso.

Assim, na Casa de Saboia, o barroco foi mais do que um estilo: foi
um sistema de governo pela forma, uma politica da elegancia e uma
liturgia do sublime. Cada palacio, cada avenida, cada cupula é uma nota
na sinfonia silenciosa de um poder que se quis eterno. E, nesse concerto
entre razao e esplendor, Turim permanece como uma das mais lUcidas
expressoes da virtude politica da arquitetura — a arte de transformar a
beleza em autoridade e a geometria em destino.
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Os Habsburgo, em Viena, aprofundam o seu estatuto imperial com
uma arquitetura que é simultaneamente cosmopolita e centralizadora.
O Palacio de Schénbrunn e os complexos urbanos que reorganizam a
cidade transformam Viena num espelho da unidade imperial, reafir-
mando que o poder absoluto pode abranger a diversidade de povos
sob uma mesma gramatica formal. Aqui, a arquitetura é lei visivel, tanto
quanto o direito romano fora em tempos classicos.

Na Prussia, o reinado de Frederico, o Grande, consagra a arquitetura
como emblema de disciplina e racionalidade. O Palacio de Sanssouci
traduz o novo rosto do absolutismo: ja nao a pompa barroca, mas a me-
dida, a proporc¢ao, a elegancia quase matematica. A monumentalidade
nao desaparece, mas torna-se mais cerebral, mais estratégica, refletindo
a mentalidade militar e filoséfica do soberano. O absolutismo prussiano
distingue-se, assim, pela sua funcao pedagdgica e exemplar, mais do
que pela teatralidade sensorial.

Na Russia, Catarina, a Grande, leva o projeto absolutista ao seu cli-
max oriental. Sdo Petersburgo expande-se com palacios e avenidas que
nao apenas rivalizam, mas ultrapassam, em escala, muitos dos centros
ocidentais. O Palacio de Inverno e as intervenc¢des de arquitetos como
Rastrelli exprimem um absolutismo que se pretende civilizacional, pro-
jetando a Russia como herdeira e superadora das tradi¢ées europeias.
Aqui, o poder régio nao se limita a governar: pretende recriar a cultura.

Assim, antes do neoclassicismo, a arquitetura absolutista consoli-
da-se como idioma universal da soberania. Seja no fasto de Versailles,
na racionalidade prussiana, na cosmopolita Viena ou na grandiosidade
russa, todos estes centros concorrem numa mesma linguagem: a forma
construida como espelho da forma politica. E uma época em que a ar-
quitetura, mais do que nunca, é o poder — visivel, tangivel, habitavel.

A chave da transi¢cdo esta em como o lluminismo francés, seguido
pela Revolucao e pela emergéncia de Napoledo, transformou radical-
mente a funcao simbdlica da arquitetura. Se no absolutismo a forma
monumental traduzia o poder pessoal do principe, no século XVIIl e XIX
a arquitetura passa a traduzir a soberania de uma nova entidade: o povo
e, logo depois, o Estado-nacao.
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O lluminismo, com Voltaire, Diderot, Rousseau, Montesquieu, in-
troduz uma nova gramatica filoséfica: ja nao é suficiente que o poder
se afirme pela teatralidade barroca ou pela delicadeza rococé. A ra-
zao e a moral politica exigem uma arquitetura de clareza, de pureza,
de propor¢cao — uma linguagem que ecoa a racionalidade da ciéncia
de Newton e a ordem politica do contrato social. E neste horizonte
que se reabilita Vitrdvio, ndo como repertério de formas a emular, mas
como principio ético-estético: a arquitetura deve ser universal, racio-
nal, pura, tal como a nova filosofia deseja a politica.

A Revolucao Francesa da o passo decisivo: a queda da monarquia
implica também a rejeicao do aparato simbolico do absolutismo. Ver-
sailles torna-se ruina politica; o rococé é visto como frivolo e corrup-
tor; um barroco, em exagero da supersticao clerical. Era necessario,
portanto, encontrar uma nova estética que expressasse a austeridade
da republica nascente, a igualdade dos cidadaos e a racionalidade da
lei. Essa estética foi o neoclassicismo.

O neoclassicismo nao é apenas um estilo: é uma ética da forma.
As linhas direitas, os volumes geométricos, as colunas severas, tudo
sugere ordem, clareza, justica — exatamente os valores que o novo
tempo queria inscrever no espac¢o publico. Arquitetos como Boullée
ou Ledoux, no radicalismo iluminista, imaginaram cenarios utépicos
de uma sociedade transparente e ordenada, onde a arquitetura se-
ria instrumento de regeneracao moral. Ja a Revolucao, no plano real,
traduziu este ideal em edificios publicos, pracas e monumentos que
substituiam a corte pelo povo como protagonista.

Com Napoleao, o neoclassicismo atinge a sua maxima expressao
politica. O imperador percebe que, para se afirmar como herdeiro si-
multaneamente da Revolucao e de Roma, precisa de uma arquitetura
que combine a austeridade republicana com a grandeza imperial.

O Arco do Triunfo, a Madeleine, as avenidas ordenadas de Paris
sdo gestos arquitetonicos que procuram fundir duas herancas contra-
ditorias: a pureza moral da Revolucao e a monumentalidade de César.
Napoleao reabilita Roma como cddigo universal, mas através da lente
neoclassica, que garante que a sua forma de poder nao é apenas tira-
nica, mas racional, legitima, inscrita em légica.
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4,

NEeo-CLASSICUS, ARCHITECTURA INDUSTRIALIS ET REVIVALISMI HISTORICI

Foi necessario, portanto, reabilitar a pureza e austeridade do neo-
classicismo porque s6 essa gramatica podia traduzir a passagem de uma
ordem baseada no principe e no altar para uma ordem fundada na lei,
na razao e no Estado moderno. O neoclassicismo é a estética da politica
secularizada: austera o suficiente para afastar os excessos do barroco e
do rococd, mas monumental o suficiente para dar corpo as novas enti-
dades coletivas — a nacao, a republica, o império.

A difusao do neoclassicismo, que nao foi apenas francés, mas ver-
dadeiramente global, e que encontrou em Palladio a sua figura tutelar
para além de Vitravio.

A passagem do absolutismo ao novo tempo exigia simbolos que
fossem claros e legiveis, e aqui a obra de Andrea Palladio, sobretudo as
suas vilas no Véneto e o tratado / Quattro Libri dell’Architettura, tornaram-
-se um manual universal de racionalidade arquiteténica e de distincao
social. Palladio oferecia algo que era simultaneamente antigo e moder-
no: a austeridade dos templos classicos aplicada as casas senhoriais e
aos edificios civis. Nao se tratava de mera arqueologia, mas de uma tra-
ducao pragmatica da ordem romana para a vida quotidiana e politica.

Na Inglaterra, desde o século XVII, a linguagem palladiana foi rea-
bilitada como emblema da aristocracia rural e depois como simbolo de
ordem moral e politica. Arquitetos como Inigo Jones e, mais tarde, Lord
Burlington e William Kent, fizeram do palladianismo a gramatica domi-
nante da elite britanica. As vilas e “country houses” tornaram-se nao ape-
nas residéncias de luxo, mas manifestacdes visiveis de equilibrio, medi-
da e estatuto.

Neste contexto, o palladianismo adquiria um sentido quase consti-
tucional: era a expressao arquiteténica da monarquia parlamentar, aus-
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tera e racional, contrastando com 0s excessos continentais do barroco
catolico.

Nos Estados Unidos da América, recém-nascidos apds a indepen-
déncia, Palladio tornou-se ainda mais crucial. Jefferson, que nao apenas
era politico mas também arquiteto e leitor atento de / Quattro Libri, viu
nas formas palladianas o idioma ideal para traduzir a republica virtuosa.
Monticello, a sua prépria casa, e sobretudo a Universidade da Virginia
sao ensaios praticos desta convicgao.

Mais do que estética, tratava-se de politica construida em pedra:
0s porticos, as colunas e os frontdes palladianos afirmavam a ligacao
direta entre a nova republica americana e a Roma republicana. Assim,
a linguagem palladiana torna-se nao sé simbolo de status aristocratico,
mas também simbolo fundacional do republicanismo democratico.

Na Alemanha e na Europa Central, o neoclassicismo também se
afirmou como linguagem de renovacao cultural e politica. Berlim, sob
Frederico o Grande e os seus sucessores, foi reconfigurada por arquite-
tos como Karl Friedrich Schinkel, que viu na pureza classica um modelo
de disciplina e de elevacao moral. O palladianismo aqui foi reinterpreta-
do a luz de uma ordem estatal prussiana: sébria, clara, pedagdgica.

Assim, enquanto o Barroco tinha sido um idioma confessional e di-
nastico, o neoclassicismo e o palladianismo tornaram-se idiomas politi-
Cos e universais, capazes de atravessar oceanos e legitimar tanto aristo-
cracias europeias como novas republicas no Novo Mundo. O seu poder
residia na promessa de uma ordem estavel, racional, intemporal, que
servia tanto ao ideal republicano americano como a aristocracia britani-
ca ou ao absolutismo esclarecido da Prussia.®

O neoclassicismo nao foi apenas a gramatica das cortes reforma-
das, das aristocracias ilustradas ou das novas republicas; ele tornou-se
também a linguagem ideal das instituicbes sociais emergentes, que
precisavam de se legitimar pela aparéncia de universalidade, pureza e
racionalidade. Entre elas, nenhuma foi tao influente como as ordens ma-

6 0 triunfo do neoclassicismo, da origem 2 crise romantica e historicista do século XIX, quando a pureza
classica ja ndo bastava para responder as novas exigéncias de industrializagdo e nacionalismos europeus.
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¢oOnicas, sobretudo na Inglaterra, mas também em toda a Europa e no
Novo Mundo.

A Maconaria, herdeira simbdlica dos construtores medievais e dos
mitos templarios, procurava afirmar-se como guardia de uma sabedoria
universal, racional e moral, que ultrapassava fronteiras politicas e credos
religiosos. Ora, nenhuma estética serviria melhor essa pretensao do que
o neoclassicismo: colunas, frontdes, proporcdes vitruvianas, tudo evo-
cava uma ordem césmica atemporal e um vinculo direto com as origens
do saber ocidental.

Em Inglaterra, onde a Grande Loja foi fundada em 1717, o recurso a
gramatica palladiana foi particularmente expressivo. Os templos magoé-
nicos erguidos ou adaptados nos séculos XVIII e XIX recorriam sistemati-
camente a clareza das ordens classicas: as colunas jonicas e doéricas nao
eram apenas ornamentos, mas simbolos materiais dos pilares do saber
e dainiciacao. A prépria ideia de que o templo maconico devia ser uma
miniatura do cosmos ordenado encontrava no neoclassicismo o idioma
perfeito, na medida em que cada proporcao e cada relagao geométrica
remetia para a harmonia universal.

Mais do que estética, tratava-se de uma estratégia de legitimidade.
Num tempo em que a Igreja ainda dominava os espacos da transcen-
déncia e o Estado centralizava o poder politico, a Maconaria precisava
de marcar presenca como instituicao paralela, discreta mas poderosa.
O neoclassicismo dava-lhe essa aura de respeitabilidade: austero, racio-
nal, universal, sem as paixdes do barroco ou a frivolidade do rococé. Era
a linguagem perfeita para se apresentar como religiao da razao, como
guardia de uma sabedoria supra-historica.

Também no continente, em Franca, Portugal ou Itélia, os templos
macgonicos seguiram esta matriz. E, nos Estados Unidos, a fusdao entre o
neoclassicismo republicano e a simbologia mag¢énica foi ainda mais pro-
funda: basta lembrar que grande parte dos fundadores da nacao eram
macons, e que edificios como o Capitélio em Washington, concebido
segundo a gramdtica palladiana, funcionavam como duplo templo —
da democracia e da iniciacdo que o neoclassicismo foi a lingua franca
das instituicdes sociais e iniciaticas do século XVl e XIX, porque tradu-
zia com perfeicao o ideal iluminista de uma ordem natural e racional.
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Para a Magonaria, em particular, a arquitetura classica era mais do
que um estilo: era a prova visivel de que a sua missao se enraizava no
cosmos e na tradicao ancestral dos construtores.

O neoclassicismo, inspirando-se na linguagem romana imperial, as-
sume ser o cédigo simbdlico do status social nas sociedades pré-indus-
triais, articulando poder, prestigio e legitimidade.

Na auséncia de industrializacao, a sociedade ainda se estruturava
em hierarquias visiveis: aristocracia, monarquia, clero e, progressiva-
mente, elites mercantis e profissionais. O neoclassicismo forneceu a gra-
matica universal para traduzir essas hierarquias em forma: paldcios, vi-
las, templos civicos e publicos assumiam propor¢des romanas, colunas,
frontdes, poérticos e simetria, conferindo a presenca fisica da elite uma
autoridade quase intemporal. Nao se tratava apenas de imitar Roma,
mas de inscrever socialmente cada individuo ou instituicao dentro de
um mapa visivel de poder e prestigio.

As villas palladianas, nas cidades e no campo europeu, sao o exem-
plo mais claro: a linguagem cldssica, ja testada pelo Renascimento e re-
finada no neoclassicismo, traduzia riqueza, educagao, bom gosto e legi-
timidade social. Uma fachada equilibrada, uma escadaria monumental,
um portico jonico ou corintio, funcionavam como simbolos legiveis de
erudicao e de poder econdmico. Cada detalhe arquiteténico comunica-
va a posicao do proprietario no cosmos social, tal como o frontdao de um
templo romano afirmava a centralidade da divindade.

Nos centros urbanos, edificios civicos e publicos — tribunais, cama-
ras municipais, bibliotecas, academias — adotavam também a lingua-
gem imperial, mas agora como sinal de autoridade institucional. Aqui, a
pureza e a austeridade das ordens classicas reforcavam a legitimidade
do Estado e da lei, dando visibilidade a racionalidade administrativa. A
simetria e a monumentalidade funcionavam como metafora da estabi-
lidade social e da justica, comunicando aos cidadaos que a hierarquia
social era natural, ordenada e duradoura.

Mesmo nos Estados Unidos e na América colonial, a apropriacao da

linguagem romana imperial nao era casual: edificios como o Capitélio
ou a Virginia State House assumem o romano como cédigo de moder-
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nidade e legitimidade, traduzindo a autoridade de uma republica ainda
jovem em sinais universais de ordem, razdo e civilidade. E, assim, a trans-
posicao de Roma do contexto imperial e religioso para o campo social,
politico e ético das sociedades pré-industriais.

Neste sentido, o neoclassicismo funciona simultaneamente como
ornamento, linguagem e legitimidade, unindo estética e status, tradicao
e racionalidade, poder e reputacio. E o meio pelo qual as sociedades
pré-industriais estruturavam a visibilidade do seu prestigio e da sua hie-
rarquia, e é também o instrumento que permitiria, mais tarde, a transi-
¢ao para formas de Estado moderno e institucionalizacao da educacao,
da lei e da ciéncia.

A consolidacao da industrializagcdo representa um verdadeiro terra-
moto na manifestacao arquitetdnica das instituicées, nao apenas como
forma construida, mas como reflexo direto das novas relacdes sociais,
economicas e tecnoldgicas. Até ao século XVIlI, a linguagem arquiteté-
nica fora dominada pelo neoclassicismo, cuja pureza, simetria e monu-
mentalidade refletiam o prestigio social e a ordem racional do poder.
Com a revolugao industrial, tudo muda: a produ¢do mecanizada, os no-
vos materiais e a mobilidade transformam nao s6 a paisagem urbana,
mas também a prépria gramatica da forma.

As estacbdes de caminho de ferro surgem como o primeiro gran-
de exemplo de uma arquitetura socialmente revolucionaria. Estrutu-
ras como a Gare de Saint-Lazare em Paris, ou mais tarde a Gare de Séao
Pancras em Londres, ja nao se destinam apenas a residir, governar ou
cultuar; destinam-se a movimentar pessoas, mercadorias e informacao,
tornando-se centros neuralgicos da nova sociedade industrial. O uso do
ferro e do vidro permite coberturas enormes, naves continuas e ilumi-
nacgao generosa, criando um tipo de espago que seria impossivel com os
métodos tradicionais de construcao em pedra.

E neste contexto que os arquitetos comecam a recuperar a expres-
sividade construtiva do gético, nao como estilo histérico, mas como lin-
guagem da leveza estrutural: arcos ogivais, trelicas, nervuras e sistemas
de contraforte passam a ser reinterpretados em ferro, permitindo que a
estrutura seja ao mesmo tempo funcional e monumental.
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Nas fabricas, a l6gica é ainda mais radical. O edificio industrial ndo
é palco de cerimdnia ou status social no sentido classico, mas sim de
eficiéncia e produtividade, e ainda assim com expressao formal. As pare-
des, as janelas e as naves se transformam em instrumentos de controle
visual e funcional, enquanto as estruturas metdlicas permitem abertu-
ras amplas e iluminacao abundante. A estética industrial nasce da proé-
pria engenharia: a beleza da funcao, a visibilidade da técnica, tornam-se
o novo ethos arquiteténico.

O que é fascinante é a continuidade simbdlica: tal como no gético
medieval, em que a estrutura expressava a aspiracao espiritual, a leveza
do ferro e do vidro industrial expressa agora a mobilidade, a velocidade
e a racionalidade do novo tempo. As naves ferrovidrias e as fabricas tor-
nam-se templos da modernidade, onde a estrutura ndo se esconde, mas
se exibe como evidéncia de inteligéncia e progresso.

Esta revolucao também tem um efeito social direto: a arquitetura
industrial visibiliza o novo espaco da coletividade — operarios, viajan-
tes, comerciantes — tornando o edificio um instrumento de regulagao
e mediacgdo social. Ao mesmo tempo, recupera a monumentalidade do
passado: a luz, a altura e a repeticao ritmada das estruturas remetem,
simbolica e formalmente, para a tradicdo construtiva, agora reinterpre-
tada para a modernidade tecnolégica.

A ruptura industrial prepara a pluralidade estilistica do século XIX,
com o historicismo, o ecletismo e a reinterpretacao das linguagens
classicas, goticas e barrocas, criando uma arquitetura social, técnica e
simbdlica simultaneamente, que finalmente reflete a complexidade da
sociedade moderna.

O culminar da expressao erudita da arquitetura industrial, onde a
técnica, a forma e a monumentalidade se fundem numa nova lingua-
gem é capaz de rivalizar simbolicamente com as grandes e poderosas
expressoes do passado e que constituiam a sustentacdao da memoria.

O Crystal Palace em Londres, concebido por Joseph Paxton para a
Grande Exposicao de 1851, é o exemplo paradigmatico desta revolugao.
Ali, a estrutura deixa de ser apenas suporte: o ferro e o vidro tornam-se
material de expressao. A nave continua, os médulos repetidos e a trans-
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paréncia absoluta ndao sao meros expedientes construtivos; comunicam
a ideia de universo racional, controlado e expansivel, refletindo ao mes-
mo tempo a capacidade tecnolégica do Império Britanico e a fé no pro-
gresso cientifico e industrial. Pela primeira vez, a arquitetura industrial
apresenta-se como monumento publico de pleno direito, destinado a
impressionar, educar e inspirar, assumindo uma dimensao sacra da en-
genharia.

Em Paris, a Torre Eiffel eleva esta l6gica a uma escala inigualdvel.
Estruturalmente audaciosa, a torre de Gustave Eiffel de 1889 nao ape-
nas domina a paisagem; ela transforma o préprio conceito de monu-
mentalidade. A esbelteza metdlica, a visibilidade da trelica e da técnica,
e a verticalidade extrema traduzem a confian¢a na razao, na ciéncia e
na mobilidade tecnoldgica. Diferente de qualquer catedral ou palacio, a
torre é radicalmente moderna: a forma é funcao, a funcao é simbolo, e a
estrutura visivel comunica diretamente poder, inteligéncia e inovacao.

Entre estas duas obras, emerge uma nova paisagem urbana e terri-
torial: pontes de ferro, estacdes ferrovidrias, galpdes e passagens cober-
tas passam a pontuar cidades e territérios. As pontes esbeltas, como a
Pont de I’Alma ou as construidas em Manchester e Londres, recuperam
a levidade e a elegancia do gotico estrutural, mas agora reinterpreta-
das com luz, ferro e tensdo, criando percursos visuais e funcionais que
articulam a modernidade da circulacao e da conectividade. Cada ponte
€, a0 mesmo tempo, um instrumento social e um simbolo tecnoldgico,
afirmando a capacidade do homem de dominar o espaco e os materiais
com racionalidade e inteligéncia.

O que é crucial nesta nova expressao é a simultanea monumenta-
lidade e transparéncia. Ao contrario do barroco ou do neoclassicismo,
que escondiam a técnica sob ornamentos ou proporc¢des, a arquitetura
industrial exibe a sua estrutura, tornando visivel o calculo, a engenhosi-
dade e aldgica cientifica. Esta é a grande viragem: o edificio deixa de ser
apenas simbolo de status ou ideologia; ele se torna manifesto da capa-
cidade humana de transformar o mundo, antecipando o modernismo e
todas as linguagens futuras que valorizarao a honestidade do material
e da forma.
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O reconhecimento como esta paisagem industrial e tecnoldgica
preparou, ao mesmo tempo, o surgimento de novas linguagens estéti-
cas no final do século XIX, incluiu o art nouveau, o historicismo e as pri-
meiras experiéncias da arquitetura modernista, unindo técnica, simbolo
e experiéncia social de forma inédita. E crucial reconhecer uma outra
face da moeda da arquitetura pré-industrial e industrial: a que olha para
0 passado e para o exotismo, em vez de celebrar a pureza racional do
neoclassicismo ou a auddcia estrutural da industria.

Surgem os neo-gdtico, neo-romdnico, neo-drabe e neo-egipcio, es-
tilos que correspondem diretamente a légica expansiva dos impérios
coloniais e a necessidade de afirmar prestigio, poder e dominio cultural
em territérios distantes.

O neo-gébtico, inicialmente europeu, prolonga-se em edificios re-
ligiosos, universidades e até residéncias aristocraticas. Ele evoca o pas-
sado medieval como simbolo de continuidade, tradicao e autoridade
moral, mas também funciona como cédigo identitario das nagdes em
expansao, sobretudo na Gra-Bretanha, Alemanha e Bélgica. Nas col6-
nias, o neo-gaotico traduz-se em igrejas e edificios publicos que nao ape-
nas impdem a presenca europeia, mas também reconstroem, através da
arquitetura, um sistema simbdlico de hierarquia e civilidade.

O neo-romanico, mais austero e macico, é frequentemente usado em
contextos civicos e militares, evocando solidez, estabilidade e poder du-
radouro. Suas formas lembram fortalezas e templos antigos, tornando-se
ideais para edificios administrativos e tribunais coloniais que precisavam
transmitir ordem e autoridade em territérios recém-conquistados.

O neo-drabe e neo-egipcio surgem de um fascinio pelo exotismo
e pelo passado distante, alimentado pelas viagens, arqueologia e ex-
pansao colonial. No norte da Africa, na india britanica, no Egito ou no
Sudeste asiatico, estas linguagens arquitetdnicas sao apropriadas pelos
impérios para afirmar a sua capacidade de absorver e reinterpretar cul-
turas, transformando simbolos locais em icones de poder imperial.

O neo-egipcio, com colunas papiraceas, obeliscos e hierdglifos es-
tilizados, confere aos edificios publicos e monumentos coloniais uma
aura de eternidade e majestade, ecoando o antigo poder faradnico
como metafora do dominio europeu.

72 | A ArauITETURA DO PODER



VIrRTUS

O que une estas manifestagdes é o mesmo principio que guiou o
barroco, o rococé e o neoclassicismo: a arquitetura como instrumen-
to de poder e prestigio, mas agora aplicada a um contexto global. En-
quanto o neoclassicismo racional e a arquitetura industrial expressavam
ordem, progresso e capacidade tecnoldgica, o revivalismo histérico e
exotico funcionava como marcador cultural, politico e ideolégico: cada
estilo evocava um passado que legitimava a presenca europeia e refor-
¢ava o estatuto das metrépoles sobre as coldnias.

Esta face da moeda é, portanto, essencial para compreender que,
mesmo no limiar do século XX, a arquitetura ndo se resumia a funcao
ou a inovagao estrutural. Ela continuava a ser instrumento de narrativa
de poder, e os impérios coloniais exploraram cada linguagem possivel
— medieval, classica, drabe ou egipcia — para inscrever a hierarquia e
0 prestigio europeu no territério e na memoria visual das sociedades
dominadas.

Conectou esta fase ao inicio do século XX, mostrando como o cho-
que entre modernidade industrial, neoclassicismo, revivalismos e sim-
bolismos coloniais preparou o terreno para o modernismo radical e a
ruptura estética que se seguiria

Os estilos historicistas — neo-goético, neo-romanico, neo-arabe e
neo-egipcio — ndo foram apenas instrumentos de poder imperial ins-
talado ou signos de exotismo distante; constituiram também um verda-
deiro refugio simbolico e emocional perante a pressao esmagadora da
industrializacao e do crescimento populacional acelerado.

Enquanto o ferro e o vidro revolucionavam a construcao, permitin-
do naves ferroviarias monumentais, fabricas titanicas e cidades inteiras
reconfiguradas em funcao da producao e da circulagao, surgia uma sen-
sacao de deslocamento, alienacao e perda de escala humana. A veloci-
dade das mudancas, a massificacao urbana e a impessoalidade da ar-
quitetura industrial tornavam visivel o impacto da modernidade sobre o
corpo social: a cidade deixava de ser um espaco de habitacao e prestigio
aristocratico para se transformar em maquina produtiva, sujeita a leis
técnicas e econdmicas.
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E nesse contexto que o revivalismo histérico atua como contrapon-
to psicolégico e cultural. Ao evocar a solidez do romanico, a verticalida-
de espiritual do goético, a grandiosidade exética do neo-arabe ou a mo-
numentalidade atemporal do neo-egipcio, estes estilos oferecem uma
sensacdo de estabilidade, continuidade e conforto estético. As formas
arquitetonicas tornavam tangivel a ordem, mesmo quando o mundo a
sua volta parecia desmoronar-se sob o peso da industrializagao.

Em termos simbdlicos, cada edificio revivalista funcionava como an-
cora identitaria. Igrejas neo-géticas, palacios neo-romanicos ou templos
neo-egipcios eram reflgios de memoria, cultura e ritual, espagos onde
a tradicao podia ser preservada, contemplada e ritualizada, contrastan-
do com a pragmatica e impessoal arquitetura industrial. Este refigio nao
era apenas espiritual: também ajudava a organizar o olhar e o sentimento
social num mundo em que a populacao urbana se multiplicava de forma
quase exponencial, e as cidades se expandiam descontroladamente.

Assim, podemos ver que o revivalismo histérico foi simultaneamen-
te estratégia de prestigio, afirmacao simbdlica de poder e porto seguro
emocional, oferecendo a elite, a burguesia e até a comunidades inteiras
um territério de conforto perante a vaga avassaladora da modernidade
industrial. Ele equilibrava a necessidade de tradicao com o avanco tec-
nolégico, criando uma paisagem hibrida: industrial por fungao, historica
por forma, social por efeito.

A transicao final para o século XX, mostrando como este choque
entre tradicao, industria e urbanizacao massiva se torna o catalisador do
modernismo radical, onde a funcao, o material e a velocidade transfor-
mam completamente a linguagem arquitetonica.

A passagem para o século XX deve ser entendida como ruptura de-
finitiva, e o ponto de inflexao é, sem duvida, a Primeira Guerra Mundial.
Este conflito nao apenas ceifou milhdes de vidas, mas também destruiu
a continuidade histérica e simbdlica que sustentava séculos de tradicao
arquitetoénica. A guerra marca o fim de um passado sacralizado, em que
a arquitetura era simultaneamente instrumento de poder, prestigio so-
cial e refugio espiritual.
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Até entdo, a arquitetura equilibrava trés dimensodes: politica, como na
monumentalidade absolutista e neoclassica; social, como nas vilas palla-
dianas e edificios publicos; e psicolégica, como nos revivalismos histérico-
-exéticos que ofereciam conforto frente a industrializacdo e urbanizacéo.
A guerra, ao devastar cidades, destruir infraestruturas e fragmentar socie-
dades, rompe este equilibrio. O mundo entra no século XX dessacralizado,
sem um centro simbolico consensual, sem deuses, sem monarcas absolu-
tos, e com a ciéncia e a técnica como novos reguladores da realidade.

A destruicdo material do conflito acelerou a desvalorizacao das lin-
guagens historicas. Paldcios, catedrais, estacoes e fabricas sobreviventes ja
nao bastavam para comunicar prestigio, ordem ou consolo; o mundo exi-
gia uma arquitetura capaz de lidar com a escala inédita das cidades, com a
mobilidade, com a producdo em massa e com as novas demandas sociais. A
Primeira Guerra Mundial, assim, funciona como corte liminar: por um lado,
encerra o ciclo do absolutismo, do neoclassicismo e dos revivalismos; por
outro, inaugura o terreno para a radicalizacdo modernista, onde a funcéo, a
tecnologia e a velocidade se tornam principios estruturantes.

E também o momento em que a arquitetura deixa de ser um ins-
trumento de sacralizacao simbdlica, e se torna, progressivamente, uma
linguagem de racionalidade e eficiéncia, refletindo o mundo dessacra-
lizado, secular e industrial. As licoes do conflito — destruicao, mobilida-
de massiva, urbanizacao acelerada, necessidades habitacionais e indus-
triais — forcam os arquitetos a repensar o edificio como maquina social,
como instrumento de reconstrucdo e reorganizagao da vida coletiva, e
nao mais como altar, paldcio ou templo.

Nesta transicao, surgem os primeiros sinais do construtivismo, do
Bauhaus e da arquitetura funcionalista, mas ainda carregando ecos das
linguagens passadas. O modernismo radical do pds-guerra s6 é com-
preensivel a luz deste trauma coletivo: a Primeira Guerra Mundial destréi
nao apenas cidades, mas o préprio imagindrio simbdlico da arquitetura
classica, barroca e revivalista, abrindo caminho a um século XX em que
a forma sera ditada pela funcao, pelo material e pelo contexto social.

O modernismo emerge como resposta a este mundo dessacraliza-

do, consolidando as licdes da industria, da cidade massiva e da nova
escala social do século XX.
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A transicdo para o século XX nao se limitou a devastacao social e
urbana provocada pela Primeira Guerra Mundial; foi simultaneamente
a ruptura epistemoldgica, e o terramoto da fisica quantica desempenha
aqui um papel fundamental.

Durante séculos, desde Galileo e Newton, o mundo académico re-
pousara sobre a certeza de leis universais, continuas e previsiveis. A ar-
quitetura, a arte e a ciéncia eram moldadas por esta visao: propor¢oes
classicas, simetria, geometria racional e continuidade temporal eram
garantias de ordem e legibilidade. A emergéncia da fisica quantica, com
Planck, Einstein, Heisenberg e Bohr, rompeu essa tranquilidade episte-
moldgica: 0 atomo, a luz, o tempo e o0 espaco deixaram de ser absolutos,
introduzindo indeterminacao, simultaneidade e relatividade.

Este abalo da percepcdo da realidade refletiu-se diretamente na
arte e na arquitetura. O cubismo de Picasso e Braque, com a fragmenta-
¢ao do ponto de vista, a multiplicidade de perspectivas e a geometria
nao euclidiana, é diretamente legivel como reacao a crise do determi-
nismo newtoniano: o espaco e a forma tornam-se relativos, subjetivos,
multiplos. O surrealismo, por sua vez, mergulha no irracional, no incons-
ciente e no sonho, expandindo a légica da indeterminacdao quantica
para a experiéncia subjetiva, a psicologia e a imaginacao.

Na arquitetura, estes principios alimentam o movimento moderno:
Le Corbusier, Gropius, Mies van der Rohe e outros incorporam a ruptura
da ordem tradicional, substituindo a ornamentacao histérica e a monu-
mentalidade classica por funcao, estrutura e transparéncia, mas também
por proporgdes e ritmos que dialogam com a nova percepcao do espaco
e do tempo. A cidade, a habitacdo e a fabrica passam a ser pensadas como
organismos em movimento, onde luz, fluxo e materialidade refletem as
leis instaveis da nova fisica. Uma possivel convergéncia Unica:
O terrificante irracional da guerra impo&e reconstrucao e funcio-
nalidade;
e A indeterminacao quantica desafia a légica classica e a simetria
neoclassica;
e O cubismo e o surrealismo antecipam a fragmentacao perceptiva
que a modernidade exige;
e O movimento moderno transforma estas tensdes em arquitetura
social, industrial e habitacional, fazendo da forma uma resposta
direta a nova compreensao do mundo.
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O século XX nasce simultaneamente dessacralizado, fragmentado e
racionalizado, mas também permeado por novas leis invisiveis que obri-
gam a repensar a forma, o espaco e a funcao. A arquitetura moderna
é, assim, inseparavel do choque epistemoldgico da fisica quantica, da
devastacao da guerra e da experiéncia urbana industrial, tornando-se
instrumento e metafora da nova realidade.

Esta conjuncdo de rupturas — guerra, industria e ciéncia quanti-
ca — se manifesta nas primeiras obras modernistas, na Bauhaus e no
racionalismo internacional, consolidando o século XX como a era da ar-
quitetura radicalmente nova.

Para compreender a emergéncia da Segunda Guerra Mundial, é
crucial articular todas as rupturas que desenhamos no inicio do século
XX — sociais, tecnoldgicas, epistemoldgicas e estéticas — e como o seu
desajustamento estrutural e simbdlico preparou o terreno para um con-
flito ainda mais global e devastador.

A Primeira Guerra Mundial ja havia quebrado a continuidade his-
torica e dessacralizado a arquitetura, dissolvendo as hierarquias visiveis
e impondo a racionalidade industrial como principio organizador do
espaco urbano. Mas a reconstrucao do pds-guerra foi imperfeita: os ter-
ritdrios e as sociedades ainda nao haviam assimilado as novas ordens,
e a populagao mundial, em expansao, continuava a pressionar cidades,
recursos e relagdes politicas.

Ao mesmo tempo, a revolucao epistemoldgica da fisica quantica,
ao derrubar o determinismo newtoniano, introduziu na cultura uma
sensacao de inseguranca e relatividade que transbordou da ciéncia para
a filosofia, a arte e a politica. O cubismo, o surrealismo e o modernismo,
ao fragmentarem espaco, forma e perspectiva, revelaram a dificuldade
humana em criar uma narrativa estavel da realidade. Esta instabilidade
estética espelhava a instabilidade social e politica: governos frageis, no-
vas ideologias e tensdes entre democracias e regimes totalitarios proli-
feravam, sem referéncias sélidas do passado para orientar o poder.
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A industrializacdo e a urbanizacao em massa também tiveram pa-
pel central: a cidade industrial tornou-se laboratério social e palco de
desigualdade, onde habitacdes operarias, fabricas e infraestrutura viaria
criavam novos padrdes de segregacao, alienacao e mobilidade. A arqui-
tetura industrial e as obras modernistas tentavam responder a essas de-
mandas, mas o descompasso entre funcao, necessidade e ordem simbo-
lica gerou frustragdes coletivas e alimentou ideologias radicais.

Nesse quadro, os revivalismos historico-exéticos — neo-gético,
neo-romanico, neo-arabe, neo-egipcio — funcionavam como porto se-
guro simbdlico, mas nao eram suficientes para reconciliar o caos social
e tecnoldgico. A populagao urbana e os Estados emergentes estavam
expostos a uma simultanea sensacao de perda de estabilidade, acelera-
¢ao tecnoldgica e relativismo epistemoldgico, que criava tensdes que os
sistemas politicos tradicionais nao conseguiam gerir.

O desajustamento entre estas rupturas — a tragédia das guerras, a
revolucao industrial, o colapso das certezas cientificas e a fragmentacao
estética — nao s6 preparou como alimentou a Segunda Guerra Mun-
dial. O conflito surge como consequéncia de uma sociedade incapaz de
integrar simultaneamente progresso tecnolégico, mudancas demogra-
ficas, ideologias radicais e novas percep¢des do mundo. A arquitetura
e a cidade tornaram-se, assim, campo de batalha simbdlico e pratico:
bombardeios, destruicao urbana e reconstrugdes ideoldgicas refletiam
o colapso do equilibrio entre tradicao, inovacao e racionalidade social.

Em suma, o século XX cedo se revelou um espago de ruptura con-
tinua e desajustada. Cada inovagao tecnoldgica, cada revolucao estéti-
ca e cientifica, cada deslocamento social e urbano contribuiu para am-
pliar as tensdes latentes, tornando inevitavel um novo conflito global.
A Segunda Guerra Mundial nao é apenas o auge da violéncia humana;
é também a manifestacao concreta do fracasso coletivo em reconciliar
as rupturas do modernismo, da industria e da ciéncia quantica com a
continuidade social e simbdlica.

Apds a Segunda Guerra Mundial, a arquitetura emerge como res-
posta consciente a estas rupturas, dando origem a reconstru¢cao mo-
dernista internacional, ao urbanismo planeado e a afirmacao da funcao,
tecnologia e racionalidade como pilares do espaco pds-guerra.
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O periodo p6s-Segunda Guerra Mundial, sobretudo a partir dos
anos 1945-50, marca um momento em que a arquitetura se assume
como instrumento central de organizacao social, urbana e simbdlica,
em resposta a um crescimento populacional e industrial sem preceden-
tes e a uma crenga quase absoluta no progresso técnico.

A devastacao urbana causada pelos conflitos exigiu reconstrucao
em larga escala, e a arquitetura tornou-se a ferramenta para reorganizar
cidades, bairros e infraestruturas de forma funcional, racional e hierar-
quizada. Ao mesmo tempo, a populacao mundial crescia rapidamente,
0s centros urbanos expandiam-se, e a industrializagao intensiva criava
novas necessidades: habitacao, transporte, escolas, fabricas, hospitais.
A arquitetura passou a ser planeamento e projeto de vida coletiva, ndao
mais apenas expressao de poder ou status individual.

O modernismo, ja iniciado no periodo entre-guerras, encontrou
aqui o terreno ideal para se consolidar. Le Corbusier, Gropius, Mies
van der Rohe e outros propuseram edificios e cidades pensadas como
maquinas habitaveis: blocos residenciais elevados, plantas funcionais,
infraestruturas integradas, circulacdo racional. O lema da época era
funcionalidade, higiene e eficiéncia — a forma seguia a funcao, e a tec-
nologia permitia construir em escala até entdao inimaginavel.

As cidades passaram a ser vistas como organismos programaveis,
onde a arquitetura nao apenas acomodava, mas também ordenava a
vida social: 0 zonamento separava atividades, as habitacbes em série
democratizavam o espaco privado, os edificios publicos se organizavam
em torno de fluxos de circulagdo e centralidades civicas. A monumen-
talidade classica e o ornamento histérico cediam lugar a expressao do
progresso técnico, da racionalidade e da ciéncia aplicada a vida urbana.

A industria, agora mais avancada, permitiu a producao em massa
de materiais e componentes, reforcando a ideia de que o progresso
nao tinha limites. Estruturas metalicas, betdo pré-fabricado, vidro em
grande escala e sistemas de climatizacao e iluminacao possibilitaram
edificios cada vez mais altos, leves e modulares, capazes de responder
rapidamente as necessidades de crescimento populacional e expansao
urbana.
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Contudo, esta confianca ilimitada no progresso trouxe também
uma nova tensao simbdlica: a cidade e o edificio modernista, racional e
eficiente, eram capazes de acomodar milhares de pessoas, mas muitas
vezes desprovidos de referéncias historicas, culturais ou espirituais. A
monumentalidade classica e a expressividade dos revivalismos haviam
desaparecido, e a arquitetura tornou-se instrumento neutro de gestao
social, ao mesmo tempo fascinante e potencialmente alienante.

Em resumo, neste periodo, a arquitetura assume-se como cata-
lisadora da modernidade, mediadora entre tecnologia, crescimento
populacional e organizacdo social. A forma passa a refletir a funcdo e a
capacidade produtiva, e a cidade torna-se simbolo tangivel da crenca
no progresso ilimitado, ao mesmo tempo que anuncia os desafios de
convivéncia, identidade e escala humana que iriam moldar o final do
século XX.

A confianga no progresso e na tecnologia cristalizou-se na arquite-
tura internacional do pés-guerra, incluindo os grandes blocos residen-
ciais, o urbanismo planeado e a linguagem racionalista que se espalhou
pelo mundo industrializado.

Entre a Primeira e a Segunda Guerra Mundial, a arquitetura assu-
miu um papel decisivo na expressao ideoldgica dos regimes fascistas,
funcionando como instrumento exemplar de poder, propaganda e dis-
ciplina social, e constituindo uma ponte simbdlica entre 0 modernismo
racional e a monumentalidade autoritaria.

O periodo de entre guerras foi marcado por rupturas sociais, eco-
némicas e culturais: o trauma da Primeira Guerra Mundial, a instabilida-
de politica, a crise econémica de 1929 e a ascensao de ideologias totali-
tarias criaram um terreno fértil para regimes que buscavam reinventar o
espaco urbano como reflexo do Estado e da coletividade subordinada a
ideologia. O fascismo italiano, o nazismo alemao e, em menor escala, re-
gimes autoritarios na Espanha, Portugal e na Hungria, perceberam que
a arquitetura podia ser uma forma tangivel de convencer, impressionar
e organizar o povo.
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5.

FAscCIsMI, COMMUNISMUS ET ALIl REGIMINA IDEALA

No fascismo italiano, Mussolini encomendou a Roma a um novo te-
cido urbano, modernizando bairros, construindo avenidas monumen-
tais e pracas ritmicas que evocavam a grandeza imperial romana, mas
reinterpretada segundo os principios da monumentalidade moderna.
O racionalismo, associado a clareza funcional e a luz do modernismo
europeu, era combinado com proporg¢oes classicas e volumetria auste-
ra, criando edificios que comunicavam disciplina, ordem e poder do Es-
tado. Exemplos como a Esposizione Universale di Roma (EUR) ilustram
esta sintese: racionalidade, monumentalidade e ideologia entrelagadas.

No nazismo, a arquitetura assumiu papel ainda mais explicito como
instrumento de propaganda. Albert Speer e outros arquitetos nazis cria-
ram edificios e pracas concebidos para intimidar e impressionar, basea-
dos em escala colossal, simetria rigorosa e materiais duradouros, ecoando
o poder da Roma imperial e projetando-o para a eternidade do Terceiro
Reich. A arquitetura torna-se manifestacao fisica da superioridade racial,
da disciplina social e do poder absoluto do Fiihrer. O conceito de monu-
mentalidade é levado ao extremo: construcdes ostensivamente perma-
nentes, avenidas intermindveis e palacios imponentes servem para ins-
crever ideologia e autoridade na experiéncia do espaco urbano.

Mas o fascismo também dialoga com a modernidade industrial: fa-
bricas, infraestrutura e habitacdes operarias sao projetadas para integrar
funcionalidade e eficiéncia, refletindo a crenca no progresso técnico
como suporte ideoldgico. A arquitetura fascista, portanto, combina mo-
numentalidade classica, racionalidade modernista e instrumentalidade
social, criando uma forma de expressdo Unica, exemplar e totalizante.

Esta experiéncia demonstra como, entre guerras, a arquitetura ndao

é neutra: torna-se arma simbdlica, politica e moral, capaz de mobilizar
populacdes, organizar a vida coletiva e consolidar regimes totalitarios.
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O fascismo, mais do que qualquer outro movimento, mostra que a for-
ma arquitetdnica pode ser instrumento direto de dominacao e de pro-
ducao de consenso, legitimando ideologia e poder através da prépria
experiéncia fisica e perceptiva do espaco.

A conexdo desta utilizacdo exemplar da arquitetura fascista a Se-
gunda Guerra Mundial, mostrando como a destruicdo em massa, 0s
deslocamentos populacionais e a ocupagao dos territérios consolida-
ram novamente a arquitetura como expressao direta do conflito social
e ideoldgico.

A apropriacao simbodlica da arquitetura na ideologia nazi, e como
ela se desenvolveu sobre o arquétipo de Roma para criar um imagindrio
de poder absoluto, monumental e totalizante.

O ideario nazi, desde os primeiros anos do Terceiro Reich, procurou
estabelecer uma conexao direta com o passado imperial romano, nao
apenas como referéncia estética, mas sobretudo como modelo de disci-
plina, hierarquia e permanéncia histérica. ARoma dos césares, com suas
colunatas, tribunas, arcos de triunfo, féruns e grandes pracas, oferecia
um repertoério simbdlico capaz de comunicar autoridade, forca e legiti-
midade eterna, qualidades centrais para a propaganda nazi.

Em termos de urbanismo e espaco publico, o regime procurou criar
cenarios de espetaculo e ritual que evocassem os desfiles militares ro-
manos. As avenidas largas, planeadas com perspectiva axial, permitiam
movimentos coreografados de tropas, tanques e bandeiras, reproduzin-
do a teatralidade das paradas romanas, onde a hierarquia era visivel e o
poder absoluto do imperador se manifestava de forma quase religiosa.
Cada praca, cada tribuna, cada edificio solene era pensado para focar a
atencao no Fihrer, transformando o espaco urbano em instrumento de
dominacao visual e emocional.

As colunatas e os edificios monumentais eram reinterpretados para
dar escala e gravidade ao espaco publico. Assim como Roma utilizava
colunas, frontdes e porticos para assinalar templos e féruns como cen-
tros de autoridade, os arquitetos do Reich — sobretudo Albert Speer
— empregaram proporcoes colossais, linhas rigorosas e materiais dura-
douros, criando a sensacao de eternidade, disciplina e solidez. O resulta-
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do eram construcdes que, embora modernas em técnicas, transmitiam
uma continuidade simbolica com a histéria imperial, reforcando a ideia
de que o Terceiro Reich era herdeiro de um legado milenar de poder e
conquista.

Os estadios e espacos de reuniao massiva, como o de Nuremberg,
funcionavam como féruns modernos: arenas onde milhares de cida-
daos podiam ser mobilizados para participar de ceriménias coreografa-
das, reforcando coesao, identidade e submissao ao regime. Estes espa-
¢os eram mais do que simples equipamentos esportivos ou auditorios;
eram templos civis, reinterpretando a escala monumental romana para
as necessidades ideoldgicas do século XX.

A retérica arquiteténica do nazi também incluia tribunas, pédios e
palacios de estado, onde a verticalidade e a solidez conferiam presenca
simbolica e poder fisico. As tribunas lembravam os césares e generais
romanos, mas eram adaptadas para oratéria moderna, para manifesta-
¢Oes e eventos de propaganda, consolidando aimagem do Fiihrer como
figura central, incontestavel e quase divina.

Finalmente, o regime explorou o arco triunfal, o obelisco e outros
elementos cldssicos para criar monumentos que serviam como mar-
cadores histoéricos e ideoldgicos, inscrevendo o nazi no imaginario da
eternidade. A arquitetura era, assim, linguagem direta da ideologia, arti-
culando passado, presente e futuro, e fazendo do espaco construido um
instrumento de submissao, inspiracao e espetaculo.

Em sintese, o ideario nazi nao se limitou a copiar Roma: ele rein-
terpretou o arquétipo romano, filtrando-o através da légica do totalita-
rismo moderno, combinando monumentalidade, coreografia, solidez e
teatralidade, transformando a arquitetura numa arma simbélica central
para a construcao da ideologia e do poder absoluto. O uso do arquétipo
romano contrastava e ao mesmo tempo dialogava com os avangos do
modernismo e da racionalidade funcional, preparando o terreno para a
reconstrucao europeia pos-1945 e a reflexao critica sobre o totalitaris-
mo e a arquitetura.

Ap6s a Segunda Guerra Mundial, enquanto a Europa Ocidental se
reconstruia sob o modernismo internacional e o funcionalismo raciona-
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lista, a Unido Soviética prop6s um caminho paralelo, igualmente monu-
mental, mas ideologicamente distinto: os edificios imperiais de Estaline,
ou Estalinismo arquitetdnico, emergem como sintese de poder, presti-
gio social e propaganda ideoldgica, reinterpretando a monumentalida-
de classica a luz do socialismo autoritario.’

Os edificios estalinistas, construidos sobretudo nas décadas de
1940 e 1950, como as famosas Sete Irmas de Moscovo, combinam esca-
la colossal, verticalidade dominante e ornamento simbélico, produzin-
do um efeito visual de autoridade incontestavel e de triunfo do Estado
sobre o espac¢o urbano. Tal como 0s nazis se inspiraram em Roma para
criar tribunas, colunatas e pracas monumentais, o estalinismo reinter-
pretou o arquetipico repertério classico, mas com finalidades socialis-
tas: a monumentalidade nao visava glorificar um individuo divinizado,
mas o Estado, o Partido e a coletividade proletaria, embora de forma
hierdrquica e centralizadora. A estética estalinista combinou trés fortes
dimensoes:

Verticalidade e escala imperial, evocando obeliscos e torres que do-
minam o horizonte, criando uma sensacao de permanéncia histérica e
poder absoluto; Ornamentacao simbdlica, como esculturas, frisos e ele-
mentos que celebram o trabalhador, o engenheiro e o herdéi do socialis-
mo, traduzindo em forma os ideais de coletividade e progresso; Compo-
sicao classica reinterpretada, com colunas, porticos e simetria rigorosa,
mas adaptada a estruturas modernas de betdao armado e aco, capazes
de resistir a construcao em grande escala e as novas demandas urbanas.

Estes edificios, além de residenciais, incluiam ministeriais, universi-
dades, teatros e palacios administrativos, organizando a cidade em tor-
no de eixos hierarquicos e perspectivas de poder, onde a arquitetura se
tornava experiéncia direta da ideologia socialista. Cada praca, avenida
e torre funcionava como instrumento de educacao visual e moral, en-
sinando aos cidadaos a importancia da disciplina, da coletividade e da
grandeza do Estado.

7 A reconstrucio pés-Segunda Guerra Mundial, mostrando como a ruptura com os totalitarismos, a de-
vastacao urbana e o crescimento populacional acelerado levaram ao modernismo internacional, ao ur-
banismo planeado e a racionalizagéo radical do espaco social, como contraponto e reacdo a este legado
sombrio. Isso permitira fechar o século XX com a arquitetura como mediadora entre funcéo, tecnologia e
sociedade, numa narrativa continua desde Roma até a modernidade plena.
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Em paralelo, o estalinismo arquiteténico dialogava com o moder-
nismo técnico e funcional, pois, por tras da ornamentac¢ao e da monu-
mentalidade classica, havia solu¢bes de engenharia modernas — betao
armado, estruturas metalicas, planeamento urbano racional — que per-
mitiam a construcao de bairros densos, transportes eficientes e infraes-
trutura publica. Era, portanto, uma sintese de propaganda, monumenta-
lidade e modernidade funcional, andloga, em objetivos simbdlicos, aos
regimes totalitarios europeus, mas com linguagem ideolégica socialista.

A contraposicao entre este monumentalismo estalinista e o moder-
nismo internacional ocidental, mostrou como o pds-guerra consolidou
duas linhas de arquitetura global: uma racional, funcional e universalis-
ta, e outra monumental, ideoldgica e de exibicao de poder, preparando
o terreno para o urbanismo e arquitetura do final do século XX.

No p6s-Segunda Guerra Mundial, enquanto a Europa se reconstruia
entre os escombros e as cidades devastadas, nos Estados Unidos surgia
uma nova linguagem arquitetonica que sintetizava poder, progresso e
modernidade: o arranha-céus torna-se simbolo do triunfo tecnolégico,
econdmico e cultural.

O ideal do arranha-céus americano, consolidado em Manhattan, Chi-
cago e outras metrépoles, nao é apenas expressao vertical da densidade
urbana; ele incorpora uma ideologia do progresso ilimitado, refletindo a
confianga na tecnologia, na economia de mercado e na capacidade hu-
mana de dominar o espaco e o tempo. Estes edificios, com estrutura de
aco, fachadas de vidro e geometria racional, encarnam a légica modernis-
ta: a funcao determina a forma, mas a forma, ao atingir alturas vertigino-
sas, torna-se também simbolo de autoridade e ambicao coletiva.

Neste contexto, a energia nuclear atua como legitimacao tecnolo-
gica e simbdlica do arranha-céus. Assim como a eletricidade e 0 aco no
século XIX permitiram o Crystal Palace e a Torre Eiffel, a fissao nuclear
projeta a ideia de um poder absoluto, quase mitico: a mesma ciéncia
capaz de destruir cidades com uma bomba agora legitima a construcao
de alturas vertiginosas e avanc¢os tecnologicos inimaginaveis. O arra-
nha-céus deixa de ser apenas habitacao ou escritério; transforma-se em
monumento do dominio humano sobre a natureza, sobre a matéria e
sobre a energia.
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Simultaneamente, esta forma vertical responde ao crescimento po-
pulacional, a expansao industrial e a concentracao urbana. O arranha-
-céus permite densidade maxima em espacos limitados, concentra in-
fraestrutura, transporte e servicos, e cria uma experiéncia urbana nova,
onde a cidade é percebida em camadas, em alturas, quase como uma
cidade tridimensional. A verticalidade simboliza também mobilidade
social e oportunidade, projetando a ideia de que o progresso é tanto
coletivo quanto individual, e que a economia de mercado permite as-
censdo dentro do espaco urbano.

A arquitetura de arranha-céus, portanto, funciona como sintese do
idedrio pos-guerra: combina tecnologia, modernidade, fungao e simbo-
lo. Representa o triunfo do Ocidente industrializado, em contraponto ao
monumentalismo ideoldgico do estalinismo ou a reconstrucao raciona-
lista da Europa devastada. E expressao fisica de uma crenca inabalavel
no progresso cientifico e econémico, legitimada agora pelo potencial
da energia nuclear, e projetada em escala urbana visivel a todos.

A articulacao desta narrativa com a consolidacao do modernismo
internacional, mostrando como o arranha-céus americano se tornou
modelo global, e como este idedrio dialoga e compete com os experi-
mentos urbanos europeus e asiaticos do pos-guerra, criando uma arqui-
tetura planetaria do progresso.

No pds-Segunda Guerra Mundial, o arranha-céus americano nao é
apenas um icone isolado: ele se articula com o modernismo internacio-
nal, que consolida uma linguagem arquiteténica universal baseada na
funcao, na tecnologia e na racionalidade estrutural, estabelecendo um
novo padrédo global de cidade e edificio.

O modernismo internacional, representado por figuras como Le
Corbusier, Mies van der Rohe e Walter Gropius, propde que a arquitetura
seja uma linguagem racional e neutra, capaz de responder as necessi-
dades sociais e urbanas da modernidade industrial, sem referéncia his-
torica ou ornamental. A verticalidade dos arranha-céus, a transparéncia
do vidro, a modularidade dos elementos e a expressividade estrutural
tornam-se expressao maxima desta racionalidade, projetando um edifi-
cio que é ao mesmo tempo funcional, simbdlico e escaldvel.
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Nos Estados Unidos, o arranha-céus incorpora plenamente esta l6gi-
ca: as fachadas de vidro refletivo e ac¢o, os sistemas de circulagao vertical
e a organizacao modular dos espacos internos sao aplicacbes concretas
do principio modernista de forma seguindo fungao. Ao mesmo tempo, a
monumentalidade vertical transforma o edificio em simbolo coletivo do
progresso e do poder econdmico, estabelecendo um paralelismo com os
ideais de eficiéncia social propostos pelo modernismo internacional.

A relacao entre arranha-céus e modernismo internacional é tam-
bém transnacional. O modelo norte-americano inspira reconstrucoes
em cidades europeias devastadas e em centros urbanos emergentes na
Asia e América Latina. Por exemplo, a aplicacao de fachadas envidraca-
das, estrutura metalica e volumetria limpa é observavel em projetos de
Brasilia, construido segundo os principios de Le Corbusier, e em edifi-
cios de cidades como Téquio, Chicago ou Toronto, criando uma grama-
tica arquitetonica global.

A energia nuclear, a industrializacdao e a automacgao reforcam esta
articulacao: o edificio moderno nao é apenas estrutura de betao arma-
do ou aco, mas sintese tecnoldgica e simbdlica de uma sociedade que
acredita no progresso ilimitado. Ele incorpora sistemas de climatizacao,
ascensores de alta velocidade, infraestrutura elétrica e telecomunica-
¢Oes, tornando-se maquina social e técnica, capaz de responder simul-
taneamente a densidade populacional, a concentracao econémica e a
projecao de prestigio coletivo.

Ao mesmo tempo, o modernismo internacional dialoga com as
rupturas do século XX — destruicao da guerra, relatividade quantica,
fragmentacao estética — oferecendo uma linguagem racional e univer-
sal capaz de mediar a experiéncia urbana e social. O arranha-céus ame-
ricano, nesse sentido, é o icone visivel e vertical dessa sintese: expressao
da funcao, tecnologia e modernidade, mas também da ambicao social,
econdmica e politica global.

A partir da década de 1960, essa légica complexifica-se, com me-
gacidades desfuncionais, urbanismo planeado, internacionalizacao das
corporagoes e integracao de infraestrutura global, consolidando o sécu-
lo XX como era do arranha-céus, da tecnologia e da universalizacao da
linguagem modernista.
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O auge do modernismo internacional e da arquitetura do arranha-
-céus, nas décadas de 1950 e 1960, projeta a imagem de progresso ili-
mitado e universaliza¢do da forma racional, mas a partir dos anos 1970
comecam a emergir crises profundas de identidade social, politica e
econdmica, que impactam diretamente a arquitetura.

O fim dos colonialismos, sobretudo na Africa e na Asia, cria novos
Estados-nagao que procuram afirmar sua soberania e identidade cultu-
ral. Esses paises nao desejam apenas reconstruir ou adotar modelos oci-
dentais; procuram expressar simbolicamente seu poder, modernidade
e autonomia, muitas vezes reinterpretando linguagens arquiteténicas
globais de forma local, ou resgatando tradi¢des histéricas como marca
de legitimidade politica. A arquitetura torna-se, assim, instrumento de
afirmacao nacional e de visibilidade internacional, refletindo o jogo de
poder global em transformacao.

Paralelamente, a crise energética do petrdleo (1973-1979) eviden-
cia os limites do modelo de crescimento ilimitado que havia sustenta-
do o arranha-céus e a expansao urbana global. Os custos crescentes da
energia, a dependéncia das infraestruturas industriais e a pressao sobre
0s recursos naturais colocam em xeque a arquitetura tecnocratica e a
promessa de progresso infinito. Surgem entdo projetos mais eficientes,
adaptativos e conscientes do consumo energético, enquanto a arquite-
tura monumental, vertical e neutra passa a ser questionada em funcao
da sustentabilidade e da identidade cultural.

O resultado é que, a partir dos anos 1970, a arquitetura global co-
meca a fragmentar-se em multiplas narrativas: de um lado, os paises
industrializados mantém o modernismo racional, mas com ajustes de
eficiéncia e economia; de outro, os novos Estados emergentes e antigos
territorios coloniais buscam expressao prépria, fundindo modernidade
tecnoldgica com simbolos histéricos, culturais ou regionais. E a emer-
géncia de uma arquitetura pés-colonial e pés-industrial, em que a forma
deixa de ser apenas funcao ou tecnologia, e passa a ser identidade, po-
der e visibilidade no cenario mundial.

Deste modo, a crise dos anos 1970 anuncia um mundo arquiteténi-
co plural, marcado por:
e Fragmentacdo de linguagens e estilos, rompendo a universalida-
de modernista;
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e Reinterpretacdo simbdlica da monumentalidade, agora ligada a
cultura e a soberania nacional;

e Necessidade de eficiéncia e sustentabilidade, em resposta a crise
energética e ambiental;

e Concorréncia global pela visibilidade, em que a arquitetura se
torna instrumento de afirmacao geopolitica.

O desenvolvimento do desfecho do século XX e a entrada no século
XXI, mostrou como estas tensdes deram origem ao ecletismo pds-mo-
derno, aos novos centros urbanos globais e a arquitetura como espe-
taculo simbodlico, tecnolégico e econdmico, consolidando a narrativa
continua desde Roma até a era contemporanea.

No final do século XX, é essencial desenvolver as correntes que sur-
gem como resposta e critica ao modernismo internacional, articulando
filosofia, teoria arquitetdnica e design industrial.

O brutalismo, que emerge nos anos 1950 e 1960, pode ser visto
como sintese critica do modernismo, mas com uma expressao mais di-
reta, concreta e social. Inspirado por Le Corbusier, o brutalismo enfatiza
materiais expostos, volumetria clara e honestidade estrutural, frequen-
temente utilizando betdo aparente descofrado como metéfora da soli-
dez e da funcionalidade. No contexto urbano do pés-guerra, ele é tam-
bém resposta as necessidades habitacionais massivas, criando blocos
residenciais, escolas e edificios publicos que nao apenas organizam o
espaco social, mas manifestam a ideologia de uma sociedade racionali-
zada, coletiva e sem artificios.

Neste periodo, a filosofia existencialista de Jean-Paul Sartre forne-
ce um pano de fundo intelectual: a arquitetura brutalista pode ser lida
como expressao material de liberdade, responsabilidade e escolha hu-
mana num mundo pds-guerra dessacralizado. A forma crua, pesada e
direta sugere autenticidade e transparéncia, e contrasta com a monu-
mentalidade ideoldgica dos regimes totalitarios do passado, oferecen-
do um espaco de reflexdao e acdao consciente aos individuos na cidade
moderna.

Paralelamente, surge o pds-modernismo arquiteténico, com figuras

como Aldo Rossi, Robert Venturi, Ricardo Bofill e Mario Botta, que rein-
troduzem histéria, memoria, simbolismo e complexidade formal como
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elementos essenciais. Rossi enfatiza a tipologia e a meméria coletiva,
sugerindo que cada edificio deve dialogar com a cidade histdrica e os
tracos culturais locais. Venturi, com seu principio de “menos é um abor-
recimento’, desafia a rigidez do modernismo, propondo complexidade,
ironia e comunicacao simbdlica. Bofill e Botta reinterpretam volumetrias
classicas, proporcdes e materiais, combinando modernidade tecnologi-
ca com historicidade e monumentalidade poética, criando uma arquite-
tura que dialoga com a experiéncia humana e a narrativa cultural.

Em paralelo, o industrial design de arquitetos como Renzo Piano
e Norman Foster consolida a integracao entre tecnologia, eficiéncia e
estética. Piano, com a Centre Pompidou em Paris, transforma o edificio
em maquina transparente, expondo estrutura, sistemas e fungdes, en-
quanto Foster cria espacos leves, tecnoldgicos e funcionais, onde ino-
vacao estrutural e sustentabilidade se tornam parte da forma. Ambos
traduzem o modernismo em uma linguagem adaptada a escala global,
a tecnologia e a mobilidade urbana, mas com consciéncia estética e cul-
tural, criando um contraponto sofisticado ao brutalismo e ao pds-mo-
dernismo historico.

Percebem-se trés tendéncias simultaneas:

e O brutalismo, como modernismo social e existencialista, direto e
funcional;

« O pbés-modernismo, como resgate da memoria, complexidade
simbdlica e monumentalidade humanizada;

« O industrial design moderno, como sintese tecnoldgica, funcio-
nal e estética global, preparando o terreno para a arquitetura cor-
porativa e urbana do final do século XX.

A articulagdo entre estas trés correntes com a crise dos anos 1970,
na perda de confianca no progresso ilimitado e o surgimento de novos
poderes e identidades arquitetdnicas globais, preparou a narrativa para
a arquitetura do fim do século XX e inicio do XXI.

A articulacdo seste quadro complexo do final do século XX, inte-
grou brutalismo, pés-modernismo, industrial design e o contexto global
da crise dos anos 1970, criando um panorama erudito e continuo da
arquitetura contemporanea.
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A década de 1970 marca um momento critico de revisao e ruptura.
As crises energéticas do petrdleo, o fim dos colonialismos e a ascensao
de novos poderes regionais colocam em xeque a narrativa do progresso
ilimitado que havia sustentado o modernismo internacional e o arra-
nha-céus americano. As cidades industrializadas comecam a evidenciar
limites de escala, consumo energético e homogeneizacao cultural, e a
arquitetura, que durante décadas servira como sintese racional da fun-
¢ao e do poder tecnoldgico, enfrenta agora a necessidade de se reiden-
tificar e se diversificar.

O brutalismo, embora ja em declinio, permanece como simbolo da
honestidade material, da densidade urbana e da funcao social. Os seus
blocos de betao aparente e volumetrias pesadas refletem a condicdo
humana pés-industrial: edificios que sao ao mesmo tempo resistentes,
visiveis e socialmente programaticos. Existe, porém, uma tensao cres-
cente entre monumentalidade racional e o desejo de humanizacao, evi-
denciando que a pura funcionalidade ndo é suficiente para dar sentido
a vida coletiva em um mundo plural e fragmentado. A filosofia de Sartre
ainda permeia esta leitura: a arquitetura brutalista expressa liberdade,
responsabilidade e autenticidade em espagos coletivos, mas também
revela a crise existencial e social que acompanha o crescimento urbano
acelerado.

Em contrapartida, o pés-modernismo de Aldo Rossi, Venturi, Bofill
e Botta surge como resposta estética, histdrica e simbdlica a esta crise.
Rossi reintegra a memoaria urbana e tipolégica, propondo que cada edi-
ficio seja portador de histéria e identidade coletiva, em didlogo com a
cidade existente. Venturi desafia a rigidez do modernismo com ironia
e complexidade formal, sugerindo que a arquitetura pode comunicar
multiplas camadas de significado, reconciliando funcao e narrativa cul-
tural. Bofill e Botta expandem esta reflexao para a monumentalidade
poética e a escala humana, equilibrando modernidade tecnolégica com
referéncias historicas, criando espagos que sao simultaneamente con-
temporaneos, simbdélicos e habitaveis.

O industrial design moderno, representado por Renzo Piano e Nor-
man Foster, traduz essas rupturas em linguagem tecnoldgica e funcio-
nal de vanguarda. A Centre Pompidou de Piano e os edificios de Foster
combinam transparéncia estrutural, sistemas expostos, eficiéncia ener-
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gética e leveza formal, oferecendo uma estética de progresso cons-
ciente, em que a forma se torna legivel, funcional e tecnologicamente
avancada. A inovacado estrutural e material nao é apenas técnica, mas
também simbolo de racionalidade global e de integracao urbana e so-
cial, dialogando com a experiéncia do individuo e da cidade planetaria.

Estas correntes coexistem e se tensionam dentro do mesmo periodo:

e O brutalismo mantém a presenca do funcionalismo social e exis-
tencial, porém com a crueza que pode gerar alienagao;

» O pdés-modernismo devolve a arquitetura identidade, narrativa
e simbolismo, respondendo a fragmentacao cultural e a crise de
referéncia global;

« O industrial design moderno reafirma a capacidade tecnolégica,
eficiéncia e escala planetaria, refletindo confianca racional em
sistemas, estruturas e inovagao.

Tudo se articula com e a partir da crise dos anos 1970: os limites do
petroleo, a emergéncia de novos Estados-nacao, a competicao global e
a diversificacdo cultural tornam a arquitetura instrumento de afirmacao
simbdlica, econdmica e identitaria, mais do que nunca. A monumentali-
dade, a tecnologia e a memdria coexistem, e o edificio deixa de ser ape-
nas funcao ou espetaculo: torna-se mediador entre historia, sociedade
e progresso, refletindo as tensées de um mundo multipolar, energético
e culturalmente complexo.
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A conexdo deste panorama com a emergéncia do final do século
XX e inicio do XXI, analisando como o pds-modernismo, a arquitetura
corporativa, o high-tech e os novos centros urbanos globais consoli-
dam uma linguagem planetdria da forma, da tecnologia e do prestigio
simbdlico, encerrando o ciclo histérico que comecou a tracar-se desde
Roma.

O final do século XX e inicio do XXI caracterizou-se por rupturas
profundas na percepcdo do espaco, da forma e da funcao. A globali-
zacao, a digitalizacdo da informacgao e a emergéncia da internet trans-
formam radicalmente a experiéncia urbana e arquiteténica. Ao mesmo
tempo que os edificios continuam a ser simbolos de poder, identidade
e tecnologia — como no modernismo internacional, no arranha-céus
americano e no high-tech europeu —, a sociedade digital introduz no-
vos parametros de presenca, interatividade e representacao.

O edificio deixa de ser apenas objeto fisico; torna-se interface entre
0 espaco material e o mundo virtual. As formas arquitetdnicas passam
a refletir dinamicas de rede, conectividade e fluxo de informacao, em
que a luz, a transparéncia, a leveza e a modularidade respondem a es-
timulos tecnoldgicos e sociais. A estética high-tech de Foster, Piano e
outros é ampliada e fragmentada: ndo apenas por eficiéncia estrutural
ou industrial design, mas também por programacao digital, simulacao
virtual e realidade aumentada, criando um espaco hibrido entre o fisico
e o digital.

A sociedade digital também provoca nova monumentalidade e no-
vas hierarquias simbolicas. Onde antes o poder era projetado vertical-
mente, em arranha-céus ou palacios estatais, agora ele se manifesta em
redes globais, sedes corporativas interconectadas e data centers, que se
tornam novos templos do século XXl, invisiveis ou parcialmente invisi-
veis ao olhar tradicional, mas centrais para o funcionamento da vida co-
letiva. A arquitetura, nesse contexto, assume funcao de representacao
do fluxo, da velocidade e da ubiquidade do poder digital, retomando,
de forma inédita, a ideia de monumentalidade como experiéncia coleti-
va e perceptivel, mas em escala imaterial.
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Paralelamente, os principios do pés-modernismo continuam a in-
fluenciar essa transicao: memoria, simbolismo e narrativa cultural perma-
necem essenciais, mas agora sao reinterpretados na linguagem digital,
em que edificios podem ser simultaneamente fisicos, virtuais e performa-
tivos. A sociedade digital exige arquitetura flexivel, adaptativa e responsi-
va, onde a forma se altera em func¢ao do uso, da informacao e da interati-
vidade — uma légica que remete tanto a leveza das pontes industriais do
século XIX quanto a racionalidade modular do modernismo.

Chegamos a um ponto em que a arquitetura ndao é mais apenas
mediadora de funcao, poder ou prestigio, mas também catalisadora de
interacao social digital, de identidade planetaria e de experiéncia per-
ceptiva hibrida. E o primeiro instante em que se manifesta claramente
uma arquitetura pds-analdgica, que precisa refletir simultaneamente
histéria, tecnologia, sociedade e representacao virtual, mantendo, po-
rém, a continuidade com os arquetipicos monumentais de Roma, do
barroco, do modernismo e do high-tech.

Aprofundar a especulacao sobre esta arquitetura da sociedade di-
gital, explorando como ela transforma a prépria nocao de espaco, de
monumentalidade e de experiéncia urbana, manteve o fio condutor da
erudicao historica e filoséfica que desenvolvemos desde o surgimento
das piramides.

O capitulo contemporaneo da arquitetura, onde a sociedade digital
e flexiexistencialista — fluida, globalizada e multipolar — encontrou na
forma arquitetdnica uma expressao direta de identidade, funcao e es-
petaculo. Nesta fase, os edificios deixam de ser apenas sélidos, racionais
ou histéricos: tornam-se tipologias adaptativas, escultéricas e interati-
vas, capazes de refletir a complexidade da experiéncia social contem-
poranea.

Arquitetos como Frank Gehry introduzem o conceito de escultu-
ra habitavel, em que a forma fragmentada, dinamica e aparentemente
cadtica traduz as multiplas camadas da sociedade pds-industrial e flexi-
vel. A linguagem de Gehry rompe com a linearidade modernista, ofere-
cendo experiéncia perceptiva e emocional ao utilizador e ao observa-
dor externo, antecipando a nogao de espago como fluxo e evento, mais
do que mero contéiner funcional.
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Rem Koolhaas consolida a reflexao urbana sobre a cidade como
organismo hibrido e em constante transformacao, em que tipologias
tradicionais sao reconfiguradas para atender a mobilidade, conectivi-
dade e diversidade de usos. Koolhaas projeta edificios que absorvem
a complexidade social e tecnolégica, como laboratorios de inovagao,
centros de midia ou megaprojetos urbanos, antecipando a ldgica fle-
xiexistencialista em que o individuo se move entre func¢des, identidades
e espacos multiplos.

Zaha Hadid depara-se com a arquitetura paramétrica e fluida, tra-
duzindo em formas curvas, dinamicas e continuas a flexibilidade do
espago contemporaneo. Suas tipologias desafiam a gravidade visual e
conceitual, criando edificios que funcionam como extensdes da expe-
riéncia digital e da percepc¢do continua do usuario, antecipando os am-
bientes hibridos de realidade fisica e virtual.

O BIG (Bjarke Ingels Group) eleva esta abordagem a escala do urba-
nismo performativo, combinando eficiéncia, estética e sustentabilidade
com tipologias hibridas que respondem simultaneamente as demandas
sociais, energéticas e tecnoldgicas. Cada projeto é uma experiéncia de
interacao adaptativa, na qual a forma nao apenas abriga funcdes, mas
orquestra a vida coletiva e individual de acordo com a légica flexiexis-
tencialista.

Santiago Calatrava complementa esta narrativa ao integrar arqui-
tetura, engenharia e escultura cinética, criando estruturas que nao ape-
nas funcionam, mas interpretam movimento, luz e fluxo social, transfor-
mando os edificios em maquinas simbdlicas de experiéncia sensorial e
tecnoldgica, conectando o espaco fisico com o ritmo da vida contem-
poranea. Neste conjunto, observa-se uma redefinicao de tipologias ar-
quitetdnicas:

« Flexiveis e adaptativas, capazes de acomodar usos multiplos e
em constante mudanca; Interativas e performativas, responden-
do a fluxos de energia, luz, informacao e mobilidade;

 Escultdricas e simbdlicas, integrando tecnologia e estética como
extensao da identidade social e digital; Hibridas e globais, capa-
zes de dialogar com contextos histéricos, culturais e digitais si-
multaneamente.
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A arquitetura contemporanea, transforma-se numa linguagem
multifacetada, refletindo a sociedade flexiexistencialista: individuos e
coletividades que circulam entre espacos fisicos, digitais e simbdlicos,
exigindo edificios que sejam simultaneamente funcionais, espetacula-
res e conectivos. E a culminacdo de séculos de erudicao arquitetdnica,
do arquetipico romano a monumentalidade digital, da racionalidade
modernista a escultura paramétrica, sempre mantendo a arquitetura
como expressao de poder, identidade e experiéncia social.

Especular sobre o futuro desta arquitetura na era pos-digital e in-
terplanetaria, conectando nossa narrativa desde as piramides até a co-
lonizacao espacial e cidades inteligentes. Podemos avancar para uma
especulacao erudita e visiondria sobre o futuro da arquitetura, manten-
do o fio histérico que a arquitetura tragou desde as piramides até a so-
ciedade digital e flexiexistencialista, e projetando-o para a era pos-digi-
tal e interplanetaria.

No futuro préximo, a arquitetura deixara de ser definida apenas por
materiais tradicionais ou geometrias estaticas: constituird uma exten-
sao da inteligéncia, da informacao e da consciéncia coletiva, integrando
tecnologias avancadas de realidade aumentada, inteligéncia artificial,
automacao e bioengenharia, mas também siléncio e serenidade. Edifi-
cios, cidades e infraestruturas ndo serdao mais apenas espacos fisicos; se-
rdo interfaces vivas, adaptativas e interativas, capazes de modificar sua
forma, funcdo e até aparéncia de acordo com necessidades individuais
e coletivas, condicdes ambientais e fluxos de dados globais.

A sociedade flexiexistencialista, ja caracterizada por mobilidade,
identidade multipla e virtualidade constante, exigira tipologias que se
dissolvam entre o fisico e o digital, em que o espaco pode ser simulta-
neamente habitavel, simbdlico e performativo. A luz, o som, a energia
e a informacdo serdo materiais de construcdo, assim como o betdo ou
o vidro foram em seus tempos. Neste contexto, edificios como labora-
torios, residéncias, centros culturais ou corporativos serao organismos
dinamicos, capazes de adaptar volumetrias, transparéncias e interagoes
conforme o fluxo social e tecnolégico.
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Projetos interplanetarios introduzirao uma nova dimensao: a ar-
quitetura em ambientes extraterrestres, onde a gravidade reduzida, a
radiacao e os recursos limitados exigirao solugdes completamente ino-
vadoras. Estruturas modulares, inflaveis ou impressas em 3D a partir de
materiais locais se tornarao comuns, mas a experiéncia estética e sim-
bolica permanecera central: mesmo em Marte ou na Lua, os edificios
servirao para afirmar identidade, poder, comunidade e pertencimento,
tal como as piramides egipcias ou os arranha-céus nova-iorquinos o fi-
zeram no seu tempo.

Arquitetos do futuro — andlogos a Frank Gehry, Zaha Hadid ou
BIG — atuarao como projetistas de ecossistemas urbanos e digitais,
integrando biotecnologia, energia limpa, mobilidade autébnoma e in-
teligéncia artificial, criando espa¢os que sao simultaneamente monu-
mentos tecnoldgicos, habitaculos emocionais e interfaces sociais. A
monumentalidade classica e o simbolismo barroco nao desaparecem:
eles renascem em cédigos digitais e volumetrias mutaveis, permitindo
que a arquitetura continue a legitimar poder, cultura e identidade, em
contextos planetarios e pds-humanos.

Neste horizonte, a arquitetura sera também instrumento de expe-
rimentacao cognitiva e sensorial: superficies que se iluminam, paredes
que transmitem informacao, fachadas que interagem com o clima ou
a consciéncia coletiva, edificios que respondem a estados emocionais,
coletivos ou individuais. A forma e a funcao deixarao de ser fixas, e cada
espaco sera interface entre tecnologia, sociedade e imaginagao, permi-
tindo uma experiéncia urbana e doméstica totalmente personalizada e
fluida. Em sintese, o futuro da arquitetura sera:
« Adaptativo e vivo, capaz de reagir ao ambiente e a sociedade;
Hibrido e multisensorial, integrando fisico, digital e simbdlico;

» Planetario e extraplanetario, dialogando com recursos, gravidade
e ecossistemas distintos; Monumental e identitario, continuando
a funcao histérica de legitimar poder, cultura e experiéncia cole-
tiva;

» Exploratério e poético, fundindo tecnologia, estética e filosofia

em espacos que sao simultaneamente maquinas, obras de arte e
territérios de experiéncia humana.
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Ha ainda que referir as necessidades contemporaneas da ecologia
da sustentabilidade da eficacia energética da reutilizacao da economia
circular da existéncia flexivel das construcées da renovacgdo urbana da
gestao dos recursos finitos financeiros e naturais da sustentabilidade e
da evidéncia da beleza. Para completar esta visao especulativa e erudita,
€ essencial integrar as exigéncias contemporaneas de sustentabilidade
e ecologia, articulando-as com a narrativa histérica que desenvolvemos
e com o panorama poés-digital e flexiexistencialista.

No século XXI, a arquitetura nao pode mais ser pensada apenas em
termos de monumentalidade, fungdo ou espetdculo tecnoldgico. Ela
deve também responder as necessidades de sobrevivéncia, eficiéncia
e responsabilidade planetéria. O conceito de sustentabilidade passa a
abranger multiplas dimensdes: eficiéncia energética, gestao de recur-
sos finitos, reutilizacdao e reciclagem de materiais, economia circular e
integracao urbana sensivel. Cada edificio é agora concebido como ecos-
sistema em si mesmo, projetado para minimizar impactos ambientais e
maximizar durabilidade, adaptabilidade e resiliéncia.

A existéncia flexivel das construcdes reflete a l6gica da sociedade
flexiexistencialista: edificios nao sao mais permanentes, imutaveis ou
exclusivos em funcao; eles precisam adaptar-se a multiplos usos ao lon-
go do tempo, reorganizar espacos, integrar tecnologias emergentes e
permitir expansao ou reducao conforme a necessidade. A renovacgao ur-
bana é, assim, processo continuo, em que cada intervencao respeita o
contexto historico, social e ambiental, criando cidades dinamicas, den-
sas e conectadas, mas também humanizadas e sensiveis.

A gestdo dos recursos finitos — financeiros, materiais e energéticos
— transforma-se em parametro fundamental da forma arquiteténica.
A estética nao desaparece; ao contrario, a beleza emerge da eficiéncia,
da harmonia entre funcao e impacto ambiental, e da integragao poéti-
ca com o contexto urbano e natural. Assim, a arquitetura contempora-
nea torna-se experiéncia sensorial e ética, capaz de comunicar valores,
responsabilidade e identidade, sem abdicar da espetacularidade ou da
escala simbdlica.
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A economia circular aplicada a arquitetura exige materiais rea-
proveitaveis, constru¢bes desmontdveis ou modulares, integracao de
energia renovavel e ciclos fechados de agua, residuos e calor, criando
edificios que sdo organismos urbanos sustentaveis, em constante rela-
¢ao com o ambiente e a comunidade. A sustentabilidade nao é apenas
técnica; é também forma e linguagem, capaz de expressar uma ética
coletiva, a valorizacao da beleza funcional e a percepcao de que cada
espaco construido participa de um equilibrio planetario.

Pode afirmar-se que o futuro da arquitetura serd simultaneamente:

« Tecnoldgico e digital, incorporando IA, realidade aumentada e
interfaces interativas;

« Flexivel e adaptativo, respondendo as multiplas funcdes da so-
ciedade flexiexistencialista;

e Monumental e simbolico, mantendo didlogo com identidade,
histéria e prestigio;

« Sustentdvel e eficiente, integrando economia circular, recursos
finitos e renovacao urbana;

» Estético e poético, em que a beleza nao é o ornamento, mas a
expressao e evidéncia da ética, funcional e simbdlica.
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6.

ARCHITECTURA POTESTATIS ARCHITECTURAE

A histéria da arquitetura revela-se, desde as origens, como a mani-
festacdo mais concreta do poder e da ideologia, como instrumento de
afirmacao das sociedades, das civilizacbes e dos tempos que as viram
emergir. As piramides egipcias, por exemplo, nao foram meramente tum-
bas; foram extensdes do cosmos, alinhadas com as estrelas e constela-
¢oes, incorporando uma visao da ordem cdsmica e da divindade, onde a
monumentalidade e a geometria serviam simultaneamente a religido, a
politica e a ciéncia nascente.

Os zigurates da Mesopotamia, as piramides maias e astecas, e as pira-
mides Indus dos deuses do Industao reiteram esta simbiose entre arquite-
tura, poder e cosmos, afirmando que a forma elevada ndo apenas abriga,
mas legitima, orienta e transforma a vida social.

No mundo classico, a Acrépole pode ser lida como uma piramide
filosofica, e Roma, primeira civilizagcdo de cardter global, codificou a lin-
guagem arquitetdnica como expressao formal das instituicdbes do poder
imperial. Vitravio, com rigor e erudicao, estabeleceu os principios da pro-
porcao, da utilitas e da firmitas, legitimando a forma pela funcao e a fun-
¢ao pela forma, enquanto Marco Aurélio demonstrava, na filosofia estoi-
ca, que a ordem e a razdo também se refletiam na arquitetura, no direito e
na vida publica. Roma foi assim exemplo perene da qualificacao da forma
e da funcao pela arquitetura, um paradigma que se prolongaria em diver-
sos momentos historicos, das cidades renascentistas a consolidacao do
poder imperial moderno.

O romanico europeu, em sua macica frugalidade telurica, expressa-
va a austeridade catolica, eclipsando momentaneamente a grandeza ro-
mana, enquanto a arquitetura bizantina e copta ligava a Europa catélica
as sociedades periféricas do Médio Oriente. As cruzadas e a circulacdo de
imagens do Novo Mundo aceleraram a transicao do romanico para o géti-
co, onde, sob a influéncia do abade Sugger em Saint-Denis, a luz tornou-se
simbolo de transcendéncia e espiritualidade, refletindo o poder consoli-
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dado de reinos emergentes, ordens religiosas e da autoridade papal, onde
Cristo redentor iluminava nao apenas catedrais, mas a propria sociedade.

O Renascimento, impulsionado por Dante, Petrarca e a redescober-
ta de Vitrdvio, marcou a plena consolidacao do poder papal como poder
temporal, simultaneamente a expansao das descobertas do Novo Mundo
e a sistematizacdo de Alberti e & capacitacdo volumétrica de Miguel An-
gelo. O maneirismo, com Vasari, Palladio e Serlio, reintroduziu gramaticas
formais e tipoldgicas, enquanto a pintura de Caravaggio, Rafael e Giorgio-
ne completava o didlogo entre arte, arquitetura e poder. Este ciclo culmi-
naria no Barroco, auge da monumentalidade, em que principes da Igreja,
papas e Estados absolutos legitimaram seu dominio sob os principios de
Maquiavel, consolidando ideais sociais e religiosos através de formas exu-
berantes e espetaculares.

A fisica de Copérnico e Kepler, a ascensdao dos monarcas absolutistas,
e a construcao de Versailles ou dos palacios dos Sabdia demonstram a in-
terdependéncia entre ideologia, ciéncia e forma, enquanto o neoclassico,
herdeiro direto de Roma e do modelo paladiano, reabilita austeridade e
proporcao, servindo as novas instituicdes sociais, as ordens magonicas e
a aristocracia global emergente. A industrializagao, por seu turno, revolu-
cionou a expressao arquitetonica: a estacao de caminhos de ferro, a fabri-
ca, o Crystal Palace e a Torre Eiffel simbolizam a leveza e a verticalidade da
técnica, enquanto 0 neo-gotico e neo-romanico nos impérios coloniais
oferecem refugio simbdlico frente a avalanche industrial e populacional.

O século XX inicia-se com a devastacao da Primeira Guerra Mundial,
abrindo espaco para rupturas estéticas e cientificas, como a fisica quan-
tica, que irrompe no cubismo, surrealismo e modernismo, preparando
terreno para a Segunda Guerra Mundial. Nos regimes totalitarios, nazis e
estalinismo reinterpretam a monumentalidade classica: Roma, com seus
desfiles, colunatas e tribunas, serve de modelo para Hitler, enquanto Es-
taline projeta seus edificios imperiais em Moscovo, como as Sete Irmas,
combinando verticalidade, ornamentagao simbdlica e engenharia mo-
derna, reforcando a ideologia socialista autoritaria.

Em paralelo, os Estados Unidos consolidam o arranha-céus como
icone do progresso tecnoldgico e social, legitimado pela energia nuclear,
densidade urbana e crescimento econémico. O modernismo interna-
cional, com Mies van der Rohe, Walter Gropius e SOM, universaliza uma
linguagem racional, funcional e tecnoldgica, enquanto os arranha-céus
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americanos se tornam simbolos globais de poder, mobilidade social e co-
nectividade planetaria. A crise dos anos 1970, com o fim do colonialismo,
escassez energética e emergéncia de novos Estados, provoca ruptura de
paradigmas, abrindo espaco para o brutalismo, o pés-modernismo e o
industrial design avancado.

O brutalismo, com sua crueza de betao armado e volumetria hones-
ta, dialoga com a filosofia existencialista de Sartre, expressando liberdade
e responsabilidade coletiva, enquanto Rossi, Venturi, Bofill e Botta res-
gatam memoria, tipologia e simbolismo. Renzo Piano e Foster traduzem
tecnologia, eficiéncia e estética em edificios inteligentes e transparentes,
projetando espacos que respondem a fluxos sociais e urbanos.

No século XXI, a sociedade digital e flexiexistencialista transforma ra-
dicalmente a arquitetura. Frank Gehry fragmenta o espaco em escultura
habitavel; Rem Koolhaas cria cidades e edificios hibridos que absorvem
complexidade social e tecnolégica; Zaha Hadid introduz formas fluidas
e paramétricas; BIG integra urbanismo performativo, sustentabilidade e
interatividade; Calatrava combina engenharia, movimento e experiéncia
sensorial. Estas abordagens redefinem tipologias: flexiveis, adaptativas,
interativas, escultéricas e hibridas, capazes de integrar fisico, digital e sim-
bolico.

O futuro aproxima-se da arquitetura pds-digital e interplanetdria, em
que edificios tornam-se organismos vivos, sensores de luz, energia e infor-
macao, adaptando-se a gravidade, clima e fluxos sociais. Cada espaco sera
interface entre sociedade, tecnologia e experiéncia sensorial, mantendo
monumentalidade, identidade e legitimidade cultural, mas agora adap-
tadas a mobilidade digital, a economia circular e a gestao sustentavel de
recursos finitos. A estética reaparece como expressdo ética, funcional e sim-
bélica, enquanto a luz, o movimento, os dados e a energia tornam-se ma-
teriais de construcao, criando ambientes adaptativos, resilientes e poéticos.

A arquitetura contemporanea e futura, portanto, sintetiza séculos de
pensamento, técnica e filosofia: das piramides a Roma classica, do Bar-
roco ao modernismo, do high-tech ao pdés-modernismo, e finalmente a
sociedade digital, flexiexistencialista e interplanetaria. Ela continua a ser
instrumento de poder, identidade, experiéncia e conhecimento, agora
mediando sustentabilidade, economia circular, flexibilidade urbana e be-
leza ética, reafirmando que a arquitetura é, em qualquer tempo, manifes-
tacao suprema da inteligéncia humana aplicada a forma e a sociedade.

A ARQUITETURA DO PoDER | 115






VIrRTUS

/.

POTESTAS ARCHITECTURAE POTENTIAE

Desde os primordios das civilizagdes constituidas, a arquitetura reve-
la-se como o mais nitido reflexo do poder, um instrumento que nao ape-
nas abriga ou organiza, mas legitima, impde e comunica autoridade. As
piramides egipcias nao sao meras construgdes funerarias; sao manifesta-
¢des cosmicas do poder faradnico, alinhadas com estrelas e constelacdes,
incorporando a percepc¢ao do universo como ordem e hierarquia. Cada
pedra elevada, cada volumetria precisa, cada eixo orientado simboliza o
dominio do humano sobre a natureza e a transicao entre o temporal e o
divino. O poder da arquitetura manifesta-se aqui como projecao material
do poder absoluto do soberano, e esta maxima reverbera em toda a his-
toria: a arquitetura do poder.

Os zigurates da Mesopotamia, as piramides maias e astecas, e 0s tem-
plos Indus do Industdo reforcam esta mesma légica: edificios como ins-
trumentos de poder teoldgico, politico e social, estabelecendo padroes
de hierarquia e de simbolismo que organizam a vida coletiva. A monu-
mentalidade ndo é gratuita; é funcionalmente ideolégica, traduzindo em
forma e escala a autoridade, a ideologia e a relacdo entre individuo e cos-
mos. Aqui, a arquitetura nao é apenas habitar ou contemplar: é exercer,
afirmar e perpetuar poder.

Na Antiguidade cldssica, a Acrépole surge como piramide filoséfica,
combinando funcdo defensiva, ritualistica e simbdlica, enquanto Roma
eleva esta légica a sua expressao mais codificada. A cidade imperial orga-
niza-se como sistema racional, regulado pelo direito, pela filosofia e pela
engenharia. Vitravio codifica a linguagem formal que legitima a funcao:
proporcao, utilitas e firmitas traduzem a ordem social e politica em geo-
metria, enquanto Marco Aurélio demonstra que a arquitetura, o direito e
a vida civica formam uma triade de poder e razao. Roma é o modelo pere-
ne: a forma qualifica a fungao, a funcao legitima o poder, e a arquitetura,
em ultima instancia, é o instrumento visivel do dominio humano sobre a
sociedade e o espaco.
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O romanico europeu, com sua pedra macica e frugalidade, reflete a
austeridade da fé catdlica e a consolidacao de reinos barbaros, enquanto
a arquitetura bizantina e copta conecta a Europa catélica as sociedades
periféricas do Médio Oriente. As cruzadas e o intercambio de imagens
do Novo Mundo conduzem a transicao para o gotico: as catedrais, sob
a influéncia do abade Sugger em Saint-Denis, tornam-se templos de luz
e espiritualidade, expressao da autoridade consolidada de reis, papas e
ordens religiosas, e a luz simboliza nao apenas Cristo redentor, mas a po-
téncia politica e ideoldgica da igreja.

No Renascimento, Dante, Petrarca e a redescoberta de Vitrivio con-
solidam o poder temporal do papado e das cidades-estado italianas. Al-
berti sistematiza a proporcéo e a tipologia, Miguel Angelo aprimora volu-
metrias que dialogam com monumentalidade e funcao, e Vasari, Palladio
e Serlio aperfeicoam a gramatica formal do maneirismo, reforcando a
interdependéncia entre estética, simbolismo e poder. A pintura e as ar-
tes plasticas — Caravaggio, Rafael, Giorgione — ampliam este didlogo,
transformando cidades e palacios em cendrios de poder totalizante, onde
arquitetura, arte e ciéncia se conjugam para expressar autoridade, presti-
gio e controle social.

O Barroco é o climax dessa logica: os principes da Igreja e os Estados
absolutistas afirmam-se monumentalmente, legitimando-se ideologica-
mente segundo Maquiavel, enquanto o terramoto cientifico de Copér-
nico e Kepler inicia rupturas que, no Neocldssico, restauram austeridade,
proporc¢ao e pureza formal. O modernismo industrial, com Crystal Palace,
Torre Eiffel e estagcdes ferroviarias, combina tecnologia, leveza e vertica-
lidade, e os movimentos neo-histéricos do século XIX oferecem refugio
simbodlico e conforto perante a mudanca social e demografica, reforcando
a ideia de que a forma arquiteténica sempre acompanha e manifesta o
poder, seja politico, econémico ou cultural.

O século XX intensifica esta relacao: a Primeira e a Segunda Guerra
Mundial transformam o espaco urbano, enquanto regimes totalitarios —
nazi e estalinismo — reinterpretam monumentalidade cldssica para fins
ideolégicos. Edificios solenes, tribunas, colunatas e megaprojetos urba-
nos sao veiculos visiveis de poder e disciplina, e os arranha-céus ameri-
canos, por contraste, celebram progresso, mobilidade social e dominio
tecnoldgico. O modernismo internacional universaliza racionalidade, fun-
cionalidade e tecnologia, mas as crises energéticas e politicas dos anos
1970 provocam fragmentacao e novas necessidades: surgem o brutalis-
mo, pés-modernismo e industrial design avancado.
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O brutalismo, com sua honestidade estrutural e volumetria crua, dia-
loga com Sartre e o existencialismo, expressando liberdade e responsa-
bilidade coletiva, enquanto Rossi, Venturi, Bofill e Botta reintegram me-
moria, tipologia e simbolismo, adaptando monumentalidade as cidades e
sociedades contemporaneas. Renzo Piano e Foster traduzem tecnologia,
transparéncia e eficiéncia em edificios que respondem ao fluxo urbano,
social e ambiental, antecipando a era digital.

No século XXI, a sociedade flexiexistencialista e digital transforma ra-
dicalmente a arquitetura: Gehry fragmenta e esculturaliza, Koolhaas cria
complexidade hibrida, Hadid propde fluidez paramétrica, BIG integra ur-
banismo performativo e Calatrava combina movimento e sensorialidade.
As tipologias contemporaneas tornam-se flexiveis, adaptativas, interati-
vas, escultéricas e hibridas, refletindo funcées multiplas, identidade, co-
nectividade e experiéncia.

Ao mesmo tempo, a consciéncia ecoldgica, a economia circular, a efi-
ciéncia energética, a gestao de recursos finitos e a renovacao urbana im-
poem novas dimensodes éticas e estéticas a forma arquitetonica. A beleza
ressurge como sintese de funcao, eficiéncia e experiéncia sensorial, tor-
nando-se manifestacao de responsabilidade, inteligéncia e poder equili-
brado.

O futuro projeta esta légica para a arquitetura pos-digital e interpla-
netaria: edificios como organismos vivos, sensores de energia, luz e infor-
macao, modulando-se segundo fluxos sociais, climaticos e tecnolégicos.
Tipologias adaptativas e interativas permitirdo que o espaco fisico e di-
gital se fundam, mantendo monumentalidade e simbolismo, mas agora
respeitando limites ambientais, necessidades coletivas e sustentabilidade
planetaria. Mesmo fora da Terra, a arquitetura continuara a ser instrumen-
to de poder, identidade e experiéncia coletiva, em um universo interco-
nectado, flexivel e poético.

Em toda a trajetodria, desde as piramides até a sociedade interplane-
taria, o poder da arquitetura permanece inseparavel da arquitetura do po-
der: cada forma, proporcao, volumetria ou luminosidade reflete e legitima
autoridade, ideologia e conhecimento. A monumentalidade, a funciona-
lidade, a estética e a tecnologia sao sempre expressoes de controle, pres-
tigio e inteligéncia coletiva, e a arquitetura, em ultima analise, continua
a ser o mais nitido testemunho material da relacao entre humanidade,
sociedade e poder.
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8.

EPiLOoGUS

Desde os primoérdios da civilizacao pensada e estruturada, a arqui-
tetura foi sempre mais que o mero abrigo ou espaco de reserva; tem
sido o instrumento poderoso de poder, expressao ideoldgica e media-
¢do entre sociedade e cosmos. Também epifania e revelacao, de um va-
lor maior e perene; a vontade e ambicao da eternidade.

As piramides egipcias, como a Grande Piramide de Gizé, alinham-se
com estrelas e constela¢des, incorporando uma visao do universo como
ordem césmica, onde cada pedra elevada reflete a autoridade faradnica
e o legado espiritual e temporal do soberano. Zigurates mesopotami-
cos, piramides maias e astecas, e templos Indus do Industdo reiteram
esta relacao: forma, escala e orientacdo nao sao arbitrarias, mas codi-
ficam poder, divindade e conhecimento astronémico, antecipando os
fundamentos de uma arquitetura que é simultaneamente social, politi-
ca e cosmica.

Na Antiguidade classica, a Acropole é uma piramide filoséfica, com-
binando funcao defensiva, ritualistica e simbdlica, enquanto Roma codi-
fica a arquitetura como expressdo institucional e civica. Vitravio, em seus
tratados, sistematiza proporcao, utilitas e firmitas, legitimando a funcao
pela forma e a forma pelo poder, enquanto Marco Aurélio demonstra que
a filosofia estoica, a lei e a arquitetura constituem uma triade que orga-
niza e regula a vida coletiva. A monumentalidade romana e o urbanismo
imperial tornam-se modelo perene: a forma qualifica a funcao, a funcao
legitima o poder, e a arquitetura manifesta autoridade e ideologia.

O romanico europeu, com pedra macica, austeridade e frugalida-
de, reflete a consolidacdo catdlica, enquanto a arquitetura bizantina e
copta conecta a Europa aos centros periféricos do Médio Oriente, de-
monstrando fluxos culturais e geopoliticos. A transicdo para o gético,
catalisada pelo intercambio das cruzadas e a recepgao das imagens do
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Novo Mundo, introduz luz e verticalidade como simbolos de transcen-
déncia, enquanto abades como Sugger em Saint-Denis formalizam a luz
como ideologia visual, reafirmando que o poder da igreja se manifesta
na arquitetura.

O Renascimento consolida o poder temporal do papado e das cida-
des-estado italianas, com Dante e Petrarca reintroduzindo a filosofia e
a literatura como referenciais simbdlicos. Alberti sistematiza tipologia e
proporcao, Miguel Angelo amplia volumetrias com monumentalidade e
expressividade, e Palladio, Serlio e Vasari codificam a gramatica arquite-
tonica do maneirismo, mostrando que a forma e a funcao arquitetdnica
sao instrumentos de prestigio, controle e comunicacao social. A pintura
de Caravaggio, Rafael e Giorgione integra esta linguagem, consolidan-
do cidades e palacios como cenarios do poder absoluto.

O Barroco expressa o climax desta légica: papas, principes e Esta-
dos absolutistas devem legitimar-se monumentalmente, segundo Ma-
quiavel, e a revelacao fisica ma mecanica celeste de Copérnico e Kepler
antecipa rupturas que, no Neoclassico, restauram austeridade e propor-
¢dao, como um novo modo de afirmacao social. O modernismo indus-
trial, com Crystal Palace e Torre Eiffel, reinterpreta leveza e tecnologia
enquanto messianicos, enquanto neo-historismos oferecem refugio
simbdlico diante da furia da industrializacao, reiterando que a arquite-
tura sempre reflete e consolida poder social, politico e tecnoldgico.

O século XX radicaliza essa relagao: a Primeira e Segunda Guerra
Mundial, em regimes totalitarios, arranha-céus como simbolo do pro-
gresso de ideia americana e modernismo internacional, universalizam a
funcionalidade e a tecnologia, mas crises energéticas e sociais dos anos
1970 geram novas correntes. O brutalismo expressa, com Le Corbusier
antes e a filosofia de Sartre depois, honestidade material e liberdade
existencial, enquanto Rossi, Venturi, Bofill e Botta resgatam meméria,
simbolismo e monumentalidade humanizada. Renzo Piano e Norman
Foster projetam transparéncia, leveza e eficiéncia, antecipando a era di-
gital, que tem marcado o inicio do século.

No novo milénio, a sociedade digital e flexiexistencialista redefine
tipologias: Gehry restrutura o sistema e fragmenta o espac¢o, Koolhaas

cria cidades hibridas, Hadid propoe fluidez paramétrica, BIG integra ur-

122 | A ARQUITETURA DO PODER



VIrRTUS

banismo performativo e Calatrava funde engenharia e sensorialidade.
Tipologias flexiveis, adaptativas e interativas traduzem a complexidade
social e tecnoldgica, respondendo simultaneamente a funcdes multi-
plas, identidades variadas e conectividade global.

A consciéncia ecolégica, a economia circular, a eficiéncia energé-
tica, a gestao de recursos finitos e a renovac¢ao urbana tornam-se cen-
trais: edificios sao agora ecossistemas autossustentaveis, organismos
urbanos resilientes e interfaces com a sociedade, nos quais a estética
se torna ética, funcdo e expressao simbolica simultaneamente. Beleza e
monumentalidade sao, assim, inseparaveis da responsabilidade social
e ambiental, reafirmando que a arquitetura nao apenas manifesta, mas
organiza e regula o poder e a sociedade.

No futuro pdés-digital e interplanetario, edificios tornar-se-ao orga-
nismos vivos, modulando luz, energia, informacéo e funcao segundo
fluxos sociais e ambientais. A monumentalidade e o simbolismo nao
desaparecem: legitimar poder, identidade e coletividade sera ainda sua
funcao central, mas adaptada a mobilidade, a inteligéncia artificial, a
bioengenharia e a sustentabilidade planetaria. Tipologias hibridas, digi-
tais, fisicas e simbdlicas permitirao que cada espaco seja interface entre
humanidade, tecnologia e cosmos, perpetuando a maxima: o poder da
arquitetura é a arquitetura do poder, desde as piramides as cidades in-
terplanetarias.

A trajetdria da arquitetura, assim, é histéria da inteligéncia aplica-
da a forma, ao espaco e a sociedade: desde a sacralidade césmica das
piramides, passando pela codificacdao romana e barroca do poder, pela
racionalidade modernista e industrial, até a flexibilidade digital e a sus-
tentabilidade planetaria, a arquitetura continua a ser o mais nitido tes-
temunho material da relagao entre humanidade, poder e cosmos, inte-
grando estética, ética, fungdo, tecnologia e monumentalidade.

A sociedade exige a arquitetura ndao como luxo ou ornamento,
mas como necessidade estrutural de afirmacao social, cultural, politica
e econdmica, e é precisamente nos momentos em que a arquitetura
se ergueu de forma mais forte e afirmativa que se geraram as maiores
mais-valias para as sociedades — tanto na constru¢ao da sua identidade
e memdria, como na projecao da sua heranga no tempo.
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A arquitetura é o instrumento através do qual a sociedade densifica
a sua presenca no mundo, configurando-se como matéria e simbolo si-
multaneamente. Cada época que soube investir na solidez, monumen-
talidade e inovacao arquitetonica deixou nao apenas marcas de poder
imediato, mas também patrimoénio duradouro que enriqueceu geragoes
seguintes. O que as piramides sao para o Egito, o que a Acropole é paraa
Grécia, o que o Coliseu é para Roma, o que as catedrais géticas sao para
a Europa, ou o que Versailles foi para a Franca absolutista, ndo se esgota
no seu tempo de origem: transforma-se em heranca cultural, econémi-
ca e identitaria, alicercando inclusive o fendmeno contemporaneo do
turismo, que vive da memaria materializada no espaco.

Assim, a arquitetura nao é apenas afirmacdo do poder presente,
mas também acumulacao de capital simbdlico para o futuro, uma forma
de investimento transgeracional em que a sociedade converte esforco,
técnica e estética em legado duravel. Quando a arquitetura é débil, de-
sarticulada ou meramente funcional, perde-se densidade social; quan-
do é afirmativa, erudita e estruturada, gera identidade, coesao, valor
economico e projecao internacional.

E nesta perspetiva que se confirma a tese central: o poder da arqui-
tetura é a arquitetura do poder. Ela organiza nao s6 a experiéncia quo-
tidiana, mas também a memoria coletiva e os fluxos econémicos. Cada
monumento, cada cidade bem estruturada, cada tipologia inovadora é
um ativo social e cultural que, em momentos de maior clarividéncia, as
sociedades souberam transformar em marcas indeléveis do seu percur-
so. A heranca cultural, hoje consumida globalmente pelo turismo, nao é
senao a traducao contemporanea desse capital acumulado, um retorno
prolongado do investimento arquitetonico que os poderes de outrora
ousaram projetar e concretizar.

124 | A ARQUITETURA DO PODER



VIrRTUS

e Ll

A ARQUITETURA DO PoDER | 125






VIrRTUS

9.

ETIAM EGO PERMOTIO ET POTENTIA OECONOMICA

No mundo contemporaneo, o turismo € a mais recente expressao
do poder das sociedades de consumo, uma forma de legitimacédo eco-
némica e cultural que se alimenta diretamente da arquitetura. A viagem,
outrora peregrinagao espiritual ou missao diplomatica, tornou-se ritual
global de consumo simbdlico, e 0 monumento, antes instrumento do
poder religioso ou imperial, converteu-se em fonte de valor econémico
e instrumento de seducao coletiva. O que outrora servia para glorificar
um império ou um deus, serve agora para glorificar a memoria e o gé-
nio humano — mas o mecanismo é o mesmo: a arquitetura legitima e
sustenta o poder, ainda que o poder seja agora o do capital global e do
desejo de experiéncia.

O turismo contemporaneo é, por isso, a forma pés-moderna de ado-
racao do espaco. As multiddes que percorrem os templos de Angkor, o
Louvre, as piramides do Egito, as ruinas de Roma, os palacios de Viena,
a Alhambra de Granada, ou as catedrais de Paris e Lisboa, nao procu-
ram apenas beleza ou entretenimento — procuram participar no poder
da forma, tocar a memoria do mundo, apropriar-se simbolicamente da
eternidade construida. O gesto turistico € um gesto de reconhecimen-
to da arquitetura enquanto fonte de autenticidade e mediagao com o
tempo.

A economia contemporanea compreendeu este fendbmeno: o tu-
rismo é hoje uma das maiores forcas econdmicas do planeta, e a sua
energia circula precisamente sobre o que as civilizacbes anteriores cons-
truiram. Cada pedra, cada fachada, cada tracado urbano é capital acu-
mulado de poder transmutado em rendimento, uma perpetuacao da
antiga légica vitruviana onde a utilidade se estende ao simbdlico. Assim,
0 que antes legitimava o império, legitima agora o mercado.
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Mas hd mais: o turismo nao é apenas consumo do passado — é
também impulso criador de novas arquiteturas. As cidades competem
entre si para seduzir visitantes, e nesse desejo de visibilidade e distin-
¢ao surgem os grandes icones contemporaneos: os museus de Gehry,
as pontes de Calatrava, as formas fluidas de Hadid, as torres de Foster,
os complexos urbanos de Koolhaas e BIG. A monumentalidade digital e
expressiva destes edificios prolonga a tradi¢ao da arquitetura do poder,
mas o soberano ja ndo é o rei nem o papa: é o mercado global, o turismo
de massas, a economia da atencao.

Neste sentido, a arquitetura continua a ser instrumento e espelho
da hierarquia social, mas sob novas condicdes: as sociedades constroem
agora para serem vistas, experienciadas, reproduzidas em imagens. O
poder reside na visibilidade, e a visibilidade é o novo nome da gléria. A
forma arquitetdnica transforma-se em icone mediatico, e a cidade em
palco de uma experiéncia sensorial continua. As nacdes que compreen-
dem esta dinamica — que investem na qualidade arquiteténica como
parte do seu capital simbdélico — acumulam nao apenas riqueza, mas
também prestigio, coesdo e relevancia cultural.

Assim, a cadeia é ininterrupta: o poder da arquitetura fundou civi-
lizagoes, sustentou impérios, consolidou religides, legitimou regimes e,
hoje, alimenta o turismo, que é por sua vez uma forma contemporanea
de poder. Cada monumento é um depdsito de energia historica e esté-
tica, que a sociedade converte em riqueza, pertenca e atracao. Quando
uma cidade preserva e projeta a sua arquitetura, ela afirma a sua identi-
dade perante o mundo; quando a destrdi, dissolve-se na homogeneida-
de global e perde voz.

Por isso, as sociedades mais inteligentes e visionarias compreen-
dem que a arquitetura é o verdadeiro capital de futuro: ndo apenas por-
que organiza o espaco e define o quotidiano, mas porque traduz, em
pedra, vidro ou luz, a ambicao espiritual e estética de um povo. E é dessa
ambicao que se alimenta a heranca cultural e o turismo, que sao, afinal,
as duas faces atuais da mesma moeda: a beleza como valor e o poder
como forma.

Se 0 poder sempre encontrou na arquitetura o seu espelho mais s6-
lido e duradouro, é no turismo contemporaneo que essa relagao se con-
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verte em circuito econdmico e simbolico de retroalimentacao. O turismo
nao é apenas o olhar deslocado sobre a paisagem construida — é a forma
pela qual as sociedades globais consomem o seu préprio imaginario de
poder, estetizando o passado e monumentalizando o presente. A arqui-
tetura torna-se, assim, nao apenas cenario, mas argumento; nao apenas
heranca, mas mercadoria; ndo apenas testemunho, mas promessa.

Nos impérios antigos, o viajante era peregrino, € 0 monumento era
sagrado; hoje, o turista é consumidor, e o edificio é espetaculo. A basi-
lica romana e o forum deram lugar ao museu pos-industrial, a torre de
vidro, a ponte escultural, a praca mediatica. Cidades como Roma, Paris,
Nova lorque, Londres ou Berlim foram progressivamente remodeladas
para receber ndo apenas os corpos, mas os olhares: o turismo tornou-se
uma forma de culto secular ao poder cristalizado em pedra, betdo e luz.
E nas novas capitais do capitalismo global — Dubai, Singapura, Xangai,
Doha — o turismo é simultaneamente laboratério e vitrine: o poder in-
veste na forma para legitimar-se pela imagem.

O turismo transforma o poder politico em narrativa estética, e a ar-
quitetura em instrumento de meméoria performativa. Cada cidade que
se reinventa para o visitante reescreve também o seu lugar na hierarquia
simbdlica do mundo. O caso paradigmatico de Bilbao, onde o museu
Guggenheim de Frank Gehry converteu a antiga paisagem industrial
em icone planetdrio, marca o ponto de viragem em que a arquitetura
se torna o motor da reanimacgao urbana, o catalisador de identidades
regionais e o garante de relevancia global. O mesmo se passa em Bar-
celona, que fez de Gaudi e do modernismo cataldao um discurso turisti-
co sobre a originalidade e a liberdade criadora, ou em Paris, que desde
Haussmann até a piramide de Pei soube transformar a monumentalida-
de em pedagogia estética.

Mas o turismo contemporaneo nao é inocente: ele é também a
nova politica do olhar, o dispositivo econémico que transforma o poder
em imagem de si mesmo. A arquitetura é chamada a responder a uma
dupla exigéncia — de permanéncia e de sedu¢cao — num mundo que
consome rapidamente os seus simbolos. O edificio torna-se logétipo, a
praca torna-se selfie point, 0 museu torna-se espetaculo de si mesmo.
O poder da arquitetura resiste, mas é mediado por fluxos de atencdo e
algoritmos de desejo.
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No entanto, é precisamente neste jogo que a arquitetura se reafirma
como uma das mais poderosas formas de expressao coletiva. O turismo,
longe de a esvaziar, devolve-lhe centralidade: cada cidade que atrai o
mundo pela for¢ca da sua forma constréi, a0 mesmo tempo, uma eco-
nomia simbolica e uma pedagogia de civilizagcao. O visitante é o novo
subdito do poder arquiteténico — nao porque obedece, mas porque
contempla; ndo porque teme, mas porque deseja. E nesse desejo, que é
simultaneamente econémico e espiritual, a arquitetura reencontra a sua
vocacao: dar forma a ideia de que o belo, quando se torna partilhado, é
também a mais duradoura das legitimidades.

No entanto, antes de se compreender o poder da arquitetura no
plano do turismo e da cultura, importa reconhecer como, nas socieda-
des contemporaneas, o poder econémico e tecnolégico reencontrou
na forma arquiteténica um meio de afirmacao simbdlica e politica. As
grandes corporagdes tecnoldgicas, cujas operacdes se desenrolam no
dominio imaterial da informacao, das plataformas e dos algoritmos, nao
prescindem, paradoxalmente, do poder visivel e tactil da arquitetura.
As suas sedes corporativas tornaram-se, nas ultimas décadas, os novos
templos de um capitalismo global de matriz digital: espagos onde a ino-
vacao se encena como liturgia, e onde o edificio, mais do que funcional,
€ manifesto.

Os conglomerados que dominam o mundo imaterial do codigo
investem com fervor quase teolégico na materialidade das suas sedes:
a Apple, com o seu campus circular de Foster em Cupertino, transfor-
ma a transparéncia em metafora de pureza e perfeicao; o Google ergue
complexos de luz e flexibilidade, prometendo um urbanismo do futuro
orientado pela inteligéncia artificial; a Amazon, com as suas esferas de
vidro em Seattle, insinua a simbiose entre natureza e tecnologia; a Tesla,
com a monumentalidade horizontal das suas gigafabricas, faz da escala
industrial uma estética de poder e eficiéncia; a Meta (antiga Facebook)
constréi cidades corporativas que prolongam o mundo digital no espa-
co fisico.

Cada uma destas arquiteturas corporativas, embora distinta na sua
expressao, participa do mesmo impulso simbdélico: transformar a em-
presa em cosmos, a sede em mundo, o trabalho em modo de vida. Sao
edificios que se erguem como catedrais de um novo tipo de fé — a fé
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no progresso tecnocientifico, na gestao algoritmica da vida, na crenca
de que o espaco pode ser programado como um software. O arquiteto
torna-se o sacerdote dessa liturgia contemporanea, traduzindo a lin-
guagem fria do cdlculo em visdes sensiveis e legitimadoras. O poder,
mesmo quando desmaterializado em informacao, capital digital e rede,
continua a necessitar da forma construida como prova de existéncia e
legitimidade.

Ao contrario das capitais imperiais do passado, em que o poder se
exprimia pela verticalidade, pela ordem axial e pela monumentalidade
estdtica, o poder das corporagdes digitais manifesta-se pela fluidez, pela
transparéncia e pela promessa de bem-estar. Mas essa aparente leveza
é apenas uma nova forma de gravidade simbélica: cada fachada curva,
cada patio verde, cada vidro continuo é uma encenacao calculada de
autoridade. Assim, o espaco corporativo é simultaneamente um gesto
de comunicacao e uma forma de controlo, uma arquitetura de poder e
uma politica do corpo.

A geografia do poder deslocou-se dos palacios e parlamentos para
0s campus tecnolégicos, das pracgas publicas para os atrios abertos das
sedes globais. O poder ja ndo se impode pela forca, mas pela ubiquidade
da forma; nao pela muralha, mas pela rede; ndo pela opacidade, mas
pela transparéncia total. E no entanto, o fundamento é o mesmo: a ne-
cessidade de inscrever na matéria o signo da autoridade.

E neste contexto que o poder do turismo — que consome, multi-
plica e reproduz essas imagens — encontra o seu campo de expansao.
Pois se as corporagdes tecnoldgicas construiram a sua presenca através
da arquitetura, sao as cidades, enquanto espacos de visibilidade e dese-
jo, que perpetuam esse ciclo de contemplacao e de consumo simbdlico.

Estas arquiteturas corporativas constituem, em rigor, as novas ba-
silicas do capitalismo digital, onde se celebra o culto do algoritmo e da
conectividade. Tal como outrora as catedrais géticas condensavam na
sua verticalidade o poder espiritual da Igreja e o dominio técnico dos
construtores, também hoje o campus tecnoldgico traduz o dominio
simbolico e operativo das corporacdes globais. Cada uma destas sedes
é um centro gravitacional de influéncia, uma maquina semiética que
ordena o espaco e o imaginario a sua volta. A sua monumentalidade
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fluida, os seus jardins controlados, as suas transparéncias reguladas e
as suas dimensdes urbanas constituem a nova gramatica do poder pds-
-humano — um poder que se exprime nao pela imposicao visivel, mas
pela seducdo atmosférica e pela naturalizacdo do controlo.

A figura do arquiteto-star — Gehry, Foster, Hadid, Koolhaas, Ingels
— converteu-se, assim, no mediador privilegiado entre o poder corpo-
rativo e a sensibilidade publica. Através deles, o capital digital obtém
corpo, emocéo e forma; torna-se visivel e admiravel. E uma alianca se-
melhante aquela que, em outros tempos, uniu os papas aos Berninis ou
os imperadores aos Piranesis — uma parceria entre o poder econémico
e o poder estético que assegura a construcao de uma ordem simbodlica
duradoura. Estas sedes nao sdao apenas locais de trabalho: sdo mecanis-
mos de legitimacao, rituais de pertenca e monumentos programados
da era informacional.

No entanto, a sua forca nao reside apenas na monumentalidade,
mas na sua capacidade de absorver e redistribuir o olhar global. Sao edi-
ficios concebidos para serem fotografados, visitados, experienciados; o
poder corporativo compreendeu que o espaco construido é também
um instrumento de comunicacao e um ativo de marca. Assim, a arqui-
tetura das corporacdes tecnoldgicas funde-se com o universo do turis-
mo contemporaneo: as sedes tornam-se destinos de peregrinacao laica,
visitadas como outrora se visitavam as ruinas romanas ou os palacios
reais.

O turismo — fendmeno de mobilidade, desejo e consumo estético
— alimenta-se precisamente dessa capacidade que a arquitetura tem
de encarnar o poder e transforma-lo em experiéncia sensivel. A viagem
moderna, seja cultural, espiritual ou digital, é sempre uma busca de for-
ma e de sentido: o turista procura na arquitetura o vestigio de uma to-
talidade perdida, o reflexo de um mundo ordenado pela beleza. Dai que
os grandes centros urbanos, das metrépoles europeias as capitais asiati-
cas emergentes, invistam na monumentalidade contemporanea como
forma de atrair, fixar e converter o olhar.

O poder do turismo nas sociedades pds-industriais &, por isso, o

espelho da sua dependéncia da imagem arquitetonica. As cidades que
detém patriménio histérico ou inovacao formal tornam-se mecas do
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capital simbolico, e é através dessa visibilidade que se estruturam no-
vas economias culturais. Paris vive do mito haussmanniano e das suas
renovagdes iconicas; Londres recicla as suas ruinas industriais em po-
los culturais; Dubai constréi o impossivel para se tornar simbolo de um
mundo sem limites; Bilbao renasceu pela curva de titanio de Gehry, que
converteu um gesto estético em renascimento urbano.

A arquitetura, nesta era, nao é apenas cenario do turismo — é o seu
motor ontolégico. Ela legitima a viagem como experiéncia de elevacao,
promete autenticidade através da forma e organiza o desejo em torno
da beleza construida. Por isso, quando o poder corporativo e o poder
turistico convergem — como nas cidades onde as sedes tecnolégicas
se tornam icones urbanos —, o edificio atinge a sua plena condicdo de
dispositivo total de representacdo social.

E no entanto, por detras desse brilho e dessa visibilidade, subsiste
uma tensao ancestral: a mesma que desde os templos gregos até as tor-
res de vidro contemporaneas articula o poder da arquitetura e a arqui-
tetura do poder. A forma construida continua a ser o meio privilegiado
de projetar o ideal de uma sociedade sobre o real que a sustenta. Cada
época sonha a sua eternidade em pedra, aco, vidro ou luz; e é na tensao
entre o visivel e o invisivel, entre o efémero e o monumental, que a ar-
quitetura se reinventa como o mais politico dos oficios e o0 mais metafi-
sico dos discursos.
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10.

MaGNA Finis

A arquitetura, que outrora ergueu templos para deuses intangiveis
e paldcios para os reis tangiveis de divindade, encontra-se hoje diante
de uma nova transcendéncia: a inteligéncia artificial e o cosmos digital.
Se as piramides foram a metafora primordial da ascensao, se as cate-
drais géticas sublimaram a luz como linguagem divina e se as fabricas
do século XIX materializaram o poder da maquina, agora as cidades in-
teligentes e as infraestruturas imateriais do ciberespago tornam-se os
novos monumentos invisiveis da civilizacao tecnognostica. A era que
se abre diante de nés ndo serd marcada por uma arquitetura da massa,
mas por uma arquitetura da informacao, em que o edificio é simultanea-
mente corpo fisico e organismo cognitivo, sistema sensorial e extensao
da consciéncia colectiva.

Os grandes poderes contemporaneos — tecnoldgicos, energéticos,
financeiros — ja compreenderam esta mutagao ontoldgica e investem na
arquitetura como interface: o espaco torna-se mediador entre o humano
e o artificial, entre o natural e o algoritmico. A sede corporativa é apenas o
inicio; a cidade inteira passa a funcionar como uma extensao da rede, um
vasto cérebro urbano que pensa, reage e aprende. Nesta metamorfose,
a arquitetura deixa de ser apenas o reflexo do poder — converte-se no
seu proprio mecanismo operativo. O poder da arquitetura coincide com a
arquitetura do poder, fundindo-se numa totalidade tecnopolitica onde o
espaco é simultaneamente controlo, mediacao e desejo.

No entanto, esta nova arquitetura pés-humana reencontra, para-
doxalmente, as suas origens divinas. Tal como os sacerdotes do Egipto
alinhavam as piramides com as estrelas, também hoje os engenhei-
ros do silicio alinham os seus data centers com os fluxos césmicos da
energia digital. H4 uma continuidade secreta entre o templo solar e
o servidor quantico: ambos procuram traduzir o invisivel em forma,
capturar a ordem do universo e devolvé-la como habitacao do espi-

A ArQUITETURA DO PoDER | 135



MARIO CHAVES

rito. A diferenca é que, nesta era, o espirito tornou-se informacao, e a
transcendéncia, algoritmo.

E neste ponto que a arquitetura reencontra a sua missido ontoldgi-
ca: dar corpo ao intangivel, forma ao invisivel, sentido ao cadtico. Num
planeta exausto de recursos, saturado de signos e atravessado por flu-
x0s imateriais, o arquiteto volta a ser o mediador entre o ser e o mundo.
A urgéncia ecoldgica, a finitude energética e a consciéncia planetaria
reclamam uma nova ética do espaco — uma estética da contencao, da
leveza e da responsabilidade. A sustentabilidade deixa de ser apenas
técnica para se tornar espiritual: construir passa a significar equilibrar-se
com o cosmos, nao domina-lo.

Neste novo paradigma, a arquitetura tera de unir o calculo da cién-
cia e a sabedoria do mito. As cidades do futuro nao poderdo ser ape-
nas eficientes; terdo de ser cosmicamente significativas, devolvendo ao
homem a consciéncia de estar inserido numa totalidade. A inteligéncia
artificial podera desenhar, otimizar e prever, mas sé o espirito humano
podera santificar o espaco, dotando-o de sentido. O verdadeiro edificio
do futuro serd aquele que conjugar a precisao do algoritmo com a sere-
nidade do templo, o rigor da engenharia com a emocao da luz.

Simultaneamente, o turismo — essa peregrinagdo moderna em
busca de experiéncias — encontrara nos espacos sustentaveis e senso-
riais a sua nova forma de comunhao. As sociedades do futuro visitarao
os seus templos de energia solar, os seus observatérios orbitais e as suas
cidades-submersas com a mesma reveréncia com que os antigos visita-
vam Delfos ou Jerusalém. A arquitetura, mais do que nunca, continuara
a ser a encarnacao visivel do invisivel poder humano de imaginar.

Por isso, no limiar do século XXI avancado, a arquitetura nao desa-
parece: transmuta-se. O que antes era pedra, agora é luz; o que antes
era muro, agora é cédigo; o que antes era cidade, agora é rede. Mas em
todas as suas metamorfoses, mantém-se o mesmo gesto arcaico: o de
ordenar o mundo, de dar-lhe forma e de afirmar — contra o caos — a
possibilidade do sentido. Assim, a arquitetura é o ultimo mito da razao
humana, o altar onde o espirito do mundo, ainda que fragmentado,
continua a erguer-se na busca da beleza, da justica e da eternidade.
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E se o futuro for, como suspeitavam os antigos, apenas uma nova for-
ma de regresso — entao talvez as clpulas transparentes das megacidades
orbitais, as torres quanticas das metrépoles flutuantes e os santuarios eco-
l6gicos das colonias interplanetarias sejam apenas o eco longinquo das pi-
ramides, das acrépoles e das catedrais. Porque em cada época, e sob cada
céu, a arquitetura é o espelho do poder que sonha o seu préprio infinito.

Desde o primeiro gesto humano que elevou pedra sobre pedra até a
mais recente renderizacao digital que antecede o edificio, a arquitetura foi
sempre o verbo do poder. O poder de ordenar o mundo, de o fazer com-
preensivel, habitavel e belo. O poder de traduzir o invisivel em matéria, o
caos em cosmos, o efémero em permanéncia. Nao ha civilizacdo sem ar-
quitetura, porque nao ha poder sem forma. O poder precisa de se ver — e
a arquitetura é o seu corpo visivel, o seu espelho tangivel, a sua verdade
sensivel.

As piramides, os zigurates, as acrépoles, os templos, as basilicas,
os paldcios, as fabricas, os arranha-céus — todos sao formas de uma
mesma ambicdo: tornar o poder legivel pela matéria. Em cada era, a ar-
quitetura traduziu a linguagem dominante: a teocracia em hierarquia
vertical, o império em monumentalidade axial, a fé em luz, a razdao em
proporcao, a industria em maquina, o digital em transparéncia. Assim, a
histéria da arquitetura é também a histéria das ideias que moldaram o
humano — a geometria do sagrado, a moral do belo, a politica da forma,
a economia do espaco, a ecologia do futuro.

Mas a verdadeira grandeza da arquitetura ndo reside apenas em
servir o poder — reside em supera-lo. Pois cada edificio que sobrevive
ao seu tempo converte-se em critica silenciosa do efémero. Roma caiu,
mas o Pantedao permaneceu. Os impérios dissolveram-se, mas as cate-
drais continuam a erguer-se sobre o rumor das cidades. O poder muda,
mas a arquitetura lembra — e nesse lembrar esta a sua forca mais pro-
funda: a de resistir a morte e educar o tempo.

Hoje, no limiar da era pds-humana, a arquitetura enfrenta a sua
mais dificil tarefa: reconciliar a inteligéncia artificial com a alma natural,
o célculo com o mistério, a eficiéncia com a beleza. O poder ja nao é
apenas politico nem econdémico; é informacional, algoritmico, global. E,
contudo, as sedes corporativas, as torres tecnoldgicas, os laboratérios
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de dados e 0os museus interativos continuam a encenar o velho rito da
visibilidade. Mesmo o poder invisivel do codigo quer a sua catedral.

A arquitetura do futuro nao serd, portanto, apenas sustentavel ou
inteligente — serd ontoldgica. Sera o lugar onde o humano se reconhe-
cerad na sua extensao maquinica e onde o planeta reencontrara o equi-
librio com o seu préprio ritmo césmico. O arquiteto nao serd apenas
construtor, mas mediador entre mundos: entre o visivel e o invisivel, o
terrestre e o celeste, o organico e o digital. No fim, talvez toda a histéria
da arquitetura tenha sido apenas a longa preparagao para este instante:
aquele em que compreendemos que o poder de construir é o poder de
pensar o mundo. A arquitetura é pensamento cristalizado — e todo o
pensamento verdadeiro &, por natureza, edificante.

Assim, ao contemplar o edificio — seja ele templo, palacio, fabrica,
torre ou servidor — vemos refletido o mesmo gesto primordial: o de
erguer a forma contra o abismo. E esse o segredo do poder e a esséncia
da arquitetura. Porque enquanto houver arquitetura, havera poder; e
enquanto houver poder, haverd a necessidade de arquitetura. A arquite-
tura é o espelho do espirito do mundo — e o mundo, o canteiro eterno
da forma que o sonha.

A virtude da arquitetura é uma evidéncia metafisica
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11.

A FUNDAGAO DO PODER: DA ORDEM ANTIGA A LUZ DIVINA

Desde que o homem ergueu pedra sobre pedra para conter o tempo
e dar forma a crenca, a arquitetura tornou-se a mais nobre expressao da
vontade de poder. Antes mesmo de existir o conceito de arte, ja havia
a necessidade de significar o espaco, de ordenar o caos, de converter a
natureza em linguagem. Na estrutura pétrea das primeiras muralhas, nos
templos que se alinhavam com os astros, e nos palacios que serviam de
morada aos deuses e aos reis, compreende-se que o ato de construir é,
desde a origem, uma afirmac¢ao de dominio. Dominio sobre a matéria, so-
bre a paisagem e, sobretudo, sobre o espirito dos homens. A arquitetura
é, em si mesma, uma forma de teologia construida.

A antiguidade deu o exemplo primeiro dessa simbiose entre forma,
lei e cosmos. No Egipto, o poder real confundia-se com o divino, e a pira-
mide elevava-se como simbolo maximo da imortalidade do farad, cujas
propor¢oes eram calculadas segundo um canone geométrico que pre-
tendia espelhar a ordem eterna. O templo de Karnak, o eixo de Luxor, as
colunatas infinitas e as camaras hipéstilas revelam uma consciéncia do
espacgo que é simultaneamente fisica e metafisica: cada pedra disposta
segundo a regra da proporgcao nao era apenas matéria, mas verbo. Assim
se compreende que a arquitetura egipcia tenha sido o primeiro tratado
de poder em pedra: monumental, hieratica, simbdlica, imutavel.

Na Grécia, a medida humana substitui o peso do dogma. O templo
deixa de ser um tumulo de eternidade para se converter num palco da
razao. O dodrico, o jénico e o corintio ndo sao apenas ordens construtivas;
sao éticas formais. O Parténon é a afirmagao da polis, o espaco publico
como expressao da consciéncia civica, e a harmonia das proporgoes tor-
na-se reflexo da justica e da ideia de bem platdnica. Vitruvius viria, mais
tarde, a consagrar esse espirito em Roma: firmitas, utilitas, venustas — fir-
meza, utilidade, beleza — ndo como meros atributos estéticos, mas como
virtudes morais do edificio que serve a cidade e o império. Na arquitetura
romana, o poder assume a sua dimensao juridica: as leis do espaco refle-
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tem as leis do Estado. O arco, a abobada e o anfiteatro sao instrumentos
de civilizacao; a urbe é uma ordem imposta a terra.

Roma foi, assim, o exemplo perene da qualificacdo da forma pela
funcao e da funcao pela forma. Nenhuma civilizacdo compreendeu tao
profundamente a ligacao entre direito e construcao. O foro, o aqueduto,
o templo e o teatro sao dispositivos da mesma ideologia: uma arquitetura
de dominio racional, de calculo, de proporcao e de gléria. Marco Auré-
lio, filésofo e imperador, corporiza essa sintese. Na sua Meditagées, |é-se
a consciéncia do tempo e do dever — 0 mesmo que orienta o arquitecto
na sua luta contra o efémero. A arquitetura romana é o estoicismo feito
pedra: dura, ordenada, universal.

Com a queda do império, o mundo mergulha na sombra, e é na pe-
dra pesada do romanico que se encontra a transicao entre o poder ter-
reno e o poder espiritual. As igrejas fortificadas da Europa medieval sao
mais do que lugares de culto; sao fortalezas da fé. A sua massa telurica, a
escassez de aberturas, o caracter austero das naves e o peso do siléncio
exprimem a condicao de uma Europa que, barbara, procura ainda o eixo
perdido da razao romana. O romanico é tecténico no sentido mais literal:
o edificio ergue-se da terra, sélido, frugal, devoto. E uma arquitectura da
contencao e da peniténcia, que traduz na sua materialidade o ascetismo
catélico. O homem medieval, cercado por forcas que nao domina, reen-
contra na espessura das paredes o abrigo da fé e o consolo da obediéncia.

Mas ha sempre uma promessa de luz que rompe a pedra. As cruza-
das, como primeiro fenémeno de globalizacao, trazem do Oriente novas
imagens, novas técnicas e novas cosmologias. A cidade de Deus de Santo
Agostinho comeca a tornar-se visivel nas cidades dos homens. Surge, en-
tao, o gético — nao como mera evolucao técnica, mas como revolucao
espiritual. A verticalidade das catedrais, o jorro de vitrais e a desmateria-
lizacao das paredes sao o reflexo visivel de uma teologia da luz. O abade
Suger, em Saint-Denis, compreendeu que a luz é a substancia do divino,
e que a arquitetura poderia ser o seu veiculo. O espaco gotico &, assim,
um instrumento teofanico: a claridade atravessa a pedra e transforma a
matéria em espirito.

A luz torna-se o Cristo redentor feito arquitetura. Cada vitral narra
uma histéria, mas sobretudo filtra a alma. A altura, as ogivas, o rendilhado

e o contraforte sao artificios de engenharia ao servico de uma mistica:
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quanto mais leve a estrutura, mais préximo o céu. O poder da Igreja atin-
ge aqui uma expressao que &, simultaneamente, teoldgica e politica. As
catedrais goticas, disseminadas por toda a Europa, sao a traducgao espa-
cial de uma cristandade unificada sob o signo de Roma, mas com expres-
sao plural — de Chartres a Coldnia, de York a Burgos. Sao templos e sao
também capitais simbdlicas, centros de poder espiritual e urbano.

Este gético, porém, é também um reflexo do poder temporal emer-
gente. Os primeiros reinos consolidam-se sob o manto da fé, e as ordens
religiosas — templarios, beneditinos, cistercienses — tornam-se agentes
construtores e administradores de territorio. A catedral, nesse sentido, é
também o paldcio do povo: um manifesto do poder papal e da disciplina
espiritual que sustenta a unidade da Europa. A sua beleza nao é inocente; é
doutrinal. A luz divina é, afinal, a ordem terrena do cristianismo organizada
em pedra. E, no entanto, o impulso humano é dialéctico: da verticalidade
mistica passara a horizontalidade racional. Com o Renascimento, a redesco-
berta de Vitravio e a leitura de Dante e Petrarca trazem de novo o homem
ao centro do cosmos. A geometria, a perspetiva, a proporcao e a simetria
restituem a arquitetura a medida humana perdida. Florenca, Roma e Ve-
neza tornam-se os laboratérios da nova linguagem. O poder papal, agora
consolidado também como poder temporal, assume a arquitetura como
instrumento de propaganda espiritual e politica. Alberti sistematiza a arte
de construir segundo principios que so ja quase cientificos; Miguel Angelo
converte o volume em musculo e a cipula em simbolo da alma renascida.

Mas antes que o esplendor barroco se anuncie, a transicao maneirista
revela uma inquietacgao subtil. Serlio, Vasari, Palladio e Carlo Maderno fixam
uma gramatica nova, em que a regra classica é reinterpretada como artifi-
cio e liberdade. As vilas palladianas, os teatros e os palacios de Vicenza sao
tratados de poder civil; 0 espaco passa a ser cenario da vida culta e aristo-
cratica. Ao mesmo tempo, no norte protestante, as novas nagdes afirmam
a sua fé austera numa arquitetura depurada, de linhas claras e frugalidade
material — um contraponto moral ao exuberante catolicismo do sul.

Quando o Concilio de Trento redefine a doutrina, a arquitetura tor-
na-se o braco visivel da Contra-Reforma. Os jesuitas, com Santo Inacio
de Loyola, compreendem a forga persuasiva da imagem. A arte deixa de
ser contemplativa e torna-se retérica. E é nesse contexto que o barroco
surge — nao apenas como estilo, mas como fenémeno total: sintese de
fé, poder e teatro.

A ARQUITETURA DO PoDER | 143






VIrRTUS

12.

O TEATRO DO PODER: DO BARROCO A RAZAO ILUMINADA

Com o advento do Barroco, a arquitetura converte-se na linguagem
mais eloquente do poder total. Depois da Reforma e do trauma da divi-
sao da cristandade, Roma reage com uma forca estética e espiritual sem
precedentes. O espac¢o deixa de ser contemplativo e passa a ser teatral,
como se o préprio universo tivesse sido posto em cena. Bernini e Borro-
mini sdo os novos sacerdotes dessa liturgia da forma. A igreja de Sao Pe-
dro é o centro do mundo, o palco da fé e da obediéncia, o trono visivel da
catolicidade universal. A arquitetura ja nao busca a serenidade classica,
mas a comocao. O espaco curva-se, as linhas ondulam, a luz é dramatiza-
da — tudo conspira para o éxtase e para a persuasao.

O poder espiritual dos papas atinge aqui o seu apogeu visual. Ur-
bano VI, Inocéncio X, Alexandre VIl — principes da Igreja — compreen-
dem que a forma é um instrumento politico. O marmore, o ouro, o frescor
do estuque e ailusao da pintura sao armas de um mesmo designio: a re-
conquista das almas. A cidade de Roma transforma-se em manifesto do
catolicismo triunfante, em atlas visual da fé restaurada. A arquitetura nao
se limita a abrigar a liturgia; ela prépria é liturgia. Cada praga, cada fonte,
cada colunata sao oragoes petrificadas. A Cdtedra de Sdo Pedro de Bernini
paira como um trono do Espirito Santo, e o baldaquino monumental ele-
va-se sobre o altar como se fosse o préprio centro da criagao.

E nesta época que o poder se encena. A teologia barroca coincide
com a politica de Maquiavel. O Principe, como ser superior e quase divino,
governa nao apenas pela forca, mas pela aparéncia da forga; e a arquitetu-
ra é a sua mascara mais eficaz. Os paldcios e igrejas barrocas sao maquinas
de convencimento: o povo, ao entrar, ¢ dominado pela escala, pelo brilho,
pela vertigem. O Barroco &, portanto, uma pedagogia do poder.

Mas essa pedagogia nao é exclusiva de Roma. O absolutismo, que
entao se consolida na Europa, adota as mesmas estratégias. Luis XIV, o
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Rei-Sol, compreendeu a arquitetura como instrumento da gléria régia.
Versailles é o apice do Barroco laico: o cosmos traduzido em jardim, o
tempo convertido em perspectiva. O palacio é o corpo do monarca, e o
monarca é o centro do mundo. O mesmo impulso se espalha por Turim,
por Viena, por Madrid, pelos Sabdia, que rivalizam com os Bourbons em
magnificéncia. O poder mede-se pela escala da sua arquitetura.

O espaco barroco é o espelho da alma europeia em expansao. Do
colégio jesuita de Salvador da Baia ao Palacio de Mafra, o estilo torna-se
global. O mundo é agora um teatro unificado sob a retérica da forma: vo-
lutas, colunas salomodnicas, frontdes curvos, trompe-l'ceil, cipulas que se
dissolvem na luz. O Barroco é a estética da conquista espiritual e politica,
mas também o preludio da duvida moderna.

Porque ao mesmo tempo que Copérnico e Kepler deslocam a Ter-
ra do centro do cosmos, a arquitetura barroca tenta desesperadamen-
te reencontrar um centro visivel. E esse o seu paradoxo sublime: quan-
to mais o homem percebe a sua pequenez astrondmica, mais colossais
sao as formas que ergue. A abdbada celeste das igrejas torna-se o novo
firmamento do conhecimento, e a geometria celestial converte-se em
ornamento. O Barroco, em ultima instancia, é a resposta sensivel a revo-
lugao cientifica: uma liturgia contra a vertigem do infinito.

No entanto, a medida que o lluminismo se aproxima, o pathos bar-
roco cede a razao. O rococd, com a sua graga frivola e o seu hedonismo
cortesao, anuncia o cansa¢o do sagrado. Os palacios de Luis XV e os sal6es
vienenses sao teatros de uma sociedade que perdeu a transcendéncia
mas conserva o habito do esplendor. O ornamento torna-se jogo, e a espi-
ritualidade converte-se em prazer sensorial. A aristocracia, confinada nos
seus espelhos, ja nao busca a eternidade — apenas a beleza do instante.

O absolutismo atinge o seu zénite e prepara o seu colapso. Os impé-
rios competem em magnificéncia, mas ja nao possuem fundamento mo-
ral. A razéo, alimentada pelos filésofos franceses, comeca a corroer a pom-
pa dos tronos. A arquitetura sente essa tensao. Nos meandros do rococé,
entre as curvas e os dourados, germina o desejo de uma nova pureza.

Com a Revolugao Francesa, o mundo antigo implode. O homem vol-
ta a colocar-se como medida de todas as coisas, mas agora com a clareza

austera da geometria. O neoclassicismo nasce da necessidade de reen-
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contrar a verdade e a ordem apéds o excesso. O modelo é Roma — nao
a Roma papal, mas a Roma republicana e imperial, racional, geométrica,
moral. A arquitetura torna-se linguagem da cidadania, da razao e da vir-
tude. E o tempo dos ideais civicos, das colunas que significam justica, dos
frontées que enunciam igualdade.

Napoledo, herdeiro paradoxal da Revolucao, compreendera melhor
do que ninguém o poder simbdlico dessa linguagem. As suas reformas
urbanas, os arcos de triunfo, os eixos monumentais, sdo instrumentos de
uma nova forma de império: laica, mas igualmente teoldgica na sua von-
tade de eternidade. O neoclassicismo converte-se, entao, na gramatica
do poder institucional. Palacios de justica, parlamentos, universidades,
bancos e teatros adoptam as formas vitruvianas como emblemas de es-
tabilidade e autoridade.

Mas ha uma dimensao subterranea neste renascimento classico. As
ordens macgodnicas, especialmente em Inglaterra e nos Estados Unidos,
encontram no templo romano e na vila palladiana o modelo simbélico
do conhecimento e da virtude. O neoclassicismo é também a arquitetura
iniciatica de uma nova espiritualidade racional: o templo macgénico é o
herdeiro da basilica, mas purgado de teologia.

E por isso que Palladio, com a sua serenidade matematica, se torna o
arquétipo da nova ordem social. As suas vilas de Vicenza e os seus trata-
dos inspiram nao apenas os palacios ingleses, mas também as mansdes
coloniais americanas. O neoclassicismo €&, por exceléncia, a arquitetura
do poder moderno: medida, moral, impessoal, universal. Enquanto a
industrializacdo comeca a transformar o mundo, estas formas austeras
servem de refugio moral e de simbolo de status. O ferro e o carvao ali-
mentam uma nova era, mas a pedra classica mantém o prestigio da auto-
ridade. A linguagem romana, convertida em arquétipo, exprime o ideal
social de progresso com ordem.

Porém, o séc. XIX viria a abalar este equilibrio. As novas técnicas
construtivas, a emergéncia da burguesia e o crescimento populacional
exigem respostas que o canone classico ja nao oferece. O ferro, o vidro e
o vapor transformam radicalmente o horizonte humano. O poder muda
de natureza: ja nao reside na coroa nem no altar, mas na industria.
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13.

EsPeTAcuLO DO PODER — IMODERNIDADE, ICONOGRAFIA
E CAPITALISMO TARDIO

Seaantiguidadenoslegouamonumentalidadesagradaearenascenca
instituiuamedida humanista do espaco, foia modernidade que consagrou
a arquitetura como discurso total da sociedade sobre si mesma. O edificio
moderno—devidro, betdao eaco—éametaforadatransparénciaedo pro-
gresso,mastambémdaalienacdoedo controlo.Desde asfabricas de Albert
Kahn até aos palacios corporativos de Mies van der Rohe, o poder encon-
trou na clareza funcional da arquitetura moderna o seu espelho racional.
No entanto, a pureza do gesto modernista — que prometia emancipar a
humanidade através da razao construtiva — converteu-se, com o avanco
do século XX, num mecanismo de estetizacao do poder econémico. A ar-
quitetura moderna tornou-se o rosto da burocracia industrial e do planea-
mento tecnocratico, simultaneamente libertadora e opressiva. As cidades
planificadas do pds-guerra, os arranha-céus de Nova lorque e Chicago, ou
as novas capitais — Brasilia, Chandigarh, Islamabad — corporizaram uma
fé civica e estatal que unia ideologia, técnica e estética sob um mesmo
regime de verdade.

Mas a promessa modernista cedo se viu corroida pelo realismo capi-
talista que, como diria Mark Fisher, colonizou até o préprio imaginario da
utopia.Aarquitetura entrou, entao, naerado espetaculo. Guy Debord com-
preenderia que o poder se tornou imagem, e a arquitetura, inevitavelmen-
te, o seu palco privilegiado. O edificio deixou de ser apenas espaco para ha-
bitaroutrabalhar—tornou-se signo, logétipo, simbolo de pertencaglobal.
O poder econémico descobriu, na forma arquiteténica, o equivalente ma-
terial do branding: o museu Guggenheim de Bilbao, a sede da Apple, a
Burj Khalifa, o The Shard ou o One World Trade Center sao templos con-
temporaneos onde o capital exibe a sua transcendéncia material. A arqui-
tetura tornou-se o sacramento visivel da fé neoliberal, afirmando, através
do icone construido, a imortalidade das marcas e das corporacdes.
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Este é o tempo em que o arquiteto se torna celebridade e o edifi-
cio espetaculo — Frank Gehry, Zaha Hadid, Norman Foster, Rem Koo-
Ihaas, Tadao Ando, Jean Nouvel — artistas do espaco global que ne-
gociam, em cada projeto, a tensao entre autonomia estética e poder
econdémico.

A “star architecture” é a metafora mais acabada do capitalismo
cognitivo: produz capital simbdlico que retroalimenta o préprio mer-
cado da atencao e do turismo.

O viajante contemporaneo — herdeiro poés-industrial do peregri-
no medieval — ndo busca ja o sagrado, mas o iconico. Fotografa-se
diante do edificio como quem renova um pacto com o poder da ima-
gem. E as cidades, conscientes dessa mutacao, planeiam-se como ce-
narios de consumo experiencial. O turismo, aqui, é simultaneamente
consequéncia e motor: ele vive da arquitetura, mas também a exige, a
multiplica e a transforma.

A cidade de Bilbao ilustra exemplarmente esta economia simbé-
lica. Antes industrial e esquecida, renasceu sob a égide de um Unico
edificio — o Guggenheim de Gehry — que, mais do que museu, é ma-
nifesto e catalisador de uma nova economia urbana. A “Bilbao Effect”
tornou-se um paradigma de reconfiguracao territorial e politica: o po-
der urbano capitaliza a estética para converter-se em poténcia econé-
mica. Esta l6gica é replicada globalmente — de Abu Dhabi a Singapu-
ra, de Xangai a Lisboa — onde a arquitetura serve como ferramenta de
reposicionamento geopolitico, turistico e cultural.

Deste modo, o poder da arquitetura manifesta-se hoje na sua ca-
pacidade de gerar desejo, atratividade e circulagdgo — é o motor invi-
sivel das economias de atencao, das cidades-marca e dos territorios-
-espetaculo. A virtude da arquitetura, porém, reside em saber resistir a
essa instrumentalizacao, reintroduzindo o tempo, o siléncio e o pensa-
mento no ruido da mercadoria.

E nesta dialética que o arquiteto contemporaneo reencontra a sua
missao ética: reconduzir o espa¢o a medida do humano, sem ceder a
vertigem da imagem nem a seducao da pura funcao. O desafio é o de
restaurar o valor de uso no coracao do valor de troca; de relembrar
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que o edificio ndo é apenas um objeto de admiracao, mas o palco da
existéncia coletiva, da memoria e da esperanca.

Enquanto o poder se estetiza, a arquitetura deve rehumanizar-se —

e é neste gesto que reside a sua virtude, a sua virtus: a forca moral que
transcende o espetdaculo para reconstituir o sentido.
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14.

A ETICA PLANETARIA DA ARQUITETURA — SUSTENTABILIDADE,
BELEZA E SOBREVIVENCIA

Ha um momento em que o poder, embriagado pela sua prépria
imagem, se torna refém daquilo que criou. Esse é o tempo em que a
arquitetura, outrora simbolo de permanéncia, comeca a ser questiona-
da pela sua propria durabilidade — pela pegada ecolégica que deixa,
pelo impacto energético que produz, pelo desequilibrio que impde a
um planeta finito. A era contemporanea confronta a arquitetura com o
seu espelho mais severo: o da responsabilidade ecolégica, o da urgén-
cia climatica, o da finitude dos recursos e da necessidade de repensar o
proprio sentido de construir.

A arquitetura, que sempre foi instrumento do poder, vé-se agora
convocada a ser instrumento da consciéncia. A nogao de virtus, enten-
dida como forca moral que orienta a acao, reencontra aqui a sua dimen-
sao mais urgente: construir deixou de ser apenas erigir muros ou elevar
torres — passou a ser um ato politico, ético e ecoldgico. Cada edificio é
uma decisdo sobre o mundo, um gesto que incide sobre a biosfera, uma
inscricao material na historia do planeta.

A sustentabilidade, longe de ser um mero requisito técnico, é o
novo rosto da virtude. Quando Tadao Ando fala da luz e da 4gua como
matérias da arquitetura, ele evoca uma espiritualidade que é também
uma economia do essencial: a contencao, o siléncio, a modulacao da
energia. Campo Baeza, ao declarar que “a arquitetura é construir a luz’,
revela a mesma ascese: o edificio como instrumento de revelacao, ndo
de excesso. Louis Kahn, ao perguntar “que queres ser, tijolo?”, antecipava
jd uma ética da escuta da matéria, uma humildade ontolégica que hoje
ressoa com a necessidade de reatar o didlogo com a Terra.

Mas esta consciéncia contemporanea nao nasce de subito: é herdei-
ra de toda uma tradi¢cao de pensamento que une o espiritual e o técnico,
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o belo e o util. Desde o neoplatonismo até as concessdes macgénicas
do Grande Arquiteto do Universo, a construcao sempre foi interpretada
como imagem da ordem cédsmica. O edificio, no seu equilibrio de forcas,
repete a harmonia da criagao. Assim, a sustentabilidade é menos uma
invencao moderna do que o reencontro com um arquétipo antigo — o
da justa medida, do equilibrio dinamico entre matéria e espirito, forma
e energia.

Contudo, o nosso tempo exige uma revisao radical dessa me-
dida. A cidade contemporanea é simultaneamente laboratério e
ameaca. A urbanizacao global — que devora territorio, consome
energia e produz soliddao — obriga a arquitetura a reinventar-se en-
quanto ecossistema. Surgem, entdo, novas linguagens: edificios de
balanco energético nulo, sistemas passivos de ventilacao, reutiliza-
¢ao de aguas, integracao da natureza como estrutura e nao orna-
mento. A economia circular e a reutilizacao de estruturas preexisten-
tes convertem-se em programas morais € ndo apenas pragmaticos.
Nesta perspetiva, a beleza deixa de ser um luxo — é uma evidéncia fun-
cional. A verdadeira eficicia energética é também estética, porque nada
é mais sustentdvel do que aquilo que se torna digno de ser preserva-
do. A beleza, neste novo paradigma, é uma forma de durabilidade, um
modo de respeitar o tempo.

Ao mesmo tempo, emerge um novo tipo de poder: o poder da so-
briedade. Enquanto o capitalismo visual produz edificios-icones, a nova
arquitetura da virtude procura a invisibilidade nobre — uma presenca
silenciosa que requalifica o contexto e redistribui os recursos. Exemplos
notdaveis desta transicao podem ser encontrados nos trabalhos de Ale-
jandro Aravena, Anne Lacaton e Jean-Philippe Vassal, que demonstram
que o poder da arquitetura reside na sua capacidade de incluir, adaptar
e regenerar, e nao apenas de deslumbrar.

A ecologia da sustentabilidade &, portanto, inseparavel da ecologia
da existéncia. Habitar é o ato primario da humanidade, e a arquitetura é
a sua forma de consciéncia espacial. A casa, a cidade, o territério — to-
dos se tornam expressdes de uma relagdao entre o humano e o planeta.
A virtude arquitetdnica é, neste sentido, a arte de reconciliar o homem
com o mundo que habita, e de fazer dessa reconciliacao o fundamento
do poder civilizacional.
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A gestdo dos recursos finitos — sejam naturais, financeiros ou sim-
bolicos — passa, assim, a ser o novo campo da estética. O arquiteto con-
temporaneo é, inevitavelmente, um gestor ético: ndo apenas da forma,
mas da energia, da dgua, do solo, da memoria. Cada decisao construtiva
€ uma decisao politica sobre o futuro. E a virtude da arquitetura, quando
reencontra a sua dimensao ontoldgica, torna-se aquilo que sempre foi
nas suas épocas de esplendor — o espelho moral da sociedade.

A arquitetura continua a definir a densidade das civilizacdes: onde
ha grande arquitetura, ha grande consciéncia coletiva. Os periodos em
que a arquitetura foi mais afirmativa coincidem com as épocas de maior
florescimento cultural — o Renascimento, o Barroco, o Modernismo
— e é dessa alianca entre poder e virtude que nascem os patriménios
que hoje sustentam o turismo, a economia e o orgulho identitario. As
cidades que compreendem isto — Roma, Paris, Lisboa, Kyoto, Istambul
— continuam a colher os frutos de uma visao que integrou estética e
poder, politica e transcendéncia.

Mas hoje, mais do que nunca, essa heranca deve ser reconfigurada
a luz da urgéncia ecolégica. A beleza ndo é apenas ornamento: é con-
dicao de permanéncia, garantia de cuidado, medida de respeito pelo
mundo. A sustentabilidade, quando é verdadeira, é também um ato de
amor — um amor racional e concreto, feito de técnica e contemplacao,
de prudéncia e de esplendor.

A virtude da arquitetura do futuro residird, pois, na sua capacidade
de unir de novo o poder e o cuidado — o poder de construir e o cuida-
do de preservar. Assim se cumpre a virtus como forca moral e estética: a
arquitetura deixa de ser apenas o teatro do poder humano e torna-se o
lugar onde o humano reconhece o seu limite e o transforma em forma.
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15.

A ARQUITETURA COMO MEMORIA E PROJECAO — PATRIMONIO,
TURISMO E PODER SIMBOLICO

Se a virtude da arquitetura se mede pela sua permanéncia, entao o
patrimonio é a sua mais alta forma de poder. Cada monumento, cada praca,
cada cidade antiga é mais do que uma heranca estética — é um contrato
silencioso entre o passado e o futuro, entre o que foi construido e o que ain-
da podera ser habitado. O patrimonio &, na sua esséncia, a materializacao
da memodria coletiva, a forma pela qual uma sociedade se reconhece e se
projeta.

A modernidade industrial e o pés-modernismo digital introduziram
uma aceleracao sem precedentes no consumo das formas. Contudo, a me-
dida que o presente se tornou mais efémero, o passado adquiriu um valor
econdmico e emocional crescente. As sociedades contemporaneas desco-
briram no patriménio e no turismo cultural nao apenas um instrumento de
identidade, mas uma das maiores fontes de poder econémico e diplomati-
co. Assim, a arquitetura que outrora serviu para dominar, servir ou inspirar,
passou também a ser um bem transaciondvel — uma experiéncia estética
convertida em capital simbdlico.

O turismo, ao longo do século XX, transformou-se no mais potente
vetor de valorizacdao da arquitetura. As cidades tornaram-se produtos e
cenarios, e o patrimonio converteu-se em recurso estratégico. Paris vive
de Haussmann e de Eiffel; Roma sobrevive porque mantém viva a aura de
Augusto e de Bernini; Lisboa reencontra-se nos azulejos, nas colinas e nos
claustros manuelinos; Atenas respira o mito do Parténon como se o tempo
tivesse congelado a forma ideal. Esta economia da meméria, longe de ser
apenas uma industria, € uma forma de poder cultural: quanto mais uma
nacao preserva e comunica a sua arquitetura, mais se afirma na diplomacia
simbdlica global.
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Mas a memdria arquitetdnica ndo é estatica — é um processo de re-
interpretacdao continua. A restauragao, a reconversao e a musealizacao sao,
hoje, formas sofisticadas de projetar o passado no futuro. Cada reabilitagao
urbana é uma operagao politica, cada reinterpretacao patrimonial é uma
escolha ética e ideoldgica. O restauro de um claustro, a requalificacao de
uma fabrica, a reutilizagao de um palacio — tudo isso é construcao de senti-
do. E nesse ato de reinscricao que a arquitetura contemporanea encontra a
sua virtude maior: prolongar a vida das formas sem as reduzir a espetaculo.

Ao mesmo tempo, a globalizacao trouxe consigo um paradoxo: a uni-
formizacdo das cidades, a proliferacao de modelos genéricos e a dissolucao
da identidade local. Diante dessa ameaca, a arquitetura assume um papel
de resisténcia cultural. Recuperar a especificidade dos lugares — as suas lu-
zes, 0s seus materiais, as suas escalas — torna-se uma forma de insurgéncia
contra a amnésia global. A virtude, aqui, € também uma virtude politica:
habitar é resistir a homogeneizacao, e construir com meméria é afirmar o
direito a diferenca.

A este nivel, o turismo surge como um duplo agente. Por um lado,
€ um instrumento de difusao cultural e de viabilidade econémica para o
patrimonio. Por outro, pode ser uma forca de banalizacdao, quando trans-
forma a experiéncia arquiteténica em consumo rapido. Entre a veneracao
e a selfie, entre o siléncio contemplativo e a multidao digital, o poder da
arquitetura é posto a prova. Contudo, mesmo na sua espetacularizacao, ela
mantém uma capacidade de fascinio que nenhuma outra arte possui — a
de ser simultaneamente corpo e espirito, cendrio e experiéncia.

Os grandes poderes contemporaneos compreenderam essa forca e
souberam capitaliza-la. As corporacdes tecnoldgicas e financeiras — Goo-
gle, Apple, Amazon, Meta — erguem as suas sedes como novos templos
de cristal e aco, concebidos por arquitetos que sao, eles préprios, marcas
globais: Norman Foster, Renzo Piano, Frank Gehry, Bjarke Ingels, Zaha Ha-
did. Estes edificios ndo sao apenas espacos de trabalho; sao afirmacdes de
poder planetario, icones da modernidade que se projetam no imaginario
coletivo. A sua monumentalidade digital substitui a cupula da basilica, a
torre do campanario ou o arco triunfal — simbolos antigos de uma sobera-
nia agora transfigurada em inovacao tecnoldgica.

No entanto, também aqui subsiste a ambiguidade. A arquitetura das
corporacdes é simultaneamente publica e privada, aberta e controlada,
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transparente e impenetravel. Ela promete comunidade, mas serve hie-
rarquia; celebra a criatividade, mas reproduz a concentragao de poder. E,
paradoxalmente, é dessa tensao que nasce a sua forca estética — o brilho
geométrico do poder contemporaneo é o reflexo de um mundo em busca
de redencao através da forma.

As nagoes, por sua vez, redescobrem o valor do patrimoénio como ins-
trumento de coesao e projecao internacional. A Unesco, com as suas listas
de patrimoénio mundial, ndo apenas preserva monumentos: legitima cultu-
ras, cria narrativas, desenha mapas do prestigio. Cada nome inscrito é uma
vitéria simbdlica, cada classificacdo uma moeda de poder. O patrimoénio
converte-se, assim, numa diplomacia de pedra e luz, num campo onde a
estética e a geopolitica se encontram.

Mas a virtude da arquitetura reside também na sua capacidade de aco-
Iher o tempo. O turismo pode transformar, mas a verdadeira permanéncia
advém da autenticidade. Um edificio belo nao é aquele que apenas impres-
siona, mas o que permanece digno sob o olhar das geragdes. As cidades
que compreenderam essa verdade — Veneza, Praga, Barcelona, Kyoto —
vivem do seu equilibrio precario entre erosao e eternidade.

Por isso, o poder da arquitetura é inseparavel do poder da meméria. E
a virtude da arquitetura é transformar o passado em horizonte, a heranca
em promessa, a permanéncia em futuro. O turismo, nesse sentido, ndo é
um fim, mas um meio: é a forma contemporanea de partilhar a beleza, de
reconhecer o valor da forma, de reencontrar, através do olhar do outro, o
significado do que foi construido.

A arquitetura é, por fim, a mais universal das linguagens. Fala através
do espaco e do siléncio, do peso e da luz, da escala e da proporcao. E por-
que é universal, é também diplomatica: cada cidade é um texto, cada mo-
numento uma carta aberta a humanidade. A virtude do arquiteto é saber
escrever nessa lingua milenar sem romper o seu alfabeto essencial — o da
harmonia, da clareza, da verdade construtiva.

A virtus contemporanea é, pois, dupla: € memoria e é projecao. Recor-
da o que fomos e imagina o que poderemos ser. E essa a forca que distingue
a arquitetura das outras artes — ela ndo apenas representa o poder, mas
funda o mundo em que o poder se exerce. E talvez por isso, como escreveu
Heidegger, “habitar € o modo como o0 homem é sobre a Terra”".
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16.

A ARQUITETURA DA INTELIGENCIA — PODER, SIMULACAO E COSMOS

Chegados ao limiar do século XXI, o poder da arquitetura parece
desmaterializar-se, e contudo nunca foi tao presente. Os edificios tor-
nam-se dados, os espacos sao algoritmos, e a cidade ja ndao é apenas
uma forma visivel, mas um sistema invisivel de fluxos, redes, sensores e
linguagens computacionais. A arquitetura, outrora feita de pedra e luz,
converte-se agora em cédigo e energia, projetando uma nova era — a
da inteligéncia arquitetonica.

A histéria da civilizagcao pode ser lida como a histéria da codificacao
do poder através da forma. As piramides fixaram o poder no cosmos; os
templos gregos, na harmonia do corpo humano; Roma traduziu-o na
lei e na monumentalidade; o barroco sublimou-o na emocao e na fé; o
modernismo cristalizou-o na técnica e na razao. Hoje, a arquitetura da
inteligéncia inaugura uma nova ontologia: o poder difuso, descentrali-
zado, informacional, cuja forma nao é construida, mas gerada.

O edificio contemporaneo ja nao é apenas habitado — ele observa,
calcula, responde. As cidades inteligentes — de Songdo a Masdar, de
Singapura a Toronto — sao o laboratério do novo poder: aquele que
se mede pela gestao dos dados e pela eficiéncia das redes. O arquiteto
torna-se mediador entre matéria e informacdo, entre o humano e o ar-
tificial. E a virtus que outrora emanava da pedra ou da propor¢ao mani-
festa-se agora na programacao e na conectividade.

Mas a inteligéncia arquitetdnica ndo se reduz a tecnologia. E tam-
bém uma forma espiritual da técnica — uma nova gnose que retoma
o desejo ancestral de compreender o cosmos através da forma. O edi-
ficio inteligente € um novo templo: nao o templo do deus visivel, mas
do algoritmo invisivel, que ordena o mundo com precisao matematica.
Tal como os egipcios alinhavam as piramides com as constelacdes, hoje
alinhamos satélites, servidores e redes numa nova arquitetura cosmica.
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Esta transicao ndo é apenas estética ou funcional — é metafisica. A
arquitetura volta a ser o espelho do espirito do tempo, mas agora esse
espirito é digital, fluido, hibrido. Os materiais sao substituidos por da-
dos, as fachadas por ecras, as fundagdes por servidores. A luz, outrora
simbolo do divino, é agora pura energia — foténica, quantica, informa-
cional. E é nesta transmutacao que se revela a nova virtude: a da simula-
¢ao como instrumento de criagao.

A simulagao é o novo poder. O que outrora se erguia em pedra er-
gue-se agora em realidade aumentada; o que se projetava em marmore
projeta-se em pixels. A cidade real e a cidade virtual coexistem numa re-
lacao simbidtica. O poder politico, econdmico e cultural desloca-se para
as plataformas digitais, e a arquitetura acompanha esse movimento,
convertendo-se num campo imersivo, habitadvel mas intangivel.

Contudo, o poder simbolico persiste. As sedes das grandes corpo-
racoes — Apple Park, Googleplex, Meta Campus, The Line — sao tem-
plos circulares, espiralados, translucidos, ecoando os arquétipos da per-
feicao cosmica. Estes edificios reintroduzem o mito do centro: o circulo
como forma absoluta, a totalidade da esfera como imagem do mundo
fechado sobre si préprio. Sao arquiteturas de poder global, desenhadas
para serem vistas do céu, como outrora as piramides foram alinhadas
com as estrelas.

A arquitetura da inteligéncia &, portanto, a nova arquitetura do po-
der. Nao impée pelo volume, mas pela ubiquidade. E o poder do contro-
lo suave, do fluxo continuo, da vigilancia discreta. O edificio inteligente
observa sem julgar, registra sem falar — e assim se torna a metafora
suprema do nosso tempo: uma arquitetura consciente.

Mas esta consciéncia € ambigua. Entre o ideal da sustentabilidade e
a seducao da dominacao digital, a arquitetura encontra-se no limiar en-
tre o humano e o pés-humano. O arquiteto, outrora demiurgo de maté-
ria e espago, é agora curador de sistemas e dados. A virtude desloca-se:
ja nao se trata apenas de construir, mas de compreender, de regular, de
imaginar as consequéncias éticas da forma imaterial.

Neste novo contexto, as antigas categorias — belo, util, firme —
ganham novos significados. Firmitas torna-se ciberseguranca; utilitas,
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usabilidade; venustas, experiéncia imersiva. Vitruvio, se escrevesse hoje,
veria a arquitetura como interface entre mundos — o material e o di-
gital, o terreno e o césmico. Porque o humano ja nao habita apenas a
terra: habita também a nuvem, a 6rbita, o servidor, o simulacro.

E é assim que a arquitetura reencontra o cosmos. O sonho espacial,
que comecou com Kepler e Copérnico e se prolongou na utopia moder-
na, regressa agora em forma de coldnias lunares e estacdes orbitais. A
arquitetura interplanetaria é o novo horizonte do poder — nao ja o im-
pério sobre a terra, mas o império sobre o espaco. Elon Musk, Jeff Bezos
e 0s visionarios da era césmica sao, paradoxalmente, os novos farads do
digital, erguendo nao piramides, mas plataformas orbitais; ndo templos,
mas habitats siderais.

O cosmos torna-se 0 novo campo de projecao simbodlica. O homem
procura no universo o reflexo da sua propria inteligéncia, e a arquitetu-
ra, como sempre, traduz esse impulso. As estacdes lunares, os médulos
marcianos, as estruturas inflaveis e biotectdnicas sao o prolongamento
do sonho vitruviano — o de construir para habitar o cosmos.

No entanto, a verdadeira revolucao nao esta nas formas, mas na
consciéncia que as habita. A arquitetura da inteligéncia ser3, inevita-
velmente, ética ou nao sera. O poder de construir mundos — reais ou
virtuais — exige uma nova virtude, capaz de reconciliar técnica e trans-
cendéncia. A arquitetura deve voltar a ser mediadora entre o visivel e 0
invisivel, o humano e o césmico, a matéria e o espirito.

Talvez a virtus final da arquitetura resida precisamente aqui: na ca-
pacidade de criar sentido onde o poder apenas quer dominio. Porque o
verdadeiro poder da arquitetura nunca foi o de impor, mas o de revelar.
Revelar o espaco onde o homem se reconhece — seja sob a abdbada
gbtica, sob a cupula barroca, sob o ecra digital ou sob a esfera das es-
trelas.

E quando o ultimo templo for um cédigo e a ultima cidade uma
rede, restara ainda o gesto essencial de desenhar — a linha que separa
o caos da forma, o infinito do habitavel. Nessa linha, continua a habitar o
poder da arquitetura, e com ele, a mais antiga e persistente das virtudes
humanas: o desejo de compreender, pela forma, a razao de existir.
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17.

A PERMANENCIA DOS SIMBOLOS E O TEATRO DO MUNDO

A arquitetura é o palco onde a humanidade representa o seu
poder, e é também a matéria de que o poder se reveste para parecer
eterno. Desde os templos egipcios as catedrais géticas, dos palacios
renascentistas aos arranha-céus de vidro, o poder — politico, religioso,
econémico ou mediatico — compreendeu que a forma é a mais pe-
rene das linguagens, e que a pedra, o betao ou o ago sao gramaticas
de soberania. Mesmo na contemporaneidade liquida, onde as insti-
tuicdes se tornam efémeras e os valores se dissolvem na velocidade
digital, a arquitetura persiste como signo sélido de legitimacao. E por
isso que as grandes corporagdes tecnoldgicas erguem as suas sedes
como templos da nova fé: Apple Park, Googleplex, Amazon Spheres
— formas que misturam o futurismo da inovacao com o classicismo da
monumentalidade. Sao as piramides da era do algoritmo, os palacios
do capital cognitivo.

Mas ha aqui uma inversao fascinante: se outrora a arquitetura sim-
bolizava o poder politico, hoje o poder econémico e tecnolégico usa a
arquitetura como meio de se inscrever no mundo simbdlico e cultural,
de se tornar “visivel” no plano da eternidade. A materializacao do ima-
terial é a nova fronteira do poder. O império digital, sem territério nem
fronteiras, sente a necessidade de fixar-se na terra, de marcar o espaco,
de construir a sua urbe simbdlica. Isto confirma a velha tese vitruviana:
a firmitas nao é apenas resisténcia fisica, mas também permanéncia
moral e cultural. As corporagées compreenderam que a sua forca se
dilui se nao se fizer sentir no territério sensivel, e por isso recorrem
aos grandes arquitetos — Gehry, Foster, Nouvel, Hadid, Piano — para
corporizar a sua aura.

Porém, a arquitetura do poder nao se limita a representar a for-

ca: ela gera poder. A sua presenca reorganiza o territorio, reconfigura
fluxos econdémicos, cria centralidade e valor. Uma praca requalificada,
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um museu icdnico, um campus tecnolégico, tornam-se epicentros de
uma nova geografia do capital. A arquitetura é, assim, um instrumento
ativo de transformacao social e econdémica, e ndao apenas o espelho
do poder existente. E neste ponto que o turismo intervém como me-
diador supremo: ele é o olhar coletivo que consagra, que transforma a
obra arquitetdnica em destino, o espa¢o em narrativa, 0 monumento
em mito. O turismo é o mecanismo de canonizagdo contemporaneo
— o substituto laico do rito religioso de peregrinacao. Onde antes o
homem viajava para venerar reliquias, hoje viaja para tocar as ruinas e
as promessas da arquitetura.

A cidade torna-se, assim, o grande museu vivo da humanidade.
Paris, Roma, Lisboa, Nova lorque, Dubai ou Téquio sao palcos onde a
arquitetura é o argumento central, e o turismo o publico global. As
sociedades percebem que a sua imagem — a sua capacidade de atrair
e seduzir — depende da forca da sua paisagem construida. A heranca
cultural converte-se em ativo econémico, e o urbanismo patrimonial
adquire um papel de capital simbdlico. Onde o poder politico se retrai,
a arquitetura continua a falar; onde a economia global se abstrai, o
espaco permanece a sua encarnacgao tangivel.

Contudo, ha um paradoxo: quanto mais o poder se estetiza, mais
a arquitetura corre o risco de se tornar espetaculo. A monumentalida-
de contemporanea, com o seu brilho digital e a sua forma escultérica,
pode degenerar em pura superficie — um simulacro de poder sem
conteudo ético. O arquiteto corre o risco de se converter em cendgrafo
de um império efémero, em vez de legislador de uma ordem duradou-
ra. E aqui que a virtude — virtus — deve ser reabilitada como medida
do poder: a virtude ndo é submissao, mas a forca moral que da sentido
a forma, o equilibrio entre a ambicdo e a justica, entre o dominio e o
bem comum.

Quando a arquitetura reencontra essa virtude, o poder volta a ter
fundamento. E nesse instante, o turismo deixa de ser apenas consumo
de imagem, para se tornar experiéncia de transcendéncia — um modo
de partilhar o sentido do mundo. A catedral de Santiago de Compos-
tela, o Panteao de Roma, o Centro Pompidou, a Fundagao Serralves ou
0 Museu de Bilbau sao exemplos de como o espaco pode ser simul-
taneamente mercadoria e metafora, consumo e comunhao. A beleza,
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nesse contexto, nao é adorno: é a expressao visivel de uma ordem jus-
ta, a materializacao da ideia de que o poder é legitimo quando é belo
— e belo quando é verdadeiro.

Assim, o poder da arquitetura é o poder de tornar visivel o invisi-
vel, e o poder da sociedade é o de reconhecer, na forma construida, a
projecao dos seus ideais e contradicdes. A arquitetura do poder é, em
ultima analise, o espelho onde a civilizacao se contempla, e o juizo da
historia depende de como esse espelho devolve a imagem do nosso
tempo.
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18.

ARQUITETURA COMO TEMPO E COMO TESTEMUNHO

A arquitetura é o tempo tornado forma. Nao ha outra arte que se
inscreva tao profundamente na duracao, que molde a passagem das
geracdes e as obrigue a confrontar-se com a sua propria efemeridade.
A musica vive no instante, a pintura no olhar, a literatura na leitura —
mas a arquitetura vive no tempo da terra, na paciéncia da matéria, na
lentiddo das forcas naturais e sociais. E por isso que as civilizacdes s6
se tornam verdadeiramente histéricas quando constroem: porque s6
através da obra erguida se traduz o desejo de permanecer, de resistir a
dissolucao do instante. A arquitetura é o gesto pelo qual o homem diz
ao tempo que nao quer morrer.

Mas esta permanéncia ndo é passiva. E uma forma de luta, uma ex-
pressao de poder. Cada época ergue as suas construgdes como espelho
e como instrumento: os templos gregos expressam a harmonia da poélis
e a conflancga na razao, as catedrais géticas dramatizam o divino como
estrutura e luz, os paldcios barrocos afirmam o absolutismo na coreo-
grafia da opuléncia, as fabricas do século XIX sao a estética do trabalho e
da disciplina industrial. O modernismo, ao reduzir a forma a funcao, quis
democratizar o espaco e redimir o homem pela racionalidade técnica
— e no entanto, também ele criou uma nova hierarquia, a do funcio-
nalismo como ideologia. A arquitetura nunca € neutra: € sempre uma
linguagem politica, mesmo quando finge ser apenas técnica.

Por isso, compreender a arquitetura é compreender o poder — nao
o poder abstrato das leis ou das financas, mas o poder que se concretiza
Nno espaco, que organiza as relacdes, define percursos, impoe ou liber-
ta comportamentos. Foucault mostrou como a disciplina se inscreve na
arquitetura das prisdes e das escolas; Lefebvre lembrou que o espaco
é produzido socialmente, e que a forma urbana é a materializacao da
ideologia dominante. Mas ha algo que escapa a toda a analise sociologi-
ca: a arquitetura, mesmo quando instrumento de poder, é também um
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campo de resisténcia. A forma pode servir o dominio, mas pode tam-
bém revela-lo, desmascara-lo, inverter a sua retérica. O espaco é simul-
taneamente prisao e fuga, autoridade e sonho.

Assim, quando olhamos para a cidade contemporanea, vemos uma
superposicao de tempos e poderes, uma sedimentacao de ideologias.
O mesmo boulevard pode conter o traco imperial e a meméria da re-
volta, a praca pode ser palco de coroacao e de protesto, a avenida pode
celebrar o progresso e esconder a desigualdade. A arquitetura é o pa-
limpsesto onde o poder se escreve e se apaga, onde a sociedade nego-
cia a sua identidade. Cada restauro, cada reabilitacao, é um ato politico:
escolher o que preservar é decidir o que lembrar e o que esquecer. O
turismo, neste sentido, é também uma forma de edicao histérica — um
modo de selecionar os fragmentos da memoria que a sociedade quer
mostrar ao mundo.

E por isso que a arquitetura é o verdadeiro arquivo da civilizacao.
Nao é apenas o repositério da cultura material, mas o registo fisico das
relacbes de poder, das utopias e das ruinas. Ao contrario dos textos ou
das imagens, que podem ser ocultados ou reinterpretados, a arquite-
tura impoe-se pela sua presenca. Mesmo abandonada, ela fala; mesmo
destruida, ela deixa vestigios. As ruinas sao o testemunho ultimo da
vontade de forma, a prova de que o poder, ainda que passageiro, quis
eternizar-se. Walter Benjamin via na ruina a dialética entre o esplendor e
o colapso — a beleza do fracasso que revela a verdade do tempo.

A arquitetura do presente, consciente desta herancga, enfrenta um
dilema: como construir sem trair a meméria? Como inovar sem apagar?
Como afirmar poder sem repetir a violéncia simbdlica do passado? E
aqui que entra a nogao contemporanea de sustentabilidade, nao ape-
nas ecolégica, mas também temporal e cultural. Sustentabilidade é res-
peito pela duracao, pela continuidade, pela responsabilidade da forma.
O edificio que se adapta, que se transforma, que resiste sem impor, é
uma nova forma de poder: o poder da medida, da inteligéncia e da éti-
ca. A arquitetura que respeita o tempo é aquela que se inscreve no devir,
e nado na tirania do instante.

Neste ponto, o arquiteto é simultaneamente legislador e intérpre-
te. Ele ndo apenas desenha, mas escuta o tempo — o tempo geoldgico
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da matéria, o tempo social da cidade, o tempo simbdlico da cultura. A
sua virtude estd em transformar essa escuta em gesto, em converter o
passado e o futuro numa forma habitavel do presente. E esta capacida-
de de escutar o tempo que distingue o construtor do mero técnico, o
arquiteto do engenheiro, o criador do produtor. A arquitetura é o ato
politico mais profundo porque molda a duragao da existéncia, e o poder
mais subtil porque se exerce sobre o invisivel — sobre o modo como o
tempo habita o espaco.

Assim, a arquitetura nao é apenas o reflexo do poder, mas a sua pro-
pria cronologia. Cada era constroi-se para ser lembrada, mas também
para controlar a memoéria do que vird. A forma é, nesse sentido, uma
profecia: o desenho de hoje é o mito de amanha.
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19.

A DESMATERIALIZACAO DO PODER: DO ESPACO FiSICO AO ESPAGCO DIGITAL

A arquitetura, que durante milénios foi o dominio da pedra e da
proporcao, da luz e da gravidade, encontra-se hoje diante da sua meta-
morfose mais profunda desde o advento da Revolucao Industrial. O sé-
culo XXI nao constroi apenas edificios: constréi sistemas, redes, atmos-
feras de informacao. O poder, outrora tangivel na monumentalidade
das pracas e nas colunatas dos impérios, dissolveu-se na transparéncia
do ecra, no fluxo das imagens, nos algoritmos que regulam o comporta-
mento coletivo. A arquitetura, nesse processo, nao desaparece — trans-
muta-se. O espaco fisico é agora apenas uma das dimensdes do espaco
habitavel; a outra, mais vasta e mais determinante, é o espaco digital,
onde o habitar se tornou também um ato de conexao.

Esta mutacdo representa uma mudanca ontolégica comparavel ao
salto coperniciano ou a revolucao quantica: se o primeiro deslocou a
Terra do centro do universo e o segundo dissolveu a certeza da matéria,
o digital dissolve a prépria nocao de presenca. A casa, a cidade, o territé-
rio, ja ndo sao apenas lugares — sao interfaces. Habitar é estar ligado, e
o poder reside agora em quem controla as ligacoes, os fluxos, os dados.
Se a arquitetura barroca organizava o olhar e o movimento do corpo,
a arquitetura digital organiza a atencao e o desejo. O novo espaco do
poder é o da vigilancia invisivel, o do controlo difuso, o da estética da
transparéncia total.

A fisica classica, que sustentou o paradigma arquitetonico desde
Vitravio até Newton, assentava no equilibrio e na estabilidade: a cons-
trucdo era o dominio da permanéncia. Com a fisica quantica, a realidade
revelou-se feita de incerteza, e a arquitetura moderna procurou respon-
der-lhe com o vidro, o aco e a leveza funcional — o espaco tornou-se
dinamico, fluido, aberto. Mas é no digital que o paradigma se inverte
de forma radical: o espaco deixa de ser apenas fisico, torna-se informa-
cional. A matéria ja ndo é necessaria para a forma; basta o algoritmo. O
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edificio é agora também um conjunto de dados, e o arquiteto um pro-
gramador de experiéncias, um compositor de realidades hibridas.

A cidade, neste contexto, é simultaneamente visivel e invisivel. Sob
a sua pele de betdo e vidro corre uma infraestrutura de cabos, servido-
res, redes neurais e sensores — um organismo cibernético que processa,
calcula, prevé e adapta. O urbanismo digital é o novo absolutismo, nao
pela imposicao de uma ordem formal, mas pela criagao de uma ordem
invisivel, que define o comportamento através de algoritmos. A praca
publica tornou-se um feed, o monumento um ecra, o férum um servidor
remoto. A arquitetura, sem deixar de ser forma e espaco, tornou-se tam-
bém interface e protocolo.

Este deslocamento do poder para o imaterial nao implica o desapa-
recimento da forma arquitetdnica, mas a sua reconfiguragao simbdlica.
As sedes das grandes corporagdes tecnoldgicas — templos contempo-
raneos da ubiquidade — manifestam a continuidade do arquétipo do
poder na linguagem arquitetdnica: sedes translucidas e circulares, como
as de Cupertino, que pretendem exprimir a transparéncia divina da in-
formacao; torres ondulantes que mimetizam o fluxo de dados; museus
digitais e centros de inovacao que sao, a0 mesmo tempo, catedrais da
era algoritmica. O novo monumento nao é erguido a gléria dos deuses,
mas ao poder dos sistemas — invisiveis, ubiquos, omniscientes.

Neste contexto, a arquitetura reencontra uma dimensao teoldgica:
o digital é o novo transcendente, a nuvem é o novo céu. Tal como as ca-
tedrais medievais representavam o cosmos e a salva¢ao, os data centers
e as interfaces representam agora o cosmos informacional, onde o hu-
mano se dissolve na inteligéncia distribuida. A arquitetura deixa de ser
apenas habitacao do homem para tornar-se habitat das maquinas, dos
fluxos, das inteligéncias ndo-humanas. A “smart city” é a expressao con-
temporanea deste paradigma: a cidade consciente, que observa, reage
e decide, substituindo o governo humano pela gestao algoritmica.

O poder, outrora visivel e monumental, tornou-se difuso e imersivo.
A estética do digital é a estética do controlo sem rosto, do espago sem
fronteiras. E, no entanto, é aqui que a arquitetura reencontra a sua mis-
sao ética: resistir a invisibilidade total, devolver densidade e presenca a
experiéncia. A casa digital ndo pode anular o corpo, o espaco informa-
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cional nao pode abolir o lugar. O arquiteto é hoje chamado a mediar
entre o tangivel e o intangivel, entre a velocidade do cédigo e a lentidao
da matéria. O verdadeiro desafio da arquitetura contemporanea é re-
conduzir o homem a experiéncia do tempo num mundo que se tornou
instantaneo.

Neste novo regime, a arquitetura é também meméria digital. O ar-
quivo nao é mais feito de pedra, mas de dados. Contudo, tal como as
ruinas antigas testemunhavam a queda dos impérios, também os ser-
vidores envelhecem, as plataformas desaparecem, os cédigos tornam-
-se obsoletos. O esquecimento digital € a nova ruina — invisivel, mas
inevitavel. A arquitetura do futuro terad de lidar com essa entropia do
imaterial, criando formas de permanéncia no efémero, de verdade no
transitério. Talvez seja esta a nova virtude da arquitetura: manter a dig-
nidade da forma na era da informacao total.

Assim, o poder da arquitetura nao se perdeu — apenas se trans-
formou. Do templo a torre, da praca ao servidor, a forma continua a ser
o instrumento com que o homem se afirma perante o caos. O espaco
digital, embora intangivel, é o novo campo da luta simbdlica. E o arqui-
teto, mesmo sem pedra nem argamassa, continua a ser o guardidao da
medida, o mediador entre o visivel e o invisivel, entre 0 humano e o pos-
-humano. Porque enquanto houver forma, havera poder — e enquanto
houver poder, havera arquitetura.
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20.

A RECONCILIAGAO DO PODER: SUSTENTABILIDADE,
LIMITE E BELEZA COMO NovA ORDEM ARQUITETONICA

Apés o delirio do crescimento, o século XXI desperta para o peso
dos seus proprios excessos. A era do ilimitado — industrial, tecnolégi-
co, digital — conduz inevitavelmente ao reencontro com o limite. A ar-
quitetura, que fora durante séculos instrumento da expansao civiliza-
cional e signo do dominio do homem sobre a natureza, reencontra-se
agora diante da sua antitese: a urgéncia de reequilibrar o humano com
o terrestre. E neste reencontro com o finito que o poder da arquitetura
reencontra também a sua virtude: nao ja a exaltagao monumental da
forca, mas a disciplina luminosa da contencao.

A sustentabilidade nao é, como frequentemente se proclama, um
mero conjunto de técnicas ou de solu¢des energéticas; é uma revolu-
¢do ontolégica na prépria ideia de habitar. O arquiteto contempora-
neo deixou de ser o demiurgo da matéria e tornou-se o mediador de
equilibrios: entre o natural e o artificial, o efémero e o perene, o visivel
e oinvisivel. A nova arquitetura do poder ndo é a que se impde sobre o
territorio, mas a que se dissolve nele, reconhecendo que a terra, antes
suporte, é agora sujeito. O planeta torna-se interlocutor, e o edificio,
didlogo. O que antes era dominio torna-se simbiose, o que era con-
quista transforma-se em pertenca.

Assim, a verdadeira inovagao do nosso tempo reside ndo na for-
ma, mas na consciéncia. A sustentabilidade é uma nova metafisica,
uma ética do ser no espago. Cada material, cada detalhe construtivo, é
agora também um gesto politico, um posicionamento perante o mun-
do. A leveza volta a ser virtude, como o fora para os mestres do goético;
a transparéncia, que outrora significava o dominio da razao, torna-se
agora sinénimo de responsabilidade. O poder manifesta-se pela capa-
cidade de preservar, de regenerar, de devolver — nao pela ostentacao,
mas pela serenidade da harmonia. A arquitetura, neste horizonte, nao

A ArQuITETURA DO PODER | 177



MARIO CHAVES

€ mais um objeto: € um organismo que respira, capta luz, filtra o ar, re-
colhe a dgua, produz energia. O edificio transforma-se em ecossistema
e, nesse gesto, redefine a propria ideia de civilizacao.

O turismo, enquanto expressao contemporanea do desejo de
transcendéncia, é também testemunha deste novo paradigma. As so-
ciedades procuram, nas obras do passado e nas formas do presente, o
reflexo da sua identidade e 0 eco da sua memoria. O poder da arquite-
tura converte-se, assim, em poder econdmico e simbdlico: as cidades
gue preservaram a sua heranca arquitetdnica tornaram-se polos de
atracao global, laboratérios de reconciliagao entre o tempo e a maté-
ria. Roma, Paris, Lisboa, Kyoto, Istambul, sdo agora mais do que desti-
nos — sao templos da permanéncia, lugares onde o humano reencon-
tra o sentido do belo como medida da existéncia. O turismo cultural
nao é apenas movimento de corpos, é peregrinagao estética: busca de
sentido num mundo saturado de velocidade e ruido.

Neste contexto, o poder da arquitetura revela-se duplamente ati-
vo: por um lado, conserva e reinterpreta o passado; por outro, projeta
o futuro com responsabilidade ecoldgica. As cidades sustentaveis nao
sao apenas eficientes, sao civilizacbes em miniatura — organismos
simbolicos que integram natureza e técnica, tradicao e futuro. A “eco-
nomia circular” e a “reutilizacao” nao sao meras estratégias de gestao;
sdo principios filoséficos de continuidade, expressdes de uma nova
ontologia da forma. Construir, hoje, é reescrever o existente, ndo subs-
titui-lo; é escutar a ruina, nao apaga-la. A verdadeira modernidade
nao estd no novo, mas no renovado — no reconhecimento do tempo
como matéria viva do espaco.

Neste horizonte ético, a beleza ressurge como categoria central,
nao como ornamento, mas como verdade. Depois da ironia pds-mo-
derna e da abstracdo digital, a beleza reconquista o seu lugar como
expressao da justica césmica. Porque o belo, quando auténtico, é tam-
bém justo: reconcilia 0 homem com a sua condi¢ao e o mundo com a
sua medida. Campo Baeza, Tadao Ando, Zumthor, Souto de Moura e
Siza Vieira sao testemunhos dessa serenidade reencontrada — arqui-
tetos que, na pureza da forma e na densidade da luz, mostram que o
poder mais profundo é o que se exerce sem ruido.
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A austeridade contemporanea, quando elevada a dignidade da
beleza, € uma forma de resisténcia ao espetaculo e ao excesso; é a
nova virtude da forma.

O poder da arquitetura na era da sustentabilidade é, pois, um po-
der silencioso. Um poder que ja nao se ergue em colunas nem se afir-
ma em culpulas, mas se insinua na textura do quotidiano: na sombra
que refresca, na orientacao que poupa energia, na materialidade que
respira. A revolucao nao é tecnolégica, mas espiritual. O arquiteto tor-
na-se o guardidao da medida humana num mundo de automatismos,
o intérprete da terra numa civilizacdo em risco de se abstrair dela. E o
retorno da ética vitruviana, nao como dogma, mas como sabedoria: a
firmeza (firmitas) reencontra-se na durabilidade ecolégica, a utilidade
(utilitas) na adaptabilidade social, e a beleza (venustas) na harmonia
do limite.

A arquitetura, outrora simbolo de conquista, torna-se agora exer-
cicio de cuidado. No tempo da inteligéncia artificial e da automacao, a
sustentabilidade é o ultimo humanismo. Construir é um ato de humil-
dade perante o cosmos — a consciéncia de que o espaco que habita-
mos é partilhado com todas as formas de vida. A cidade do futuro sera
aquela que conseguir fazer coexistir a técnica e a terra, o algoritmo e a
arvore, o vidro e a agua, a energia e o siléncio.

E talvez, nesse equilibrio, resida o novo poder da arquitetura: o
poder de reconciliar. De unir o que o progresso separou, de dar forma
a ética, de reintroduzir o tempo no espaco. A virtude da arquitetura —
virtus — reencontra o seu sentido primeiro: a forca moral que ordena
o mundo, que o torna habitavel, que o restitui a sua medida divina.
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21.

A ARQUITETURA COSMICA E O DESTINO DO HUMANO

Chegado ao limiar do tempo, o homem reencontra na arquitetura o
espelho da sua prépria condicao césmica. Desde as piramides que dia-
logavam com as estrelas até as cidades digitais que orbitam no espaco
informatico, o gesto de construir &, sempre, o gesto de ordenar o infini-
to. A arquitetura é o esfor¢co continuo de dar forma a eternidade — de
tracar uma geometria onde o espirito possa habitar. Quando o século
XXI, exausto de matéria, se volta para o cosmos e para o virtual, a arqui-
tetura ressurge nao como técnica, mas como linguagem ontolégica do
existir.

As primeiras cidades interplanetarias — concebidas nao apenas
como utopias de sobrevivéncia, mas como metaforas de uma nova
consciéncia — representam o regresso do homem a sua origem sideral.
A arquitetura, que outrora imitava a natureza e depois a dominou, agora
tenta reconciliar-se com o universo. As futuras coldnias lunares e mar-
cianas, desenhadas para resistir ao vacuo e a radiacao, serdo as catedrais
da era pés-humana: templos erguidos nao a gléria de um deus, mas a
persisténcia da vida. O poder, nesse horizonte, deixa de ser territorial e
torna-se gravitacional: o espaco habita-se, mas também se conquista, e
cada forma construida é um novo contrato entre o humano e o cosmos.

No entanto, essa expansao sideral ndo é apenas tecnoldgica. E, an-
tes de tudo, espiritual. A arquitetura do futuro devera integrar afisicae a
metafisica, a energia e o simbolo, o calculo e a fé. Como outrora Vitravio
e Alberti procuraram harmonizar corpo, alma e propor¢ao, também o
arquiteto cosmico do porvir procurard alinhar a forma com o fluxo ener-
gético do universo. As geometrias sagradas do passado — o triangulo,
o circulo, a espiral — regressardao como linguagens essenciais da comu-
nicacao interplanetaria, porque nelas reside a matematica universal da
harmonia. O edificio tornar-se-a organismo vibracional, centro de resso-
nancia, mediador entre matéria e energia.
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Mas se o espaco fisico se expande, o espaco digital torna-se simul-
taneamente o novo territério do habitar. A arquitetura virtual, feita de
algoritmos e campos de dados, é a nova fronteira do poder simbdlico.
Nas cidades imateriais da rede, onde a presenca se converte em fluxo e
o corpo em interface, o arquiteto torna-se programador da percecao,
construtor de atmosferas cognitivas. As sedes das grandes corporagdes
tecnoldgicas, ja mencionadas, sao apenas o preludio visivel dessa domi-
nacao invisivel: o verdadeiro império ergue-se no etéreo, onde o c6digo
substitui a pedra e a luz de ecra suplanta a do sol.

No entanto, esta imaterialidade ndao anula a heranca da forma; an-
tes, a eleva a outro plano. A arquitetura digital é a nova metafisica da luz:
pura energia, pura informacgao, pura inteligéncia. O poder ja ndo se ma-
nifesta em colunas, mas em redes; ndao em muros, mas em protocolos;
nao em pracgas, mas em plataformas. A cidade algoritmica é o espelho
perfeito da mente humana — mutavel, relacional, instavel. A sua beleza
é a da impermanéncia, a sua ética, a da conexao. A arquitetura do futuro
serd, pois, a ciéncia de equilibrar o tangivel e o intangivel, o fisico e o
simbdélico, o humano e o pés-humano.

Neste horizonte, a prépria ideia de arquiteto transforma-se. De mes-
tre da matéria, passa a ser mediador de inteligéncias: natural, artificial,
coletiva, planetaria. O arquiteto do futuro nao desenhara apenas edifi-
cios, mas ecossistemas de consciéncia; nao organizara apenas espacos,
mas relagdes energéticas; nao compora apenas formas, mas ritmos de
vida. A sua virtude — virtus — residira nao na domina¢ao, mas na har-
monia. Serd o herdeiro de uma linhagem que comeca nos sacerdotes
egipcios e culmina nos engenheiros de satélites, passando pelos mon-
ges construtores e pelos mestres modernistas. A arquitetura volta assim
ao seu principio divino: ordenar o caos, unir o céu e a terra, construir o
espaco onde o espirito respira.

Talvez este seja o Ultimo poder da arquitetura: o de reconciliar o ho-
mem com O COsmMOos, € 0 cosmos com a inteligéncia. A arquitetura cos-
mica ndo € apenas a extensao do humano no universo, mas a revelagcao
de que o universo, desde sempre, é arquitetura — uma estrutura de for-
cas, proporgoes e luzes. Se Deus é o Grande Arquiteto, como supunham
0s magons e 0s gnosticos, entdao cada edificio é uma oragdo geométrica,
cada cidade uma constelacao de sentido, cada linha uma traducao da
ordem universal. Construir é, afinal, participar na criacao.
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A modernidade liquida dissolveu a certeza da matéria; o digital
fragmentou o corpo; o pés-humano promete substituir a carne pela in-
formacao. Mas enquanto existir forma, existira arquitetura — e, com ela,
o desejo de permanéncia. O poder, que outrora se afirmava pela pedra
e agora pela rede, continuard a precisar da virtude da forma: a capaci-
dade de transformar o espaco em significado. E é talvez nesse ponto de
convergéncia entre a luz e a memoaria, entre a técnica e o espirito, entre
o humano e o infinito, que reside o destino da arquitetura.

Porque no fim de todas as eras, quando as cidades forem pé e os
algoritmos siléncio, restara o traco — o gesto inaugural de erigir um
abrigo contra o vazio. E esse gesto, que é o mesmo desde o primeiro
refigio até a coldnia marciana, é o testemunho da nossa virtus: a forca
divina de construir o mundo.
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22.

A ETERNIDADE DA FORMA

Tudo o que o homem constréi é espelho do seu espirito. Desde a
caverna até ao cosmos, da pedra a particula, a arquitetura foi o instru-
mento pelo qual a humanidade se reconheceu na matéria e a elevou
a condicao de simbolo. Construir foi sempre o verbo do poder — mas
também o verbo da virtude. Porque na obra, o homem redime o caos,
traca fronteiras no infinito, inscreve a memoria no espaco. Cada edifi-
cio é um fragmento da eternidade que o tempo nao consegue destruir,
uma epifania geométrica onde a alma se torna visivel.

Virtus é o nome dessa forca — a poténcia que anima o gesto de
fazer mundo. E o principio que une técnica e fé, calculo e emocao, medi-
da e transcendéncia. A virtude é o que distingue a arquitetura do mero
construir: é o instante em que a pedra pensa, a linha respira e o espaco
fala. No templo ou na casa, no palacio ou no abrigo, o arquiteto traduz
o invisivel em estrutura, o ideal em forma. Cada proporcdo justa é um
ato de justica; cada luz que penetra o interior € um renascimento do
espirito.

Mas a virtude nao habita apenas na harmonia: ela emerge também
do conflito. A arquitetura do poder, que moldou impérios e controlou
corpos, foi igualmente a arquitetura da resisténcia e da utopia. Onde
ha muro, hd também a promessa da sua ultrapassagem; onde ha domi-
nac¢ao, ha desejo de libertacao. A historia da arquitetura é a histéria da
dialética entre o dominio e o sonho — e é nesse embate que a forma
se torna pensamento. Porque ndo ha poder que dure sem forma, nem
forma que nao contenha em si um poder.

Hoje, quando o mundo se reconstréi na linguagem dos algoritmos
e a luz se tornou o novo marmore da era digital, a virtude da arquitetura
consiste em reencontrar o humano dentro do inumano. A inteligéncia
artificial podera gerar formas infinitas, mas sé o espirito Ihes pode dar
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sentido. O arquiteto do futuro serd o guardidao desse sentido: aquele
que, no meio do ruido informatico, ouve o siléncio da proporcao. A vir-
tude sera entao o gesto de unir — unir o tangivel e o virtual, a memoéria
e 0 cédigo, o corpo e a luz.

Se Deus foi o primeiro arquiteto, entao o homem é o seu aprendiz
eterno. Cada traco é uma tentativa de compreender o cosmos; cada edi-
ficio, uma parafrase da criacao. A arquitetura é a linguagem universal
da forma porque fala simultaneamente a razao e ao mistério. E quando
o ultimo edificio ruir, quando a matéria regressar a poeira, a sua ideia
permanecera — suspensa no espaco da inteligéncia, na memaria do es-
pirito, no arquivo cosmico da consciéncia.

A virtude da arquitetura é, pois, a eternidade. Porque construir é
resistir a morte, e desenhar é lembrar que o mundo pode sempre re-
comecar. O arquiteto ndo ergue apenas muros ou clpulas: ele ergue o
tempo. O seu poder nao é o de dominar, mas o de ordenar, de reconci-
liar o efémero com o absoluto. A arquitetura é a arte suprema porque é
a Unica que habita o real e o transcende, que nos envolve, nos protege
e nos revela.

Assim termina Virtus: nao como tratado, mas como invocacao.
Erigir é pensar.

Medir é orar.

[luminar é amar.

E toda a forma justa é ja uma oracao.

A arquitetura é o espelho da consciéncia humana na matéria. Tudo
o que o homem pensa, acredita e teme se inscreve nela. Em cada tempo,
a forma foi a medida do poder e o poder o motor da forma. O império
construiu-se em pedra, a fé em luz, a razdo em vidro e aco, o desejo em
fluxo digital. Mas sempre foi o mesmo gesto — o de dar corpo a ideia e
alma ao corpo.

Virtus é a constatacao de que a arquitetura nao é mero instrumen-
to da histdria: é a sua gramatica secreta. E nela que se revela a politica,
gue se manifesta a economia, que se projeta a metafisica. A virtude da
arquitetura esta em reconciliar a técnica e o espirito, o calculo e o mito,
o poder e a beleza — porque s6 essa alianca pode fundar civilizacao.
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Ao longo dos séculos, a arquitetura serviu tronos, templos, fabricas
e redes; legitimou impérios e abrigou revolugoes; foi simbolo e abrigo,
palco e testemunha. Mas, acima de tudo, foi o rosto visivel da humani-
dade. Hoje, perante o colapso das certezas e a leveza da matéria digital,
ela continua a ser a arte que mais nos exige pensar — porque construir
ainda é escolher o que permanece.

O poder da arquitetura reside na sua capacidade de transformar o
espac¢o em valor, e a virtude do poder manifesta-se quando esse valor
se converte em cultura. Onde ha arquitetura, ha consciéncia; onde ha
consciéncia, ha forma. E enquanto houver forma, o humano nao se ex-
tinguira.

Assim se encerra Virtus: como meditacdo sobre o poder de erigir e
sobre a fragilidade do que é erigido.

Porque tudo passa — menos a forma justa, que resiste, eterna, a
erosao do tempo.
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A evidéncia metafisica é uma virtude da Arquitetura

llustragoes geradas pelo programa Midjourney, baseadas no texto desenvolvido, no entendimento de interesses
sobre o mundo, a complexidade da arquitetura do poder, e no valor maior do poder da arquitetura na sociedade.

A ArQuITETURA DO PODER | 189



@

IM&

Composto em caracteres Myriad Pro,
impresso pela Estria,
sobre papel IOR de 80gr,
em dezembro de 2025.

A Universidade Lusiada Editora
utiliza materiais de impressao ecolégicos com papel certificado.




ISBN 978-989-640-297-6 _
i & ©
v

CASA P JANUS
9 789896 = 402976 PaRdital






