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SoLis vs LUCENA

Resumo: Os objetos téem uma forma que é proporcionada pela matéria que
os compoe, havendo sempre um autor da sua concegao. Quer seja a forma que
se adeque a fungao, quer seja a fungao que se adeque a forma, ha que relaciona-
la, quanto ao seu uso, com a matéria, proporgao e luz. Concentremo-nos na luz
como veiculo entre o objeto projetado e o utilizador.

Abstract: Objects have a form that is provided by the matter that compose
them, always having an author of its design. Whether is the form that suits the
function or the function that fits the form, it must be related, concerning its use,
to matter, proportion and light. Let us focus on light as a vehicle between the
projected object and the user.

O inicio da luz...

No principio, Deus criou o céu e a terra. A terra estava sem forma e vazia;
as trevas cobriam o abismo e um vento impetuoso soprava sobre as aguas. Deus
disse: “Que exista a luz!” E a luz comegou a existir. Deus viu que a luz era boa.
Deus separou a luz das trevas: a luz Deus chamou “dia”, e as trevas chamou
“noite”. (Oliveira, 1996, p. 12).

O dia... o dia e a noite sempre existiram. Desde as primeiras obras de
arquitetura até a contemporaneidade, independentemente dos pontos do globo
terrestre em que se ergam, estas giram em torno da orientagao solar. Todavia,
em alguns casos, ndo dependem somente da orientagao do “nosso sol”, como
dependem também da posicao astrondomica dos “outros sbdis”, dessas tantas
outras luzes que Deus criou, em tantos outros locais, perdidos por esse espago
fora, como, a titulo de exemplo, as piramides do Egito.

Mas o que é a orientagédo solar? A orientagao solar é conferida, concretamente,
pela orbita terrestre. O planeta Terra gira a volta do Sol, movimento de translaczo,
que tem a duragao de um ano, e pelo movimento de rotagao sobre si mesmo, cuja
duragao é de vinte e quatro horas.
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A trajetoria que o globo terrestre adquiriu ao longo de milénios nao &
equidistante ao Sol durante um ciclo (ano), pelo que se afiguram os equinocios e
solsticios; isto &, ao longo da translagao do planeta, o Sol nao incide diretamente
na Terra em determinadas latitudes (maxima - tropico de Cancer - e minima -
tropico de Capricornio), o que faz com que a duragao de incidéncia solar varie
ao longo do ano nas varias latitudes. Esta variacao de incidéncia solar denomina-
se azimute solar, verificando-se que a projecao da luz solar s6 ocorre uma vez
por ano de igual forma nos solsticios e duas vezes por ano nos restantes dias de
forma inversa relativamente aos equinocios (linha do equador).

Concluimos, assim, que a projecao da luz solar & dinamica e repetitiva,
ainda que com um grande intervalo de tempo, estando intimamente ligada com
a posic¢ao da Terra.

Deste modo, a nivel do globo terrestre, consideramos a existéncia de dois
hemisférios, o norte e o sul, sendo estes inversos no que diz respeito a orientagao
solar que se da aos edificios, pelo que, na pratica, € comum dizer-se que em
Portugal (hemisfério norte) “nao & bom que a casa esteja virada a norte”. Ja
em Lesoto (hemisfério sul) nao se aplica a pratica da mesma orientagao solar,
uma vez que ambos os hemisférios sao opostos em relagao a linha do equador
(fronteira entre hemisférios).

Importa referir que aquando da necessidade de estabelecer sentidos entre
diferentes pontos do globo, tal & conseguido pelos pontos cardeais (norte, sul,
este e oeste) que, tendo como referencial o Sol, funcionam como orientadores,
cujo seu recurso ja remonta aos primordios das civilizagoes.

Num projeto de arquitetura a orientagao solar € um ponto fulcral no desenho
espacial do edificio, nomeadamente na divisao dos espagos a contemplar em
concordancia com as suas fungoes.

Tomemos como exemplos as igrejas, mosteiros e catedrais de estilo
arquitetonico Gotico'. Constata-se que a sua orientagao & muito idéntica em
todos os exemplares destas edificagoes com a capela-mor orientada a este, e tal
cumpre um proposito.

As entradas de luz nesta tipologia de edificios carateriza-se por ter grandes
frestas na cabeceira da capela-mor, uma rosacea sobre a entrada principal e, por
norma, uma rosacea em cada fachada lateral, para alem das multiplas janelas
presentes nestas, muitas das quais ogivais, contribuindo para a acentuada
transparéncia da construgao, ampliacao dos espagos e clarificagao das volumetrias.

Todo este despojamento de matéria e desmaterializagao das paredes, aliados
quer a elevagao, quer a acentuada verticalidade e sensagao de profundidade,
so foi possivel pelo desenvolvimento de técnicas que permitiram a construgao
de arcos de volta quebrada e abobadas cruzadas, responsaveis pela cobertura

! Gotico - estilo arquitetonico com origem em Franca entre os séculos XII e XV, e com subsquente
desenvolvimento noutro paises europeus.
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de espagos quadrados, curvos ou irregulares. No estilo Romanico tal nao era
possivel por nao existirem estas técnicas construtivas, constituindo uma inovagao
nos métodos de construcao até entao.

Flexi>@ Ha Arquitectura em tudo o que ha 17



Antonio Sousa

“Perspetiva em profundidade da nave central do Templo da Batalha.
O langamento em altura, a simplicidade das colunas e das abobadas
por elas sustentadas, o resplendor da luz concentrando-se na capela-
mor, consagram a inspiragao cisterciense que se prefigurou em
Alcobaga e se prolongou no intuito de idealizagao a que a plenitude
do gotico deu continuidade.” (Salema, 1987, p. 27).

18

A presenca de desmedidos e
policromaticos vitrais construidos por
fragmentos de vidro ligados entre si por
chumbo, que, frequentemente, ilustram
cenas e figuras respeitantes a temas
religiosos, entre outros, permite a difusao
da luz solar no interior do edificio,
conferindo, assim, uma forte impressao e
claridade misticas, que consubstanciam
a presenca divina. Tal resplendor de
luz alcanga o seu expoente maximo na
irradiagao do corpo central da capela-mor
(posicionada a este) que, juntamente com
a sua majestosa verticalidade, sugere a
ascensao das almas para o divino. (Salema,
1987, p.27).

Asrosaceas, para aléem de constituirem
um elemento importante e caracteristico da
arquitetura gotica, também desempenham
um papel semelhante no Cristianismo,
nomeadamente por serem a fonte
primordial de luz que difundem para o
interior dos edificios de cariz religioso, cujo
esquema de incidéncia de luz sobre elas
corrobora o misticismo caracteristico deste
estilo. Concretizando, a rosacea localizada
na fachada lateral norte nunca é iluminada
pelo sol (simboliza a cor negra, a morte). Ja
a rosacea da fachada sul é irradiada ao sol
do meio-dia por uma luminosidade branca
(alusao ao abandonar das trevas). Por
fim, a rosacea sobre a entrada principal, a
oeste, recebe a luz do por-do-sol ficando
como que flamejante (simbolo da perfei¢ao
absoluta). (Portal Sao Francisco, 2017).
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Luz, s. f. fluxo radiante capaz de estimular a retina para produzir a
sensacao visual; clarao produzido por uma substancia em ignicao; vela;
candeeiro; lampada; (fig.) brilho; fulgor; evidencia; verdade; intuicdo; guia;
coisa de grande apreco; (fis.) designacao que compreende nao so as radiagoes
visiveis mas também as radiagdes eletromagnéticas invisiveis. (...) (Do lat.
Luce-, <<id.>>). (Costa, 1996, p. 1128).

Ha que dissociar a luz natural da luz elétrica. Se a luz natural, proveniente
do sol, sempre existiu e sempre existira, podemos, entao, concluir que nunca
deixaremos de sentir o existir de arquitetura, tal como desde o tempo em que o
homem vivia nas cavernas, sempre existiu.

“Primeira lampada elétrica de Thomas Edison (1879)”. (Asimov, 1984, p. 47).

Foi a partir da descoberta da eletricidade e, consequentemente, da lampada
elétrica por Thomas Edison em 1879 que os edificios passaram a ser vividos de
igual forma quer fosse de dia, quer fosse de noite. Até entao, a noite, os edificios
eram exclusivamente iluminados por algo que queimasse (velas, candeias,
fogueiras).

A partir dai e até aos dias de hoje, a disseminacao da eletricidade por todo
o globo e com os consequentes avangos tecnologicos com impacto direto na
sociedade e na sua transformacao, conduziu a necessidade da conce¢ao de novas
disciplinas culturais.

Contemporaneamente a iluminagao dos edificios ndo tem so o objetivo de
iluminar espagos para o usufruto destes. A arte esta diretamente relacionada com
o “saber iluminar” por forma a destaca-los dos restantes, e por isso, deixarem
de ser apenas sO mais um. A iluminagéo vista a partir do exterior de um edificio
cada vez mais se torna uma necessidade de enaltecimento, de destaque, de
exclusividade da obra, obra de arte essa idealizada pelos arquitetos.

Se pela vertente tradicional e classicista encontramos o exterior dos edificios
historicos de referencia iluminados por uma luz clara e monocromatica, como &
o caso das igrejas goticas ou dos edificios das camaras municipais, pela vertente
contemporanea podemos observar a multiplicidade de cores assumida em
determinados edificios, como a Torre Agbar em Barcelona, projeto do arquiteto
Jean Nouvel, que determina a existéencia de diversos padrdoes que este pode
assumir, pela presenca e auséncia de cor e/ou iluminagao.

A versatilidade e dinamica da iluminagao dos edificios nao s6 nos pode
chegar através do seu exterior, mas também no seu interior. Com a evolugao da
arte e extrapolagao desta para novas areas, é-nos possivel encontrar num museu
em qualquer capital do mundo instalacbes artisticas com base na luz. A arte
deixou de ser exclusivamente processada pela pintura, escultura e arquitetura.

Quando, finalmente um arquiteto descobre que a LUZ € o tema central da
Arquitetura, entao, comeca a ser um verdadeiro arquiteto. (Baeza, 2008, p. 1).
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