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AVISO LEGAL

O conteudo desta dissertacdo reflete as perspetivas, o trabalho e as
interpretagbes da autora no momento da sua entrega. Esta dissertagdo pode
conter incorregdes, tanto conceptuais como metodoldgicas, que podem ter sido
identificadas em momento posterior ao da sua entrega. Por conseguinte,
qualquer utilizagdo dos seus conteudos deve ser exercida com cautela. Ao
entregar esta dissertacdo, a autora declara que a mesma é resultante do seu
préprio trabalho, contém contributos originais e sao reconhecidas todas as fontes
utilizadas, encontrando-se tais fontes devidamente citadas no corpo do texto e
identificadas na seccgao de referéncias. A autora declara, ainda, que nao divulga
na presente dissertagao quaisquer conteudos cuja reproducéo esteja vedada por
direitos de autor ou de propriedade industrial.






"Quando o vermelho esta na moda,
sinto uma vontade irresistivel de

me vestir de verde".

Gae Aulenti
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APRESENTAGAO

Gae Aulenti:
a arquitetura de interiores e a percegao do espago
Maria Teresa Gil de Borja Figueirinhas

Com esta dissertacao pretende-se estudar como a arquitetura de interiores influencia a
nossa percecao espacial, desde a funcionalidade e o conforto, até ao impacto
emocional, abordando a interagdo entre forma, estrutura e estética. Em particular,
destaco a relevancia de movimentos historicos, como a Bauhaus, uma escola de design
e arquitetura que, fundada por Walter Gropius em 1919, trouxe principios como a
funcionalidade, simplicidade e beleza, revolucionando o design ao integrar arte,
tecnologia e industria.

Neste contexto, a pesquisa evidencia também o papel fundamental das mulheres na
arquitetura e no design de interiores, com destaque para a arquiteta e designer
italiana Gae Aulenti. Conhecida pelo seu estilo inovador e pela sua resiliéncia num
campo predominantemente masculino, Aulenti contribuiu com obras marcantes, como o
Museu d'Orsay, em Paris, e o Palazzo Grassi, em Veneza. O legado de Aulenti
representa a luta pela igualdade de género na arquitetura, especialmente numa época
em que a presenga feminina era frequentemente marginalizada.

Através da analise do seu trabalho, bem como das barreiras e conquistas das mulheres
no século XX, trago uma perspetiva que reforga a importancia da valorizagéo feminina
neste campo e o impacto transformador dos seus projetos.

Assim, este estudo procura ndo apenas explorar como o design de interiores pode
modificar profundamente a vivéncia de um espaco, mas também contribuir para uma

visdo mais inclusiva e equitativa da arquitetura e do design.

Palavras-chaves: Arquitetura de interiores, Percecdo do espaco na arquitetura,

Mulheres Arquitetas, Gae Aulenti, Museu d'Orsay.






PRESENTATION

Gae Aulenti:
interior architecture and the perception of space
Maria Teresa Gil de Borja Figueirinhas

With this dissertation, we intend to study how interior architecture influences our spatial
perception, from functionality and comfort to emotional impact, addressing the interaction
between form, structure and aesthetics. In particular, | highlight the relevance of historical
movements, such as the Bauhaus, a school of design and architecture that, founded by
Walter Gropius in 1919, brought principles such as functionality, simplicity and beauty,
revolutionizing design by integrating art, technology and industry.

In this context, the research also highlights the fundamental role of women in architecture
and interior design, with emphasis on the Italian architect and designer Gae Aulenti.
Known for her innovative style and her resilience in a predominantly male field, Aulenti
contributed to landmark works such as the Musée d’Orsay in Paris and Palazzo Grassi
in Venice. Aulenti's legacy represents the fight for gender equality in architecture,
especially at a time when the female presence was often marginalized.

Through the analysis of her work, as well as the barriers and achievements of women in
the 20th century, | bring a perspective that reinforces the importance of female
valorization in this field and the transformative impact of her projects.

Therefore, this study seeks not only to explore how interior design can profoundly change
the experience of a space, but also to contribute to a more inclusive and equitable vision

of architecture and design.

Keywords: Interior architecture, Perception of architectural space, Women Architects,

Gae Aulenti, Musée d'Orsay.
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Gae Aulenti: a arquitetura de interiores e a percegdo do espago

1.INTRODUCAO

A escolha deste tema para a dissertagdo final do mestrado em Arquitetura surgiu
durante a experiéncia de Erasmus em Roma, onde o meu interesse por Gae Aulenti
comegou. Estudei sobre a reabilitagao de edificios emblematicos em novos museus e,
desde logo, fiquei fascinada por Aulenti ser uma das pioneiras na sua area. Ao investigar
mais sobre o seu trabalho, descobri 0 magnifico projeto do Museu d’Orsay, em Paris,
um espago que ja tinha visitado em 2022 e que captou a minha curiosidade desde o
primeiro momento, sendo um dos museus mais iconicos da cidade. Sempre fui
apaixonada por design e arquitetura e tinha o desejo de combinar ambas as areas. O
meu objetivo com esta dissertagdo foi entdo juntar os elementos de arquitetura de
interiores e design com a arquitetura, e ninguém melhor para estudar sendao Gae Aulenti.
O estudo sera baseado no Museu d’Orsay, por ser um projeto conduzido, em parte, pela
arquiteta italiana Gae Aulenti. Para tal, foi estudada a vida e percurso profissional da
arquiteta, tanto como a histéria da estagdo d’'Orsay. No desenvolvimento desta
investigacao, foram utilizadas revistas e publicagdes que documentam todo o processo,

livros e ainda entrevistas online.

Esta dissertacao explora a influéncia da arquitetura de interiores na percegao do espaco
e, como o design da experiéncia espacial pode dominar um interior, ou espago, sem se
limitar meramente a questbes de funcionalidade, mas sim as sensag¢des humanas,
identificando estratégias que designers e arquitetos podem usar para adaptar ambientes
as necessidades do cliente e promover o bem-estar e a qualidade de vida dos visitantes.
Uma série de fendmenos transpde as estruturas fisicas, condicionando a forma como
entendemos, experimentamos e habitamos os espagos arquitetonicos. A percegao do
espaco arquitetonico pode ser altamente dependente da arquitetura de interiores, algo
que envolve ndo apenas a abordagem estética, mas também a funcionalidade, conforto
e saude emocional do utilizador. Focando na intersecdo entre estética, funcdo e o
impacto emocional da arquitetura de interiores, procura-se oferecer uma reflexao sobre
o papel fundamental que o design desempenha na moldagem das nossas percegoes e

interacbes com o ambiente construido.

Assim, pretende-se estudar a histéria da Bauhaus, uma das mais impactantes escolas

de design, arte e arquitetura do século XX. Fundada na Alemanha em 1919 por Walter
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Gropius', a escola procurava unir todas as artes numa abordagem unificadora que
pudesse mudar a sociedade através do design no periodo pés-primeira Guerra Mundial.
Os principios fundadores da Bauhaus consistem em funcionalidade, simplicidade e
beleza enraizadas no desempenho dos objetos, mas levando em consideragcdo que a
tecnologia e a experimentagdo com materiais e a combinagédo de arte, artesanato e
industria sdo as chaves. Esta escola prop6s eliminar as divisdes entre as disciplinas
artisticas convencionais, promovendo uma abordagem interdisciplinar e colaborativa no
processo da criagdo. A Bauhaus foi revolucionaria no design moderno, procurando
formas e linhas mais simples definidas com base na fungdo do objeto. O curriculo da
escola de design estava enraizado na escolha de arquitetura e a sua abordagem

produziu um estilo inspirado por formas, estruturas e funcionalidades.

Arquitetura e design sdo campos que, ao longo da histdria, serviam como reflexos de
eventos e fendmenos sociais e culturais mais amplos no contexto da sociedade. No
entanto, a contribuicdo feminina para essas areas foi frequentemente rejeitada ou
esquecida, apesar da sua influéncia significativa e inovadora. Com esta dissertagao
procura-se explorar o mundo da arquitetura de interiores e a percecdo do espacgo
através dos olhos femininos, particularmente Gae Aulenti como arquiteta e designer de
interiores que demonstra através do seu trabalho como o design pode transformar

radicalmente o espaco arquitetonico.

O papel das mulheres na arquitetura e no design evoluiu, de certa forma, durante o
século XX. Essas profissdes eram dominadas por homens, tornando dificil para as
mulheres encontrarem o seu lugar. Nas décadas de 1960 e 1970, os movimentos
feministas foram incentivados, e estava-se a tornar evidente que questdes de igualdade
de género existiam em muitas profissdes, incluindo arquitetura e design, contribuindo
para aumentar a presenca e a visibilidade das mulheres nessas areas. Gae Aulenti
nasceu a 4 de dezembro de 1927, em Palazzolo della Stella, Italia, e morreu a 31 de
outubro de 2012 em Mildo. Trabalhou como arquiteta, arquiteta de interiores, designer
de mobiliario, designer grafica, designer de iluminagéo, designer de exposigbes e
cenografa. Foi critica de designers e arquitetos, mas o seu trabalho revolucionario e a

sua abordagem inovadora permitem que ela seja um caso exemplar do impacto do

1 Walter Groupius (1883-1969), nascido na Alemanha, um dos principais nomes da arquitetura do século XX. Foi fundador da
Bauhaus e diretor do curso de arquitetura na Universidade de Harvard.
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design na arquitetura. Aulenti destacou-se como uma das poucas mulheres a desfrutar
sucesso profissional independente durante o periodo do pdés-guerra em lItalia, onde
designers italianos se esforcaram para fazerem conexdes significativas com principios
de produgdo. E é precisamente dessa fronteira experimental que surge um novo
movimento na arquitetura italiana, o chamado movimento avant-garde, deixando a ideia

do planeamento urbano imaginaria para tras.

Gae Aulenti comegou a sua carreira como arquiteta independente e designer freelancer
em Mildao em 1954. Projetou estruturas, incluindo a requalificagdo do Museu d’Orsay em
Paris, em colaboragédo com a ACT Architecture?, em 1981. Aulenti foi contratada para
transformar esta estacdo de caracter Beaux-Arts® num museu de classe mundial,
estabelecendo um equilibrio no trabalho entre preservar a arquitetura histérica e
fornecer um espacgo aberto, adequado a um arranjo museoldgico moderno, usando o
design de interiores como ferramenta; sendo este trabalho de Gae Aulenti é o principal
caso de estudo desta dissertacdo. No design, Aulenti, estreou-se com a cadeira de
baloigo Sgarsul, e destacou-se grandes pegas como o iconico candeeiro Pipistrello, a
mesa com rodas, e a colegédo de exterior Locus Solus, que ainda hoje continua a ser

produzida e voltou a ganhar vida com o designer francés Simon Porte Jacquemus®.

Esta dissertacdo procura compreender o impacto da arquitetura de interiores na
percecao do espaco arquiteténico e o modo como essas experiéncias sdo moldadas,
possibilitando uma analise de como as decisdes de design podem influenciar a
funcionalidade, estética e experiéncia espacial. Pretendendo, igualmente, contribuir
para conhecer melhor a arquitetura no final do século XX e destacar o trabalho de Gae

Aulenti.

2 Em junho de 1979, o Presidente da Republica Francesa, Valéry Giscard d’Estaing, optou pela proposta do atelié ACT Architecture
(composto por Renaud Bardon, Pierre Colboc e Jean-Paul Philippon) para transformar a antiga Gare d’Orsay num museu.

3 0 estilo arquitetdnico conhecido como Beaux-Arts foi promovido pela Escola de Belas Artes de Paris, especialmente a partir da
década de 1830 até ao final do século XIX. Embora inspirado nos ideais do neoclassicismo francés, este estilo integrou igualmente
influéncias gdticas e renascentistas, bem como o uso de materiais modernos, como o ferro e o vidro. Teve grande relevancia em
Franga e em diversos paises europeus até ao final do século XIX.

4 Simon Porte Jacquemus é um designer francés reconhecido pela criagdo da sua marca de moda, Jacquemus. Aos 18 anos, mudou-
se para Paris com o objetivo de estudar design de moda na ESMOD (Ecole Supérieure des Arts et Techniques de la Mode). Foi durante
esse periodo académico que iniciou o desenvolvimento da sua prépria marca, que viria a langar oficialmente em 2010.

Maria Teresa Gil de Borja Figueirinhas 23



Gae Aulenti: a arquitetura de interiores e a percegdo do espago

2. EVOLUGCAO DA ARQUITETURA

2.1. PGS - GUERRA EM ITALIA

A escolha de estudar a obra de Gae Aulenti e o tema A arquitetura de interiores e a
perce¢cdo do espaco exige uma contextualizacdo do periodo em que a arquiteta
comegou a sua carreira. A Itdlia do pods-guerra® foi um momento de reconstrugéo
intensa, ndo apenas fisica, mas também cultural e intelectual. Apés a devastacao
causada pela Segunda Guerra Mundial, o pais enfrentava o desafio de redefinir a sua
identidade, tanto no campo politico e social, quanto no dominio artistico e arquitetonico;
ja que o contributo da arquitetura estava mais focado na recuperagao histérica do
passado. Foi um periodo de experimentacdo, em que arquitetos, designers e artistas
trabalhavam para reinterpretar a eficiéncia do espacgo, a luz das necessidades de uma

sociedade em mudanca. (Tecno. S.d.)

Os anos apo6s a Segunda Guerra Mundial foram decisivos para a reconstrugéo de Italia.
Itdlia encontrava-se devastada, com cidades destruidas, bairros sobrelotados e uma
crise habitacional grave. E neste cenario que Gae Aulenti comegou a emergir como uma
figura singular. Falar do pés-guerra em lItalia é essencial para compreender a base das
influéncias que moldaram o seu trabalho. Na arquitetura de interiores, area na qual se
destacou, Aulenti ndo se limitava a criar espacgos funcionais, mas era também um modo
de dialogar com a cultura e com a histéria, reinterpretando-as num novo contexto. A sua
abordagem ao espaco interior reflete as complexas tensbes entre inovagdo e memoria,
progresso e tradicdo, caracteristicas que marcaram profundamente o panorama
arquitetonico italiano da época. Assim, analisar a Italia do poés-guerra € um caminho
necessario para entender o papel transformador de Gae Aulenti no design e na

arquitetura de interiores, bem como o impacto das suas obras.

A arquitetura italiana passou por uma transformacao profunda, impulsionada pela
necessidade de reconstruir um pais devastado e de se alinhar com as novas exigéncias
culturais, econdmicas e sociais. Uma geragcao de arquitetos, influenciada pelo

Movimento Moderno e simultaneamente aberta a novas formas de expresséao, dedicou-

5 Referimo-nos ao pds - Segunda guerra mundial (1939 — 1945)
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se a renovacao das cidades devastadas pelos bombardeamentos. A formacgao destes
arquitetos mantinha-se numa forte componente cultural, equilibrando o interesse por

novas abordagens estruturais como as influéncias artisticas internacionais.

“Os anos do pdés-guerra marcaram um momento importante no cenario
arquitetonico italiano e europeu em geral. Se é verdade que a destruigdo da
guerra causou enumeras vitimas em termos de monumentos historicos e
sistemas residéncias e produtivos, nas grandes capitais do velho continente é
absolutamente realista — mesmo que cinico — aceitar que, depois da guerra,
comegaram obras de reconstru¢do e renovagao urbana que seriam impensaveis

até poucos anos antes.” (Capitanucci. s.d.)

Em ltalia, as transformagdes urbanisticas promovidas pelo regime fascista ainda
estavam em curso ou foram retomadas no pds-guerra. Embora algumas intervengdes
pudessem ser questionaveis, contribuiram inequivocamente para a modernizacédo das
infraestruturas rodoviarias e para a evolugdo da arquitetura. A monumentalidade e os
tracos classicos associados ao regime de Benito Mussolini® foram rejeitados, e os
arquitetos procuravam formas que retratassem a modernidade e a democracia. Nesse
contexto, o modernismo europeu, com influéncias de Le Corbusier e da Bauhaus, teve

um papel central. (Carlo. 1993)

No campo cinematografico surgiu o neorrealismo, como um movimento que procurava
representar, de maneira critica e sem manipulacéo, os problemas sociais e econémicos
do pés-guerra em Italia. Para além do cinema, o neorrealismo manifestou-se também
na literatura, na pintura e na arquitetura. Na arquitetura caracterizava-se pela
valorizagcdo de uma tecnologia simples e acessivel, baseada nas tradi¢des regionais,

utilizando técnicas e materiais tradicionais, para responder aos desafios da construcao.

No final da década de 1940 e inicio da década de 1950, o neorrealismo dominava o

panorama arquitetonico italiano, destacando-se a Escola Romana, com figuras como

6 Benito Mussolini (1883-1945), foi um politico italiano que esteve a frente do Partido Nacional Fascista e exerceu o cargo de
primeiro-ministro de Itdlia entre 1922 e 1943. Apds a sua destituigdo, assumiu a lideranga da Republica Social Italiana, posigdo que
manteve até a sua morte
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Ludovico Quaroni’ e Mario Ridolfi®. A partir de 1953, o debate sobre alternativas a
arquitetura moderna internacional transferiu-se para Mildo, o centro industrial e
econdmico de ltalia. O pensamento arquiteténico, deste periodo, foi intensamente
documentado por revistas, como Casabella Continuita, dirigida por Ernesto Nathan
Rogers®, e Domus, liderada na maior parte do tempo pelo seu fundador, Gio Ponti'.
Rogers via a Casabella como um veiculo pedagdgico fundamental, funcionando como
um espacgo de formagao para jovens arquitetos. Entre os profissionais que iniciaram as
suas carreiras na revista, destacam-se Vittorio Gregotti'!, Gae Aulenti, Aldo Rossi e
Giorgio Grassi. (Andrade Junior. 2024)

‘A Italia do pos-guerra procura na industria a perspetiva de um novo bem-estar
e no design criativo o elemento de singularidade das suas produgées. Desde as
suas origens, o evento tem sido caracterizado por uma conce¢do unitaria de
todas as formas de arte e expresséo criativa, intimamente ligada a evolugao

social e ao desenvolvimento econémico.” (Briganti. 2022. p.102)

As revistas divulgavam internacionalmente uma alternativa ao modernismo racionalista
e universalista, que até entdo dominava o cenario arquitetonico global. Entre 1954 e
1959, as editoras langcaram diversas obras especializadas que analisavam a
recuperacao do edificado e reuniam as novas direcoes da arquitetura italiana. O debate
sobre a reconstrugdo urbana ndo se limitou as paginas das revistas, mas teve
continuidade em associagdes como o Movimento Studi per I'’Architettura (MSA), que

defendia uma abordagem pods-racionalista e mais ligada ao contexto milanés, em

7 Ludovico Quaroni (1911-1987) foi um arquiteto italiano, urbanista, critico e professor universitario. Formado em 1934,
participou em projetos de grande relevancia, entre os quais se destaca o plano "Ina-Casa" no bairro de Tiburtino, em Roma. Entre
1947 e 1951, desempenhou as fungBes de vice-presidente do Instituto Nacional de Urbanismo e esteve envolvido na elaboragdo
de planos urbanisticos para diversas cidades em ltélia.

8 Mario Ridolfi (1904—1984) concluiu a sua formagdo em arquitetura em 1929. A sua educa¢do manteve uma forte ligacdo a
tradigdo, embora demonstrasse abertura aos principios do Movimento Moderno. No periodo do pds-guerra, aderiu plenamente a
corrente conhecida como Neorrealismo arquitetdnico, que procurava reinterpretar os valores histdricos através de uma
perspetiva contemporanea. A expressdo simbdlica desta abordagem neorrealista pode ser observada na intervengao realizada no
bairro Tiburtino, em Roma, em colaboragdo com Quaroni.

° Ernesto Nathan Rogers (1906-1969) foi um arquiteto, escritor e professor italiano. Entre 1953 e 1965, dirigiu a revista Casabella,
desempenhando um papel central no debate arquitetdnico europeu, particularmente nas discussdes em torno do movimento Neo-
Liberty.

10 Gio Ponti (1891-1979) foi um arquiteto e designer italiano. Fundou, em 1928, a revista Domus, e foi professor no Politécnico de
Mildo entre 1936 e 1961. Entre as suas obras mais emblemdticas destaca-se a Torre Pirelli, em Mildo, concebida em colaboragdo
com Pier Luigi Nervi.

11 vittorio Gregotti (1927-2020), arquiteto italiano, professor e escritor na Revista Casabella-Coninuita. Foi responsavel por vérios
projetos importantes, sendo um deles o Centro Cultural de Belém, em Lisboa, em colaboragdo com Manuel Salgado.
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contraposi¢ao a visdo da Associagao para a Arquitetura Orgénica (APAO), fundada por

Bruno Zevi'?, que tinha uma perspetiva mais préxima da escola romana.

“Uma necessidade geral de renovag¢do, a necessidade pratica de reconstruir o
pais, o enfraquecimento dos homens que representavam a retérica monumental,
a contribuicdo das novas geragées e, sobretudo, uma evolugdo geral do gosto,

foram decisivos para a renovagdo moderna.” (Capitanucci. s.d.)

Em Mildo um grupo de arquitetos intelectualmente preparados, ligados tanto a
engenharia — onde exploravam novas estruturas e materiais — como ao meio artistico,
impulsionou projetos inovadores. A habitagdo tornou-se um dos principais campos de
investigacdo e experimentagdo, impulsionada pela necessidade urgente de realojar a
populacdo afetada pela guerra. Grande parte do esforgo arquitetéonico centrou-se na
habitagdo social e no Plano INA-Casa, criado em 1946. Mais do que responder a
necessidades basicas de alojamento, procurou-se desenvolver uma nova forma de
habitar, com particular atengcdo a humanizagao dos espacos, a qualidade da luz natural,
a integragdo de verde como elemento construtivo e a diversificagdo das tipologias
habitacionais. A colaboracdo entre arquitetos e artistas resultou em experiéncias
inovadoras, marcadas pela industrializacéo e pré-fabricacédo dos edificios, consolidando

a influéncia do “Made in Italy”"

. (Capitanucci. s.d.)

“Este plano (INA-Casa) pretendia combater o desemprego e a crise habitacional
provocados pelos terriveis estragos da guerra, do fascismo, do
subdesenvolvimento e da pobreza em ltalia, através do desenvolvimento do

setor da constru¢do.” (Grego. S.d.)

Outro aspeto fundamental deste periodo foi a crescente sensibilidade para o
planeamento urbano e o desenho da cidade. A relagdo entre os novos edificios e o
espaco envolvente assumiu uma importancia central, ndo apenas na construgao de

novas estruturas, mas também na reabilitagdo e adaptagéo do patriménio existente.

12 Bruno Zevi (1918-2000) foi um arquiteto, urbanista, critico, ensaista e escritor italiano, reconhecido pelo seu papel como
historiador e defensor da arquitetura modernista. Formou-se na Faculdade de Design da Universidade de Harvard, nos Estados
Unidos, onde teve contacto com a obra de Frank Lloyd Wright, influéncia determinante no desenvolvimento da sua visdo da
chamada arquitetura organica. Autor de vérias obras fundamentais para a critica arquitetdnica do século XX, destaca-se entre
elas “Saper vedere I'architettura”.

13 A expressdo “Made in Italy” é uma marca reconhecida no mundo da moda, simbolizando a garantia de que o produto foi
elaborado com materiais de exceléncia e com um cuidado preciso pelos detalhes.
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A reconstrugdo de Italia no pds-guerra foi um momento de grande transformagéo
arquitetonica, influenciado tanto pela necessidade de reerguer um pais devastado,
quanto pelo desejo de se modernizar e de se alinhar com as correntes internacionais.
Neste contexto, Gae Aulenti destacou-se como uma arquiteta que soube conciliar
tradicdo e inovagado, resgatando elementos do passado e reinterpretando-os para
responder as exigéncias de uma sociedade em mudanga. O seu trabalho em arquitetura
de interiores refletiu ndo apenas um compromisso com a funcionalidade dos espacos,
mas também um profundo didlogo com a histéria e a cultura italianas. A andlise do
periodo em que Aulenti iniciou a sua carreira permite compreender o impacto das suas
escolhas estilisticas e conceptuais, bem como o modo como contribuiu para a evolugao

da percecéo do espaco na arquitetura contemporanea.

Maria Teresa Gil de Borja Figueirinhas 28



Gae Aulenti: a arquitetura de interiores e a percegdo do espago

2.2. POS - MODERNISMO EM ITALIA

O periodo do pés-guerra em Italia marcou uma profunda transformacgao politica, social
e cultural. A reconstrucao do pais foi acompanhada por um intenso debate intelectual e
artistico, refletindo as tensbes entre tradicdo e modernidade, identidade nacional e
influéncias mundiais. Num primeiro momento, o pensamento e a produgao cultural
italiana orientou-se para a racionalidade e o compromisso com a reconstru¢gdo, mas as
décadas seguintes assistiram a um progressivo questionario dessas certezas. E nesse
contexto que surge o pés-modernismo, ndo como um estilo, mas como uma critica ao
modernismo do pds-guerra, rejeitando os seus principios. O otimismo modernista e as
suas convicgdes no progresso da reconstrugdo comegaram a ser desafiados por uma
visdo mais fragmentada da realidade, na qual o contexto histérico, na arquitetura,
passou a desempenhar um papel fundamental, promovendo um retorno a
ornamentacao e a diversidade estilistica. Gae Aulenti, sendo uma das principais vozes
desse periodo, reinterpretou elementos do passado com uma linguagem
contemporanea, especialmente na arquitetura de interiores. Deste modo, vamos
analisar o desenvolvimento do pds-modernismo no contexto italiano, explorando as
suas manifestagbes na arquitetura, destacando as suas origens nas transformagdes do
pds-guerra e a sua consolidagdo como um dos movimentos culturais mais significativos

do século XX.

“Nunca tento introduzir elementos estilisticos chocantes, mas sim contrastar o
antigo e o novo. Isto ndo é Pés-Modernismo, é continuidade com o Movimento

Moderno e os seus mestres.” (Aulenti, G. Citado por Tecno. 2008)

Logo a seguir a Segunda Guerra Mundial, a arquitetura moderna surge triunfante, sendo
inicialmente bem recebida, ganhou destaque na Europa e nos Estados Unidos,
tornando-se uma forga dominante. Arquitetos como Le Corbusier, Ludwig Mies van der
Rohe, entre outros, rejeitaram os estilos tradicionais, desenvolvendo uma abordagem
baseada na estética da maquina. Entre 1960 e 1980 ocorre a transigcado do modernismo
para o pés-modernismo, com um grupo de jovens arquitetos que comegaram a
questionar a rigida adesdo ao modernismo, no qual os designs sdo centrados na
eficiéncia. Os arquitetos do pés-modernismo viam o funcionalismo como “aborrecido” e

pouco acolhedor, afastando-se das ideias modernistas, tinham como objetivo questionar
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os conceitos usados por arquitetos modernistas e propor novas ideias para as cidades.
Esta tendéncia, do movimento pds-moderno, manifestou-se em varios paises europeus,
nos Estados Unidos e no Japao, expandindo-se rapidamente por todo o mundo,
tornando-se um dos movimentos arquiteténicos mais importantes. No entanto,
comegaram a surgir conflitos entre os préprios arquitetos. Na Alemanha, a arquitetura
moderna é praticamente anulada por uma abordagem mais nacionalista, cenario que se
repete em paises como lItalia, Espanha e Portugal, onde esta corrente € encarada com
desconfianga. Os arquitetos modernos enfrentam dificuldades em afirmar-se, e os
Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM)™, que deveriam servir como

espago de unido, entrou em crise, tornando-se palco de confrontos. (Vleck. 1990)

“O pés-modernismo apresenta-se como pluralista e defensor da diversidade, da
fragmentagdo, da ambiguidade, da estratificagdo mdltipla; apoiante da
dispersdo, da disseminacdo, bem como da acumulagdo, da contradicdo
enquanto proliferagdo de meras oposigcbes, desprovidas de qualquer relagao
entre si; (...) e ainda, o pés-modernismo é inclusivo, distanciado, surpreendente,
afastado de qualquer fascinio ideolégico que nao seja movido por um

pragmatismo estratégico.” (Marco Biraghi, citado por Domuns. S.d.a)

Em ltalia, as primeiras preocupagodes ja eram evidentes na década de 1950, através do
movimento Neo-Liberty'®, apoiado pela revista Casabella-Continuita - na altura em que
Gae Aulenti trabalhava para a revista - no qual os arquitetos desenvolvem uma
arquitetura moderna, mas afastada dos canones do modernismo internacional. As
revistas tornam-se os principais espacos de discussdo sobre o Movimento Moderno,

muitas vezes de forma polémica. (Figueira. 2014. p.27)

Quando Ernesto Nathan Rogers entrou para a Revista Casabella, acrescentou a palavra
Continuita. Esta foi uma tentativa de criar outra vez um didlogo do que era antes do
movimento moderno, o racionalismo, em vez da vontade de falar sobre caracteristicas
estilisticas que poderiam realmente ser utilizadas novamente. (Artioli, N. Citado por Vitra
Design Museum. 2020 b)

14 0s CIAM, fundados na Suiga entre 1928 e 1959, foram uma organizagdo e uma série de encontros promovidos pelos principais
nomes da arquitetura moderna mundial, com Le Corbusier como um dos principais impulsionadores. O objetivo era debater os
rumos da arquitetura em diferentes dreas, promovendo a difusdo de um estilo arquitetdnico caracterizado pela sua pureza,
sinteticidade, funcionalidade e racionalidade.

15 0 Neo-Liberty foi um movimento arquiteténico que surgiu em Itadlia durante a década de 1950, promovido por um grupo de
arquitetos ligados a revista Casabella-Continuita. Este movimento surgiu como uma reavaliagdo das ideologias modernistas.
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“Aulenti juntou-se a revista Casabella e rapidamente se tornou parte do
movimento "Neo Liberty". Reagindo contra o dominio do modernismo e o legado
monotono da Bauhaus, o movimento defendia o renascimento das tradi¢cbes de
construgéo locais e da expresséo individual, algo que Aulenti procurou em todos

0s aspetos da sua vida, como uma feroz opositora da moda.” (Wainwright. 2012.)

Foi uma época de grandes transformacgdes, em que figuras de autoridade perderam o
seu estatuto e deram lugar a uma nova geragao de anarquistas e provocadores. Estas
mudancas ocorreram de forma revoluciondria e impactante. Com isto, Giancarlo De
Carlo®, arquiteto e tedrico que procurou conciliar os ideais do modernismo com uma
ordem social mais inclusiva, preparou-se para inaugurar, em 1968, a exposi¢do O
Grande Numero para a Trienal de Mildo, mas esta nunca chegou a ser vista pelo publico.
Pensada para ser inaugurada a 30 de maio, no Palazzo dell’Arte, a exposigéo foi

encerrada e destruida por estudantes em protesto. (Balashova. 2024)

‘A trienal ndo abriu. Pela manh&, um grupo de arquitetos, designers, artistas
entrou no pavilhéo da trienal, destruiu completamente a exposi¢cdo “Big Number”
e ocupou a trienal com os slogans “Trienal estéd ocupada”, “Mildo é igual a
Paris’... Nisso naquela época, uma poderosa revolugdo estudantil ocorria em
Paris contra as estruturas que administravam e cuidavam de tudo por todos
Entdo, na verdade, esta acgdo em Mildo ndo foi dirigida contra Giancarlo De
Carlo, foi contra as instituigées culturais, contra as estruturas que existiam na
altura. Contra a exposigao de objetos e projetos completamente desvinculados
da sociedade, apenas pelo espetaculo.” (Larisa Tsybina, citado por Balashova.

2024)

Conhecida como a "Trienal Fantasma", De Carlo, que, influenciado por dois anos de
contacto proximo com a realidade norte-americana, desenhou uma trienal com o
objetivo de posicionar-se face a uma profunda crise social e econdmica, apesar dos
discursos neoliberais otimistas que projetavam um crescimento econémico num
mercado global em expansao. O Grande Numero foi proposto por De Carlo para abordar

esses contrastes, remetendo tanto ao contexto dos CIAM quanto aos programas sociais

16 Giancarlo De Carlo (1919-2005) foi um arquiteto italiano e membro do CIAM. Durante a sua carreira, defendia a importancia de
integrar fatores humanos, fisicos, culturais e histdricos no processo de design arquitetdnico. Entre as suas obras mais notdveis estdo
as Faculdades da Universidade de Urbino (Collegi di Urbino), construidas entre 1962-1966 e 1973-1983, que se destacam como
exemplos significativos do seu trabalho.
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e economicos experimentais em paises devastados pela Segunda Guerra Mundial. No
fundo, o tema sugeria uma certa ditadura do financeiro num contexto de crise de valores,
estabelecendo um paralelismo com a realidade que vivemos atualmente, especialmente

nos paises do sul da Europa. (Bartolo. 2016)

‘“Embora a arquitetura e o design tenham entrado firmemente na nova era do
modernismo e da realidade digital, a historia da revolugdo pds-moderna é uma
infinidade de cenas inexploradas, colaboragbes incompletas e paralelos

surpreendentes.” (Balashova. 2024)

A arquitetura pés-moderna caracteriza-se por uma abordagem critica ao modernismo,
recorrendo a diversas estratégias para desafiar os seus principios. Entre varias
caracteristicas, como o0 uso de elementos decorativos, assimetria e cores vibrantes, a
principal foi a reavaliagdo do papel da histdria, reintegrando elementos histéricos na
composigao arquiteténica, muitas vezes como uma forma de provocagao e contestagao
ao rigor do modernismo. Alguns arquitetos adotaram, ainda, padrées ornamentais e
formas de composigdo tradicionais, em contraste com a simplicidade funcional do
modernismo. Os edificios concebidos segundo os conceitos do pdés-modernismo sao
geralmente compostos por diversas estruturas e formas distintas. Cada uma dessas
partes pode representar um segmento da construgdo, recorrendo, por vezes, a materiais
e estilos variados. Esta sensibilidade manifesta-se no trabalho de diversos arquitetos
como Robert Venturi'” e Philip Johnson'® nos Estados Unidos, Alison e Peter Smithson'®
e James Stirling®® em Inglaterra, Aldo Rossi?' e Vittorio Gregotti em Italia, entre outros.
A abordagem italiana destaca-se pelo seu carater culturalista, procurando estabelecer

a relagédo da arquitetura com o territorio e a cidade. Esta perspetiva é identificada em

17 Robert Venturi (1925-2018) foi um arquiteto norte-americano e um critico influente da arquitetura moderna. Em parceria com
sua esposa e socia, Denise Scott Brown, desempenhou um papel fundamental na transformagdo do modo como arquitetos,
urbanistas e estudantes percebem e refletem sobre a arquitetura e o ambiente construido. Em reconhecimento a sua contribuicdo,
foi premiado com o Prémio Pritzker em 1991.

18 Philip Johnson (1906—2005) foi um arquiteto norte-americano conhecido pelos seus projetos tanto de arquitetura moderna
quanto pés-moderna. Em 1930, tornou-se o primeiro diretor do departamento de arquitetura do Museu de Arte Moderna de Nova
lorque (MoMA), e em 1932 organizou a famosa exposigdo Modern Architecture: International Exhibition, no MoMa. Foi ainda o
primeiro arquiteto a receber o Prémio Pritzker em 1979.

19 Alison Smithson (1928-1993) e Peter Smithson (1923-2003) foram um casal de arquitetos britdnicos que formaram uma parceria
marcante na arquitetura. Juntos, tornaram-se figuras-chave associadas ao brutalismo britdnico na segunda metade do século XX. O
casal foi dos primeiros a questionar e desafiar as abordagens modernistas no design e no planeamento urbano, propondo novas
formas de pensar a arquitetura e o espago publico.

20 James Stirling (1929-1992) foi um arquiteto britdnico nascido em Liverpool, que iniciou sua carreira a desafiar as ideias e teorias
do Movimento Moderno.

21 Aldo Rossi (1931-1997) foi um arquiteto e designer italiano, sendo uma das figuras centrais do movimento pés-moderno. Em
1959, iniciou sua colaboragdo com a revista Casabella-Continuita, onde comegou a expor suas ideias inovadoras sobre arquitetura
e design.
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obras como Territorio dell’architettura (1966), de Vittorio Gregotti, e Architettura della
citta (1966), de Aldo Rossi. (Figueira. 2014. p.27)

Robert Venturi foi um dos primeiros arquitetos a desafiar o movimento moderno e a
propor um caminho alternativo, onde a arquitetura poderia ser mais comunicativa,
acessivel e rica em referéncias. Complexity and Contradiction in Architecture (1966),
escrito por Robert Venturi, € um ponto de partida para o movimento pés-moderno, onde
Venturi afirma que sdo pds-modernos “os objetos hibridos e contaminados, ambiguos,
complexos, distorcidos, em vez de diretos, triviais ou articulados, igualmente tediosos e
interessantes, tradicionais e inovadores, corretos e equivocados”, ele defende que a
arquitetura pode ter multiplos significados e deve dialogar com o contexto histérico e
social. (Ghisleni. 2021a)

COMPLEXITY

AND
CONTRADICTION
IN ARCHITECTURE

ROBERT VENTURI

FIG. 1 — LIVRO DE ROBERT VENTURI:
COMPLEXIDADE E CONTRADIGAO EM

Para Venturi, a arquitetura ndo deveria ser minimalista e homogénea, mas sim rica em
significado, contrastes e referéncias culturais. Venturi via valor na estética popular e na
sinalizagdo urbana, como outdoors e fachadas comerciais. Essa abordagem ficou
evidente no seu livro Learning from Las Vegas (1972), escrito em colaboragdo com
Denise Scott Brown?? e Steven lzenour®. Nele, Venturi, destacou a importancia da
arquitetura vernacular, associada a estética da cultura popular e respondeu a famosa
frase de Mies Van der Rohe “Menos é mais”’, com “Menos é um tédio”. (Pritzker
Architecture Prize. S.d.)

LEARNING
FROM
LASVEGAS

Revised Edition

Robert Venturi  Denise Scott Brown  Steven Irenour

FIG. 2 - LIVRO DE ROBERT VENTURI:
APRENDENDO COM LAS VEGAS

22 Denise Scott Brown (1931), é uma arquiteta, urbanista, professora e escritora americana. Mulher e sdcia de Robert Venturi.

23 Steven Izenour (1940-2001) foi um arquiteto, urbanista e tedrico norte-americano, amplamente reconhecido como coautor, junto
a Robert Venturi e Denise Scott Brown, do livro Learning from Las Vegas, uma das obras mais influentes na teoria arquitetdnica do
século XX. Izenour também foi diretor da empresa Venturi, Scott Brown & Associates, em Filadélfia.
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“Falo de uma arquitetura complexa e contraditéria, baseada na riqueza e
ambiguidade da experiéncia moderna, incluindo aquela que é inerente a arte.
Congratulo-me com os problemas e exploro as incertezas. Gosto de elementos
que sao hibridos e ndo “puros”, comprometer em vez de “limpar”, acomodar em
vez de excluir. Sou a favor da vitalidade confusa sobre a unidade obvia, prefiro
‘ambos” e “e” a “um ou outro”, preto e branco e as vezes cinza, preto ou branco.
Uma arquitetura de complexidade e contradigdo deve incorporar a dificil unidade
de incluséo e néo a facil unidade de exclusdo.” (Robert Venturi, citado por Estilos
Arquitetonicos. S.d.)

Nos Estados Unidos, Robert Venturi projetou uma casa para a sua mae, Vanna Venturi
House (1964), sendo hoje considerado o primeiro edificio pés-moderno. A casa
apresenta muitas caracteristicas utilizadas para fins funcionais, utilizadas por arquitetos
modernistas como Mies van der Rohe e Frank Lloyd Wright, mas Venturi incluiu também
ornamentos no design, para Ihe dar um toque pds-moderno. "Se ha uma tnica imagem
associada ao trabalho de Robert Venturi e a arquitetura pés-moderna, é a fachada da
casa da sua méae". (Federic Schwartz, citado por Frearson. 2015)

FIG. 3 — VANNA VENTURI HOUSE, ROBERT VENTURI

Alguns disseram que a casa da minha mé&e parece um desenho de uma casa
feito por uma crianga, representando os aspetos fundamentais do abrigo: telhado
de duas aguas, chaminé, porta e janelas. Gosto de pensar que é assim. (Robert
Venturi, citado por Frearson. 2015)

“Como arquiteto procurei guiar-me néao pelo habito, mas por uma percegéo
consciente do passado” (Venturi. 2004)
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Mas falando do pés-modernismo em ltalia, esta critica ao modernismo foi langada pelo
arquiteto Aldo Rossi, que criou projetos que combinavam referéncias histéricas com
uma estética minimalista e simbdlica, criticou a reconstrucdo de cidades e edificios
italianos, destruidos durante a guerra, no estilo modernista, que no tinha relacdo com
a historia da arquitetura local. Rossi colaborou com Ernesto Rogers na revista Casabella
entre 1961 e 1964, onde traz uma abordagem Unica baseada na memoria, na historia e
na simplicidade das formas, mantendo um estilo mais rigoroso e racional, mas sempre
com referéncias histéricas. No seu livro L'architettura della citta (1966), Rossi defendia
que a arquitetura deveria dialogar com o passado e preservar a identidade dos espagos
urbanos. “Néo se pode fazer arquitetura sem estudar as condigées de vida na cidade”.
(Aldo Rossi, citado por Olley. 2021)

TTURA DELLA CITT
) e 3

FIG. 4 - LIVRO DE ALDO ROSSI: A
ARQUITETURA DA CIDADE

A trajetdria do arquiteto Aldo Rossi exemplifica a transigcdo do modernismo para o pés-
modernismo na arquitetura. Os seus primeiros trabalhos refletem uma formagéao
modernista, evidenciando a influéncia de Le Corbusier. No entanto, a medida que a sua
carreira evoluiu, tornou-se evidente uma mudancga definitiva para o pés-modernismo.
Embora Rossi ndo se identificasse especificamente como modernista ou poés-
modernista, os historiadores da arquitetura utilizam estes rétulos para categorizar as

transformagdes nas correntes arquitetonicas. (Vleck. 1990)

Aldo Rossi critica o funcionalismo ao introduzir métodos histéricos na anadlise das
cidades, defendendo que estas séo constru¢des ao longo do tempo e que a arquitetura
deve ser entendida como um conjunto de artefactos urbanos criados pelo homem. “A

persisténcia ou permanéncia de um monumento é o resultado da sua capacidade de
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constituir a cidade, a sua histéria e arte, o seu ser e memoria.” (Aldo Rossi, citado por
Christou. 2014)

"Né&o posso ser pés-moderno, pois nunca fui moderno.” (Aldo Rossi, citado por
Olley. 2021)

A extensdo do Cemitério de San Cataldo (1971), foi uma das (suas) primeiras
manifesta¢cdes do pds-modernismo e € um exemplo de como ele misturava memoria,
identidade e formas geométricas simples. “Com aberturas racionalistas, mas sem teto,
janelas ou portas, o ossario cubico é ao mesmo tempo ligeiramente classico e

assustadoramente surreal.” (Olley. 2021)

FIG. 5 — CEMITERIO DE SAN CATALDO, ALDO ROSSI

Aldo Rossi trouxe um pés-modernismo mais rigoroso e filosofico, por outro lado, Robert
Venturi seguiu um caminho mais irénico e provocador, antecipando tendéncias que
dominariam a arquitetura nos anos seguintes. Embora as ideias de Rossi sejam distintas
das de Venturi, acabam por seguir caminhos semelhantes, exploram o valor simbdlico
e monumental da arquitetura, recorrem a citagdo e a técnica da colagem, e adotam um
historicismo interpretado de forma livre. Venturi interessa-se pela "pequena historia",
pela experiéncia quotidiana e pela realidade observavel. Rossi, por outro lado, foca-se
na "grande historia", especialmente no lluminismo, e encara o Realismo como uma

realidade idealizada, impulsionada pelo desejo coletivo. (Figueira. 2014. p. 93-109)

“Rossi descreve a arquitetura da cidade com dois significados diferentes; em

primeiro lugar, a cidade é vista como um gigantesco objeto feito pelo homem,
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que cresce ao longo do tempo; segundo, como artefactos urbanos

caracterizados pela sua propria histéria e forma.” (KIM. 2012)

Com isto, a arquitetura pés-moderna traz varias propostas que contrapéem os conceitos
da arquitetura moderna, como dar énfase primaria as fachadas, incorporar elementos
historicos, apostar em elementos decorativos, entre outros. Gae Aulenti por um lado foi
uma arquiteta do pods-guerra e com influéncias modernistas, mas por outro, quando
trabalhou na Revista Casabella, ao lado de Ernesto Rogers, a abordagem humanista da
arquitetura defendida pela revista influenciou profundamente o trabalho de Aulenti. Nos
anos em que trabalhou na revista cruzou-se com inumeros arquitetos, como Aldo Rossi,
e tornou-se parte do movimento Neo-Liberty, ndo s6 na arquitetura, mas também no
design de mobiliario e produto. Tornando-se, entdo, também, uma arquiteta e designer
pos-modernista, que mais tarde ficou conhecida por incorporar o contexto histérico nos
seus trabalhos. Aldo Rossi e Gae Aulenti partilhavam preocupagdes com a relagao entre
arquitetura e historia, mas as suas abordagens arquiteténicas eram muito diferentes. Os
trabalhos de Aulenti valorizavam a materialidade, a atmosfera dos espacgos e a

reinterpretacdo de elementos classicos.

“O poés-modernismo, em contraste com o modernismo estrito, permitiu ndo

esconder as emogdes, especialmente as negativas.” (Balashova. 2024)

Maria Teresa Gil de Borja Figueirinhas 37



Gae Aulenti: a arquitetura de interiores e a percegdo do espago

2.3. ARQUITETURA DE INTERIORES

A evolugao do pés-modernismo em ltalia trouxe consigo uma reflexao profunda sobre
os fundamentos da arquitetura e do design, desafiando as ideias do modernismo e
recuperando referéncias historicas, estéticas e culturais antes rejeitadas. No entanto,
para compreender, configuragdo da arquitetura de interiores nesse contexto, é essencial
olhar para uma das maiores influéncias do design moderno: a Bauhaus.

Fundada na Alemanha em 1919, a Bauhaus revolucionou o pensamento arquitetonico
e o design ao propor a fusédo entre arte, funcionamento e produgéo industrial. O seu
impacto ultrapassou fronteiras e décadas, consolidando-se como um dos pilares da
arquitetura moderna. A procura pela racionalidade, pelo minimalismo e pela integracao
entre forma e fungéo tornou-se uma referéncia fundamental para geragdes de arquitetos
e designers, influenciando diretamente a maneira como os espagos interiores passaram
a ser projetados. Mesmo no contexto do pdés-modernismo, que rejeitou muitos dos
dogmas do modernismo, a influéncia da Bauhaus permaneceu percetivel seja na
valorizagdo dos materiais, na modularidade dos espagos ou na relagado entre o ser
humano e o ambiente construido. No entanto, ao contrario da rigidez funcionalista
original, a arquitetura de interiores pds-moderna reinterpretou esses principios,
combinando-os com novas abordagens estéticas, ornamentacédo e uma expressividade
mais livre. Uma série de fendmenos transpde as estruturas fisicas, condicionando o
modo como entendemos, experimentamos e habitamos os espagos arquitetonicos. A
percecao do espaco arquiteténico pode ser altamente dependente da arquitetura de
interiores, algo que envolve ndo apenas a abordagem estética, mas também a
funcionalidade e conforto. Focando na intersecao entre estética, fungdo e o impacto
emocional da arquitetura de interiores, nesta dissertacdo procura-se oferecer uma
reflexdo sobre a evolugao da arquitetura de interiores sob a influencia da Bauhaus e a
sua transformacdo no periodo pds-moderno, analisando o papel fundamental que o
design desempenha na moldagem das nossas percegdes e interagdes com o ambiente

construido.

O design de interiores e a arquitetura sao disciplinas interligadas que, quando combinam
resultam em ambientes funcionais, confortaveis e esteticamente equilibrados. Enquanto
a arquitetura estabelece a estrutura dos espagos, o design de interiores foca-se na

otimizacao e personalizagao desses ambientes, considerando fatores como ergonomia,
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iluminacao, cores e materiais. Esta intersecdo nao so6 otimiza a experiéncia espacial,
como também influencia diretamente o bem-estar e a qualidade de vida dos usuarios.

O design de interiores tem como principal objetivo a ambientagdo e decoragéo dos
espacos, organizando elementos como mobiliario, cores e iluminagdo para criar uma
atmosfera equilibrada. Ja a arquitetura de interiores vai além da decoracéo, envolvendo
alteragdes estruturais como a reorganizagéo de paredes, pisos e tetos. Os principais
objetivos da arquitetura de interiores envolvem: A funcionalidade, otimizagao do espago
para garantir a melhor utilizagdo possivel; O conforto, criar ambientes agradaveis, que
tenham em conta fatores como iluminacgéao, ventilacao, isolamento térmico e qualidade
acustica; E a estética, desenvolvimento de uma identidade visual coerente, equilibrando
funcionalidade e beleza. A selecdo de materiais, cores e texturas é essencial para criar
um ambiente ndo apenas visualmente atraente, mas também confortavel e estimulante

para os sentidos.

Um marco histdrico essencial para a arquitetura e o design foi a Bauhaus, uma das mais
impactantes escolas de design, arte e arquitetura do século XX. Fundada na Alemanha,
em 1919, por Walter Gropius, esta instituigdo revolucionou o design moderno propondo
eliminar as divisbes entre as disciplinas artisticas convencionais, promovendo uma
abordagem interdisciplinar e colaborativa no processo da criagdo, ao unir arte,
artesanato e tecnologia, promovendo a funcionalidade e a simplicidade no design. A
Bauhaus influenciou profundamente a arquitetura e o design contemporaneo,
estabelecendo principios que ainda hoje orientam a criagao de espagos interiores. Os
principios fundadores da Bauhaus consistem em funcionalidade, simplicidade e beleza
enraizadas na fungao dos objetos, mas levando em consideragédo que a tecnologia e a
experimentacdo com materiais e a combinacdo de arte, artesanato e industrial sdo as
chaves. A Bauhaus foi revolucionaria no design moderno, procurando formas e linhas
mais simples definidas com base na fungao do objeto. O curriculo da escola de design
estava enraizado na escola de arquitetura e a sua abordagem produziu um estilo

inspirado por formas, estruturas e funcionalidades.

“Até hoje, o termo Bauhaus mantém a sua frescura. No seu significado
quotidiano, é o ponto de partida do Movimento Moderno e gera uma associagéo
com formas elementares: quadrado, tridngulo, circulo, com cores primarias:
vermelho, amarelo, azul, bem como com mobiliario de tubos de aco, arquitetura

cubica branca e funcionalismo.” (Droste. 2022. p.7)
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A Bauhaus revolucionou a maneira como percebemos a relagcdo entre arquitetura e
design, demonstrando que esses campos estdo profundamente interligados e que,
juntos, podem transformar o espago habitado. Mais do que uma escola de arte e
arquitetura, a Bauhaus tornou-se um simbolo da modernizacdo do ambiente quotidiano,

promovendo uma perspetiva utilitaria.

Desde o principio, Gropius enfatizou a necessidade de unir arte e tecnologia para criar
solugbes arquitetonicas inovadoras, afastando-se do historicismo predominante e
focando-se na expressao da era industrial. Inspirado pelo seu tempo no estudio de Peter
Behrens?*, Gropius formulou uma vis&o na qual a forma de um edificio deveria refletir a
sua fungao, eliminando ornamentos desnecessarios e utilizando materiais industriais
modernos. Essa abordagem foi exemplificada na iconica fabrica Fagus®, projetada por
Eduard Werner, Walter Gropius e Adolf Meyer, que antecipou muitos dos principios

fundamentais do modernismo. (Droste. 2022. p.11)

B—
G Ebin

FIG. 6 — FABRICA FAGUS. ALFELD, ALEMANHA

A criagcdo da Bauhaus representou uma sintese dessas ideias. Unindo artistas,
designers e arquitetos, a escola propds uma formagéo colaborativa entre artesaos e
criadores, com o objetivo de produzir espagos e objetos funcionais e esteticamente
coerentes. Gropius rejeitou o ensino académico tradicional, criticando tanto as

academias de belas-artes quanto as escolas de oficios, e defendeu um modelo

24 peter Behrens (1869-1940) foi um dos arquitetos mais influentes da Alemanha e um dos fundadores da Deutscher Werkbund
(Federagdo Alem3a do Trabalho). Pioneiro ao abordar as necessidades da civilizagdo industrial, a sua arquitetura teve um impacto
significativo no Movimento Moderno alemé&o e na evolugdo do design industrial como o conhecemos hoje.

25 A Fabrica Fagus é fabrica de sapatos localizada na Alemanha, conhecida por ser uma das primeiras obras da arquitetura moderna.
Projetada pelo arquiteto Eduard Werner, as suas fachadas foram concebidas por Walter Gropius e Adolf Meyer, tornando-se um
marco na histéria da arquitetura moderna.
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educacional inovador, no qual a pratica e a experimentacao estivessem no centro da

aprendizagem.

No entanto, as suas ideias nao foram universalmente aceites. Mas a instituicdo manteve
a sua missao reformista e antiacadémica, consolidando-se como um marco do
Movimento Moderno. Na Republica Democratica Alema, a Bauhaus enfrentou
resisténcia de movimentos culturais conservadores e foi inicialmente rejeitada antes de

ser reconhecida como patrimonio cultural.

A influéncia da Bauhaus na arquitetura e no design continuam até hoje. A sua
abordagem inovadora mostrou que o espago construido ndo pode ser pensado
isoladamente do design e dos objetos que o compdem. Ao integrar funcionalidade,
estética e tecnologia, a Bauhaus redefiniu a maneira como habitamos e interagimos com
os espagos, reforgando a ideia de que arquitetura e design séo disciplinas inseparaveis
na procura por um ambiente mais harmonioso e eficiente. Arquitetura e design sao
campos que, ao longo da histéria, serviam como reflexos de eventos e fendmenos
sociais e culturais mais amplos no contexto da sociedade. No entanto, para além da
contribuicdo da Bauhaus para a arquitetura e o design, Gropius fez questdo de incluir
as mulheres no corpo docente da escola. A contribuicdo feminina para essas areas foi
frequentemente rejeitada ou esquecida, apesar da sua influéncia significativa e

inovadora.
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3. MULHERES ARQUITETAS

3.1 O PAPEL DAS MULHERES NA ARQUITETURA

A evolugao da arquitetura de interiores, influenciada tanto pelos principios modernistas
da Bauhaus quanto pelas reinterpretacdes do pds-modernismo, reflete ndo apenas
mudancas estéticas e funcionais, mas também transformacdes sociais e culturais. Entre
essas mudangas, a presenga feminina na arquitetura e no design surge como um aspeto
fundamental, marcado por avangos e desafios ao longo do século XX. Desde a fundagao
da Bauhaus, um dos marcos mais importantes do modernismo, as mulheres
conquistaram um espacgo significativo no ensino do design e da arquitetura. Walter
Gropius, diretor da escola, fez questao de incluir mulheres no corpo docente, no entanto,
essa aparente inclusdo nao se traduziu em igualdade de oportunidades. O machismo
institucional ainda restringia a participagdo feminina em areas tradicionalmente
masculinas, como marcenaria e serralharia, direcionando-as para disciplinas
consideradas mais “adequadas” ao universo feminino, como ceramica e tecelagem.
Apesar dessas barreiras, diversas mulheres desafiaram as limitagdes impostas e
tornaram-se expoentes do design e da arquitetura. Anni Albers® destacou-se na
tecelagem, transformando-a numa forma de arte inovadora; Marianne Brandt ?’rompeu

12 revolucionou os téxteis modernos;

com as restrigdes no design de metal; Gunta Stolz
Lilly Reich colaborou diretamente com Mies van der Rohe, influenciando o design de

mobiliario. (Abi-Ramia. 2020)

A trajetdria dessas pioneiras reflete os desafios enfrentados por mulheres na arquitetura
e no design, desafios que persistiram mesmo apos o periodo modernista e continuaram
a manifestar-se no pés-modernismo. Nesta dissertacdo, vamos examinar a contribuicao
das mulheres na arquitetura, desde as primeiras conquistas na Bauhaus até a sua

crescente afirmagcao no cenario arquitetonico global, destacando a Iuta por

26 Anni Albers (1899-1994), foi uma artista téxtil, pintora e designer alem3d, e professora na Bauhaus. Nas suas obras, integrou o
tradicional oficio da tecelagem manual com os principios do design moderno, criando pegas que combinavam inovagdo artistica e
técnicas antigas.

27 Marianne Brandt (1893—-1983), nascida na Alemanha, foi pintora e designer de metal. Estudou na Bauhaus, onde fez parte da
Oficina de Metal, criando objetos utilitarios para o dia a dia. Em 1928, tornou-se diretora da Oficina de Metal.

28 Gunta Stolzl (1897-1983) foi uma artista téxtil alem3, considerada pioneira na sua drea, e desempenhou um papel crucial no
desenvolvimento da oficina de tecelagem da Bauhaus. Sob a sua lideranga, houve uma grande transformagdo no departamento de
tecelagem, inovando a forma como os téxteis eram concebidos e produzidos.
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reconhecimento e o impacto das suas inovagdes no campo do design e do espago

construido.

"A arquitetura é um trabalho de homem, mas nunca deixei que isso me

atrapalhasse" (Gae Aulenti)

Ao longo dos anos, a participagao das mulheres na arquitetura tem sido frequentemente
ignorada ou subvalorizada. No entanto, algumas especialistas desafiaram barreiras
sociais e profissionais, abrindo portas para futuras gerag¢des. Para entender a trajetéria
de Gae Aulenti e de outras arquitetas, € necessario compreender o contexto das
pioneiras que lutaram pelo seu reconhecimento num campo dominado por homens. O
percurso destas mulheres ilustra n&o so6 a sua contribuigdo para a arquitetura e o design,
mas também a perseveranga necessaria para reivindicarem o seu espago. Mas todas
elas, cada uma a sua maneira, desempenharam um papel em redefinir o uso do espaco,
materiais e fungdes, muitas vezes enfrentando o preconceito de género em profissées

dominadas por homens. (Torgal, P. 2024)

Para entender o valor do trabalho feminino neste campo, é util compreender a entrada
as mulheres no mercado de trabalho na arquitetura e design. A medida que os
movimentos feministas foram revividos nas décadas de 1960 e 1970, houve uma
consciencializagado crescente sobre as questdes de igualdade de género em varias
profissdes. Isto levou a um aumento na presenca e visibilidade das mulheres. (Melo, M.,
& Mélo, M. 2021)

Gae Aulenti manteve sempre uma postura reservada, no contexto do reconhecimento
das mulheres na arquitetura e no design. Embora ciente da marginalizag&o histérica das
mulheres nestas areas, recusou ser definida por essa condigao. A categorizagdo como
“mulher arquiteta” era-lhe desconfortavel, pois acreditava que o seu trabalho deveria
falar por si, independentemente do género. Ao contrario de muitas contemporaneas,
nunca teve um escritorio partiihado com um homem, embora tenha colaborado com
varios ao longo da carreira, mantendo sempre uma pratica profissional auténoma e
independente. A sua visao sobre o feminismo era igualmente singular. Declarou em
varias ocasides que “o feminismo é cansativo”, nao por desvalorizar as lutas associadas,
mas por preferir concentrar-se na produgédo efetiva da sua obra. Para Aulenti, a
arquitetura era, historicamente, um “frabalho de homens”, mas nunca deixou que isso

fosse um obstaculo no seu trabalho. Escolheu néo transformar a sua condi¢gao de mulher
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num tema central da sua narrativa, e essa atitude permitiu-lhe enfrentar e ultrapassar
inumeros obstaculos. Em vez de participar em discussdes de género, optou por afirmar-
se através do seu trabalho, da sua competéncia e da sua criatividade, simplesmente
fazia o seu trabalho e ndo se deixava limitar ou restringir pelo facto de ser mulher. (Artioli,
N. Citado por Vitra Design Museum. 2020 b)

“Acredito que, se uma mulher fizer bem o seu trabalho, ninguém a censurara por

ser mulher. (Aulenti, G. Citado em Faccani. 2024)

Muitas mulheres desempenharam um papel importante na evolugéo da arquitetura e do
design ao longo do século XX, mas a maioria dessas arquitetas trabalharam lado a lado
com homens e acabavam por ndo receber o mérito que merecia. Arquitetas como Lilly
Reich, Charlotte Perriad e Lina bo Bardi ajudaram a definir novas nog¢des de espago,
materialidade e funcionalidade. No caso de Lilly Reich, que ajudou a desenhar a famosa
Cadeira de Barcelona, mas Mies Van der Rohe ficou com todo o crédito. Ou quando,
em 1991, o Prémio Pritzker foi atribuido a Robert Venturi deixando Denise Scott Brown,
a sua mulher e colaboradora, de parte. Outra mulher notavel é Charlotte Perriand, que
€ reconhecida pelas suas colaboracdes com Le Corbusier. Embora o sucesso de muitas
arquitetas seja cada vez mais conhecido, as histérias que ouvimos tendem a ser sobre

aquelas que trabalharam ao lado de homens. (Hall, J. 2019. p.8)

“Nas sociedades masculinas, as mulheres estao dispostas a ser modestas e, por

vezes, deixam-se ignorar.” (Mathey. Citado por Perriand, C. 1992. p.2)

Mas o cenario esta a mudar, apesar desses obstaculos. A atribuicdo do Prémio Printzker
de 2004 a Zaha Hadid foi um marco na histéria deste Prémio, em 25 anos foi a primeira
vez que uma mulher foi distinguida individualmente. Depois dela mais cinco mulheres
venceram também o Prémio Printzker, Kazuyo Sejima em 2010, Carmen Pigem com
Rafael Aranda e Ramon Vilalta em 2017, Yvonne Farrell e Shelley McNamara em 2020
e por fim Anne Lacaton com Jean-Philippe Vassal em 2021. Embora a igualdade no
acesso a oportunidades ainda seja um problema na profissdo, 0 aumento constante de
mulheres a entrarem em arquitetura e a formar as suas préprias empresas continua. Ao
mesmo tempo, a luta pela igualdade de género nos ambientes académicos e
profissionais também tem ganho forga, criando mais visibilidade para as mulheres na
profissdo. (Ghisleni, C. 2021b)

Maria Teresa Gil de Borja Figueirinhas 44



Gae Aulenti: a arquitetura de interiores e a percegdo do espago

“Eu acho que é um clube de rapazes (...) Eu ndo tenho muito acesso a esse
mundo, eles vdo pescar, vao jogar golf, vao beber um copo. E como mulher,
estas excluida desse relacionamento. E uma grande diferenga.” (Hadid, Z.
Citado por McKenzie, S. 2014)

Em Portugal, as mulheres entraram lentamente na arquitetura. Até 1891 as mulheres
nem sequer podiam frequentar a universidade, e as primeiras mulheres arquitetas
formara-se apenas na década de 1940. Temos a primeira mulher a formar-se em
arquitetura, Maria José Estanco que concluiu o curso na Escola de Belas Artes, mas
depois de diversas dificuldades a integrar-se em ateliers de arquitetura, dedicou-se ao
design de interiores. Maria José Marques da Silva depois de se licenciar pela escola de
Belas Artes do Porto, beneficiou do ambiente familiar e trabalhou no atelier do seu pai,
arquiteto José Marques da Silva. Por outro lado, temos Maria Carlota Quintanilha que
desistiu da escola de Belas Artes de Lisboa, por se sentir indesejada no meio
académico, acabando os seus estudos na escola de Belas Artes do Porto. Mais tarde,
Olga Quintanilha licenciou-se em arquitetura na escola de Belas Artes e posteriormente
tornou-se a primeira mulher a liderar a Associacao de Arquitetos em Portugal e depois
da Ordem dos Arquitetos. (Torgal, P. 2024)

Os desafios que essas mulheres enfrentaram séo sintomaticos de um problema maior.
Muitas arquitetas encontraram mais oportunidades no design de interiores e mobiliario
do que na pratica arquiteténica, devido as barreiras de entrada e ao preconceito
existente no setor da construgcdo. As mulheres eram vistas com melhores capacidades
para o trabalho de interiores e mobiliario, como o préprio Le Corbusier disse “aqui ndo
bordamos almofadas”, quando Charlotte Perriand comegou a trabalhar no seu atelier.
(Cultural Diary. 2021).

Muitas mulheres acabavam por optar por esse caminho. O design de mobiliario oferecia
uma saida para expressarem a sua criatividade. Essa divisdo das praticas revela o
preconceito dentro do setor que restringiu o acesso das mulheres as grandes
encomendas arquitetonicas. Mais do que reivindicar créditos isolados, o verdadeiro
desafio é reconhecer as dindmicas destas parcerias e o impacto das mulheres na
arquitetura de forma mais alargada. Muitas delas exerceram uma influéncia crucial no
discurso tedrico da profissdo, dada a sua limitada inser¢gao no setor da construgdo. A

flexibilidade dos ambientes de trabalho fora do estudio e as barreiras de acesso ao setor
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levaram-nas a contribuir de forma significativa para o pensamento arquiteténico,

moldando a disciplina para além da materializagao dos edificios. (Cultural Diary. 2021)

“‘Quando se trata de designers e arquitetos negligenciados, existem duas
categorias principais: aqueles que nunca receberam reconhecimento pela
importéncia do seu trabalho e aqueles cujo trabalho é amplamente celebrado,
mas cujos nomes foram relegados para as sombras dos legados dos seus

colaboradores.” (Burrounghs, M. 2019)

NUMERO TOTAL DE

ANO REGISTOS MULHERES HOMENS
2000 818 348 470
2001 925 399 536
2002 263 113 150
2003 32 19 13
2004 593 275 318
2005 917 465 452
2006 1025 494 531
2007 951 450 501
2008 701 311 390
2009 645 320 325
2010 543 325 218
2011 746 342 404
2012 661 318 343
2013 608 318 290
2014 710 341 369
2015 647 304 343
2016 620 291 329
2017 427 229 198
2018 576 270 306
2019 718 369 349
2020 735 396 339
2021 684 376 308
2022 609 321 288
2023 689 395 204
2024 638 367 27

TABELA 1 — NUMERO DE REGISTOS EM ARQUITETURA.

Com base nos dados fornecidos pela Ordem dos Arquitetos, na Tabela 1, tanto o
nuamero total de homens arquitetos (42 coluna) quanto o de mulheres arquitetas (32

coluna) observa-se um aumento constante de registos ao longo dos anos. Por exemplo:
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no ano 2000, vemos um total de 818 arquitetos mulheres/homens registados, 348
mulheres e 470 homens. Enquanto em 2023 o numero de mulheres subiu e homens
desceu, sendo 395 mulheres e 294 homens registando, tendo um total de 689
profissionais novos. O crescimento mostra que a procura € o numero de profissionais
em arquitetura estdo a aumentar e a participacado feminina também. A presenca das
mulheres na arquitetura tem crescido. Embora representassem uma minoria no ano
2000, é notavel que o numero de homens e mulheres aprovados anualmente se
aproximem. Em 2010 vé-se pela primeira vez o numero de mulheres a superar os

homens, sendo aprovadas 325 mulheres e 218 homens.

Contudo, entre o ano 2000 e 2023, a tabela reflete a evolugdo da participagcao das
mulheres na arquitetura. Embora, com uma participacao inicial mais baixa, as mulheres
tém ocupado cada vez mais espago, como podemos ver pelos numeros de aprovacao
ano a ano. Embora ainda haja uma grande diferenga entre o numero de arquitetos
masculinos e femininos em geral, essa diferenca tem sido lentamente reduzida,
indicando uma tendéncia de maior equilibrio de género na profissdo. Hoje,
aproximadamente 10.000 arquitetas praticam de um total de cerca de 13.000 registadas.
As mulheres comeg¢am a ganhar reconhecimento pelas suas contribui¢cdes, ndo apenas
como membros de parcerias com homens arquitetos. De facto, muitas arquitetas
moldaram o pensamento arquiteténico e a direcao da disciplina além da materializagao
de edificios. O desafio agora é continuar a criar um ambiente de trabalho mais equitativo
onde as mulheres possam ser totalmente reconhecidas pelo seu talento e legado.
Gracas ao esforgo de inUmeras pioneiras, a arquitetura construida por mulheres esta a
ganhar reconhecimento, consolidando um caminho mais diverso e inclusivo. O nosso
objetivo é homenagear todas as incriveis arquitetas que nunca receberam o
reconhecimento que mereciam, em especial Gae Aulenti. Mas para Gae Auelnti chegar
onde chegou, outras arquitetas anteriores a Aulenti tiveram de enfrentar barreiras e abrir
caminho para as mulheres nesta area, como Lilly Reich, Charlotte Perriand e Lina bo
Bardi. E gracas a elas que a arquitetura, hoje praticada por mulheres, é reconhecida.
Essas mulheres enfrentaram nido apenas barreiras profissionais, mas também culturais
e institucionais, desafiando estruturas de poder que excluiam ou limitavam a

representagao feminina nesse espago.

“tudo o que eu posso fazer, Ray pode fazer melhor’. (Eames. Citado por Hall.
2019. p.7)
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3.1.1. LiLLY REICH

FIG. 7 - LILLY REICH, 1914

Lilly Reich (1885-1947), nascida em Berlim, foi uma pioneira alem& no conceito do
design e uma figura marcante do Movimento Moderno, que desafiou as normas de uma
época em que as mulheres comegaram a enfrentar as barreiras que as excluiam de
carreiras profissionais. Reich estabeleceu uma carreira diversificada que incluia design
de interiores, mobiliario, exposicdes e arquitetura. As suas contribuicbes sao
consideraveis, mas a historiografia frequentemente subestima o seu papel, um reflexo
das limitagdes impostas pelo preconceito de género no inicio do século XX. Desde
cedo, Reich demonstrou interesse pelas artes e oficios, dedicando-se especialmente ao
bordado e a moda. Formou-se em design e industria téxtil antes de se mudar para Viena
em 1908 e trabalhar na Wiener Werkstétte?, uma comunidade de artistas, designers e
arquitetos, onde comecou a criar mobiliario. Em 1911, voltou a Berlim, onde trabalhou
como designer de méveis e moda e como decoradora de montras. Em 2012 participou
na exposicao "Die Frau in Haus und Beruf" (Mulheres em Casa e no Trabalho),
organizada inteiramente por mulheres, que lutavam contra o dominio masculino na
arquitetura e no design. Nesse mesmo ano, tornou-se membro da Deutscher Werkbund,
e, em 1920, foi a primeira mulher eleita para o Conselho de Administracdo da
associagao. (McQuaid, M. 1996. p.13)

29 A Wiener Werkstétte (Oficinas de Viena) surgiu em 1904 como um movimento artistico e corporativo de design, integrando artes,
design de interiores, arquitetura e moda. Foi um dos movimentos de design mais influentes e duradouros do século XX,
desempenhando um papel essencial no desenvolvimento do modernismo.
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Reich liderou dois estudios entre 1924 e 1926: um em Berlim, dedicado ao design de
interiores, arte decorativa e moda; e outro em Frankfurt, focado no design de exposigdes
e moda. Em 1926, comecou a trabalhar com Ludwig Mies van der Rohe, produzindo
projetos marcantes, incluindo o Pavilhdo Alemao para a Exposigédo Internacional de
Barcelona, em 1929. icone do Movimento Moderno, o préprio pavilhdo destacou-se
tanto pela arquitetura quanto pelos moveis, incluindo a famosa Cadeira Barcelona,
concebida em conjunto por Lilly e Mies, considerada uma das criagdes de mobiliario

mais importantes do século XX. (Bauhaus Kooporation. S.d.).

“Néo é por acaso que Mies comegou a trabalhar com design de mobiliario
contemporédneo e a organizar exposicbes ho mesmo ano em que iniciou uma

relagao pessoal com Lilly Reich”. (Glaeser. Citado por Ramon Esteve. 2022)

R & A

FIG. 8 — LILLY REICH E MIES VAN DER ROHE

- —

FIG. 9 — CADEIRA BARCELONA DE MIES VAN DER ROHE E
LILLY REICH

——
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Outro projeto relevante foi a Villa Tugendhat, que Mies projetou sob encomenda de Fritz
e Grete Tugendhat® em 1928. Reich esteve profundamente envolvida na decoragéo
interior do local e na construgcdo de médveis Unicos, como a cadeira Tugendhat e a
cadeira Brno. No entanto, Reich ndo se limitou ao mobiliario, em 1931, ela projetou um
novo apartamento para pessoas solteiras, que incluia uma cozinha compacta e
funcional. A Sua abordagem interdisciplinar e sua visao pratica fizeram dela uma

referéncia no design moderno. (Optima Communities. 2022)

FIG. 10 — CADEIRA TUGENDHAT NA VILLA TUGENDHAT

FIG. 11 — CADEIRA BRNO NA VILLA TUGENDHAT

‘A arquitetura é uma linguagem, quando se é muito bom pode-se ser um poeta”
(Mies. Citado por Knoll. (s.d.).

30 Fritz Tugendhat (1895-1958) e a sua esposa Grete (1903-1970), ambos vinham de familias judias alem3s de industriais téxteis e
comerciantes que viveram em Brno durante vérias geragdes.
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Reich também desempenhou um papel importante na Bauhaus, onde, trazida por Mies
van der Rohe em 1932, foi convidada para ensinar e dirigir oficinas de arquitetura e
interiores, mais tarde responsavel pelo departamento de construgdo/expanséo e pelo
departamento de tecelagem, onde trabalhou até ao final do ano. Apesar do seu
prestigio, a sua contribuicdo foi muitas vezes desvalorizada, sendo frequentemente
reduzida a posicéo de “companheira” de Mies, mesmo ocupando cargos de destaque e

desenvolvendo projetos auténomos. (Droste, M. data. p.86)

Como mulher a trabalhar num campo dominado por homens, Lilly Reich enfrentou
preconceitos e limitagbes que muitas vezes perturbaram o impacto do seu trabalho. Um
exemplo disso foi a critica de Paul Westheim na exposicao Die Frau in Haus und Beruf
(mulheres em casa e no trabalho), que afirmou que a exibigdo mostrava “todas as falhas
das mulheres arquitetonicamente ineptas”. Reforgava a visdo de que as mulheres eram
aptas apenas para a arte decorativa, subestimando sua capacidade no design
profissional. Ainda assim, Lilly superou esses desafios, estabelecendo-se como uma

figura central do design modernista. (Cresto, L. 2023)

No entanto, Reich contornou essas questdes e tornou-se uma defensora do design
moderno. Esse legado continua a deixar uma marca notavel, que continua a influenciar
o design e a arquitetura, seja nas suas colabora¢cées com Mies van der Rohe ou mesmo
nos seus proprios projetos. O seu trabalho representa ndo apenas uma realizagao

pessoal, mas um marco na luta pela equidade de género no trabalho criativo.

FIG. 12 - CAFE SAMT & SEIDE, NA EXPOSIGAO DA MODA FEMININA
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3.1.2. CHARLOTTE PERRIAND

')

FIG. 13 — CHARLOTTE PERRIAND

Charlotte Perriand (1903-99), nascida em Paris, também foi uma arquiteta e designer
visionaria que marcou a histéria do design moderno e da arquitetura do século XX. Uma
figura de referéncia nos campos da arquitetura e do design de interiores, reconhecida
ao longo da sua vida pela sua habilidade de criar espago num campo tradicionalmente
dominado por homens, o seu pensamento inovador e uma abordagem progressista que
desafiava as convengdes da época. Nasceu numa familia criativa, pai alfaiate e mae
costureira de alta-costura, a criatividade foi algo que Perriand herdou. Frequentou a
Ecole de I'Union Centrale des Arts Décoratifs, em Paris, onde se formou em 1925 e
rapidamente tornou-se uma das vozes mais importantes do design, explorando novas
possibilidades na intersegao entre funcionalidade e estética, “Indiferente a abordagem
artesanal e ao estilo Beaux-Arts defendido pela escola, foi buscar inspiragdo as
bicicletas e automéveis para os seus designs da ara das maquinas”. (Cultural Diary.
2021)

Mulher livre e independente, Charlotte Perriand dedicou toda a sua vida a uma
misséo: ser capaz de esculpir o espacgo, a luz e a matéria com uma abordagem

simples e funcional. (Bony. 2023. p.5)
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Charlotte Perriand iniciou a sua carreira nos anos 20, destacando-se na criagdo de
moveis e interiores que refletiam o espirito modernista e industrial da época. Em 1925,
participou na Exposicdo Internacional de Artes Decorativas e Industriais Modernas em
Paris, um evento dedicado a celebragao dos grandes designers franceses e do estilo
Art Déco®'. Trés dos seus projetos foram selecionados para exibicdo: a capa do
livro Eupalinos ou I'Architecte, de Paul Valéry, nove painéis concebidos para uma sala

de musica inspirada nas nove musas, e ainda um portdo em ferro forjado.

No ano seguinte, em 1926, Perriand casou-se com Percy Perriand e o casal mudou-se
para um antigo estudio de fotografia, situado num sétdo com vista para a Place Saint-
Sulpice, em Paris. As obras de remodelacdo do apartamento tornaram-se uma
oportunidade para Charlotte experimentar ideias inovadoras inspiradas na beleza da era
mecanica. O projeto incluiu a criagdo de um bar no s6tdo, uma sala de jantar com vista
para a praga e um quarto, todos pensados com uma linguagem estética moderna e
radical. O canto do bar, em particular, captou a atengao do publico e foi exibido no Salon
d’Automne® de 1927 com o nome Bar sous le toit. A pega demonstrava uma abordagem
inovadora ao aliar materiais industriais, como o ago e o couro, a formas minimalistas,
sempre com o objetivo de proporcionar conforto e funcionalidade. Foi precisamente esse
projeto, ousado e fora do convencional, que despertou o interesse do renomado
arquiteto Le Corbusier. Impressionado com a visdo moderna de Perriand, convidou-a,
ainda em 1927, para integrar o seu atelier, dando inicio a uma das parcerias mais

importantes da histéria do design e da arquitetura moderna. (Bony. 2023. p.5)

FIG. 14 - CHARLOTTE PERRIAND E LE CORBUSIER

3L A Art Déco, termo derivado da abreviagdo de Artes Decorativas, € um estilo internacional de artes visuais, arquitetura e design
que surgiu na Europa por volta de 1910. Este estilo combinou elementos modernistas com técnicas refinadas e o uso de materiais
luxuosos.

32 0 Salon d’Automne é uma exposicdo de arte realizada anualmente em Paris desde 1903. O evento tem como objetivo proporcionar
uma plataforma para a divulgacdo de jovens artistas e caracteriza-se pela sua abordagem multidisciplinar, abrangendo areas como
pintura, escultura, desenho, gravura, artes aplicadas e fotografia.
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“Perriand acreditava que a arquitetura de interiores era mais do que uma mera
decoragdo, mas deveria ser uma sintese de design, arquitetura e arte”. (Dehei.
2023)

FIG. 15 - LE BAR SOUS LE TOIT

FIG. 16 — CHARLOTTE PERRIAND NA CHAISE LONGUE BASCULANTE B306, 1929

No atelier de Le Corbusier, Charlotte Perriand foi encarregue da concegédo e
desenvolvimento de moveis, a sua missdo era pensar o mobiliario ndo apenas como
objetos decorativos, mas como elementos funcionais e integrados ao modo de vida
moderno. A colaboragdo entre Le Corbusier, Pierre Jeanneret e Charlotte Perriand
resultou na criacao de pegas que se tornaram verdadeiros icones do desigh modernista.
Entre os primeiros modelos assinados pelo trio esta a Chaise Longue Basculante B306,
que se destacou pela sua ergonomia e elegéancia industrial. Ao longo dos anos de

parceria, Perriand teve um papel essencial no desenvolvimento de um conjunto de
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moveis concebidos para promover o conforto, o relaxamento e a convivéncia. Entre os
destaques dessa produgédo conjunta estdo ainda a poltrona B301 e a poltrona LC2,
conhecidas pelo seu equilibrio entre conforto e estrutura. Estas criagdes sao admiradas
pela sua sofisticagao e simplicidade, refletindo a unido perfeita entre forma e fungao,

uma das grandes marcas do modernismo.

FIG. 17 - POLTRONA B301

FIG. 18 - POLTRONA LC2
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Nos anos 1920, Charlotte Perriand consolidou-se como uma figura de vanguarda no
design modernista. Em 1928, apresentou uma sala de jantar no Saldo dos Artistas
Decoradores ao lado de projetos inovadores de René Herbst®® e Djo-Bourgeois®. O
grupo, autodenominado Unité de Choc, desejava ser exposto em conjunto no ano
seguinte, mas, ao serem recusados, Perriand e Herbst fundaram, em 1929, a Union des
Artistes Modernes (UAM), liderada por Robert Mallet-Stevens *° . Inspirada pelos
principios da Bauhaus, a UAM visava integrar arte e funcionalidade no quotidiano. O
seu envolvimento com a arquitetura cresceu apés conhecer Walter Gropius, fundador
da Bauhaus, e o pintor Fernand Léger®, tornando-se préxima de ambos. Em 1930,
supervisionou projetos interiores em Paris e apresentou no CIAM (Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna) a célula viva, um modelo habitacional minimo
para a Ville Radieuse. Durante a Segunda Guerra Mundial, Perriand esteve ausente de
Paris por seis anos, mas ainda assim, os seus moveis de madeira acessiveis
continuaram a ser produzidos para habitagbes pré-fabricadas. No pods-guerra, sob a
marca Equipement de la maison, essas pecas ganharam destaque na reconstrugdo da
Franca. (Bony. 2023. p.14)

FIG. 19 - ESTUDOS ERGONOMICOS DE POSTURAS E
ASSENTOS

33René Herbst (1891-1982) foi um arquiteto e designer de moéveis francés, reconhecido pela sua defesa da industrializagdo do design
de mdveis como expressdo da arte moderna. Em 1929, foi cofundador da Unido Francesa de Artistas Modernos,

34 Djo-Bourgeois (1898-1937), foi um arquiteto, decorador, ilustrador e marceneiro francés, associado ao estilo Art Déco.

35 Robert Mallet-Stevens (1886-1945), arquiteto e designer francés.

36 Fernand Léger (1881-1955), foi um pintor francés modernista que se distinguiu como pintor e desenhador cubista, autor de muitas
litografias.
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A partir de 1937, Perriand decidiu seguir uma trajetoria independente, colaborando com
outros grandes nomes do design e da arte, como Jean Prouvé® e Fernand Léger. Mas
as transformacgdes mais profundas ocorreram no Japao e no Viethame, durante os anos
1940. Os periodos no Oriente alimentaram o seu trabalho por meio de influéncias
culturais, levando-a a incorporar elementos do design japonés e materiais naturais
tipicos da Asia. Essa fusdo cultural deu origem a pegas vibrantes e originais, que
refletem a sua capacidade de equilibrar funcionalidade, estética e contexto cultural.
(Cultural Diary. 2021)

Em 1947, colaborou com o arquiteto Paul Nelson*® na Maison familiale minimal e,
posteriormente, no Centro Hospitalar de Saint-L6. De volta ao estudio de Le Corbusier,
foi encarregue da cozinha modular da Unité d'Habitation em Marselha, langada em
1950. (Bony. 2023. p.17)

FIG. 20 - COZINHA MODULAR DA UNITE D’HABITATION

Além do design, Charlotte Perriand também deixou a sua marca em mudancgas sociais
ao defender que o design deveria atender as necessidades das pessoas e promover o

bem-estar humano. Embora o seu trabalho nunca tenha chegado ao mercado de massa,

37 Jean Prouvé (1901-1984) foi um arquiteto e designer francés, também reconhecido como fabricante de pegas metélicas. A
principal contribuigdo de Prouvé foi integrar a tecnologia no fabrico industrial a arquitetura, mantendo a atengdo as qualidades
estéticas.

38 Paul Nelson (1895-1979) foi um arquiteto norte-americano que se formou e trabalhou em Franga. A sua contribuigdo foi crucial
para o didlogo tedrico e pratico entre a arquitetura americana e francesa durante a metade do século XX.
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0 alcance da sua visado sensibilizou geragdes de designers, moldando a forma como
percebemos os espacos habitaveis e a relagao entre o mobiliario e a arquitetura.

“Penso que a razéo pela qual Le Corbusier me contratou foi porque pensou que
eu poderia avangar com ideias. Eu estava familiarizada com a tecnologia atual,
sabia como utiliza-la e, além disso, tinha ideias sobre 0s usos que poderia ter”.
(Perriand. Citado por Aje World. S.d.)

Charlotte Perriand foi uma figura pioneira que desafiou limites e redefiniu a fungao
percebida do design no século XX. A sua abordagem radical de inovagéo técnica,
estética minimalista e dedicagdo a funcionalidade tornou-a num icone do design. Mais
do que criar moveis, ela desenvolveu equipamentos ao servico da arquitetura,
promovendo uma fus&o Unica criando uma arquitetura de dentro para fora, juntando o
design e a arquitetura. O seu legado permanece vivo ndo apenas nas pegas que
continuam a ser procuradas, mas também no impacto que teve no trabalho dos
designers. A visao de Perriand, marcada por um espirito progressista e pela procura por
solugdes que unissem forma e fungéo, continua a inspirar e a moldar o design atual,

reafirmando-a como uma das maiores figuras da histéria do design.

FIG. 21 — CHARLOTTE PERRIAND
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3.1.3. LINA BO BARDI
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FIG. 22 - LINA BO BARDI, ITALIA. 1945

Lina Bo Bardi (1914-92), deixou uma marca permanente na arquitetura brasileira e
mundial do século XX. italo-brasileira, nasceu em Roma e morreu em S&o Paulo. Entre
1934 e 1939, foi uma das poucas mulheres a formar-se na Faculdade de Arquitetura da
Universidade de Roma. A sua vida e obras refletem uma visdo moderna e humanista,
que conceptualiza a arquitetura como uma arte viva e interativa, que coloca as pessoas,
0 espaco quotidiano e a cultura popular no centro das suas preocupagdes. Com uma
formacdo solida em arquitetura e um olhar sensivel para a cultura local, Bardi
desenvolveu uma linguagem arquitetdnica unica ao integrar o homem, a natureza e a
sociedade. (Toromanoff, A. (2021). p.36)

Durante a Segunda Guerra Mundial, mudou-se para Mildo, onde fundou o estudio Bo e
Pagani com Carlo Pagani*® e trabalhou em projetos para Gio Ponti. Aos 28 anos, Bardi
abriu o seu proéprio atelier e foi convidada para ser vice-diretora da revista Domus, além
de fundar e dirigir os Quaderni di Domus em 1945. Lina casou-se com Pietro Maria
Bardi, em 1946, e juntos mudaram-se para o Rio de Janeiro, onde encontraram um
territorio fértil para a implementagao de ideias modernas. No ano seguinte mudaram-se

para S&o Paulo, para fundar e dirigir o Museu de Arte de S&o Paulo (MASP). No Brasil,

39 Carlo Pagani (1913 — 1999), editor de revistas culturais e de arquitetura durante a Segunda Guerra Mundial, depois
da guerra, Pagani dedicou-se ao design de interiores.
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Lina encontrou um novo contexto para as suas ideias, num pais novo, em constante
transformacédo, distinto do pensamento europeu, encontrou uma possibilidade de

concretizagao das ideias propostas pela arquitetura moderna. (Instituto Bardi. S.d.)

= e A e
FIG. 23 — LINA BO BARDI NA OBRA DO MUSEU DE ARTE
DE SAO PAULO

Nos anos seguintes, Lina Bo Bardi incorporou influéncias tanto do brutalismo quanto do
primitivismo, injetando uma énfase maior na experiéncia corporal e espacial do que no
racionalismo arquitetéonico nos seus trabalhos. “O sistema distinfo da arquiteta
expressava formas radicais, construgbes ousadas e composi¢oes criativas de volumes”.
(Toromanoff, A. (2021). p.36)

FIG. 24 — LINA BO BARDI E PIETRO MARIA
BARDI

Em 1950, fundou a revista Habitat, juntamente com Pietro Maria Bardi, um marco no
debate sobre arquitetura moderna no pais, e em 1951 projetou a sua primeira grande

obra, a Casa de Vidro, no Morumbi, considerada um icone do modernismo brasileiro.
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Com uma estrutura suspensa e ambientes integrados com a natureza, a casa refletia
uma procura de harmonia entre o espago construido e o meio ambiente, a casa tinha
como principal objetivo “estabelecer a relagdo perfeita entre os interiores e a area

arborizada circundante”. (Toromanoff, A. (2021). p.36)

FIG. 25 - CASA DE VIDRO

FIG. 26 — LINA BO BARDI NA CASA DE VIDRO

FIG. 27 — CASA DE VIDRO
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A sua abordagem distinta levou a formas arquitetonicas ousadas e dinamicas, e por
vezes bombasticas, como a nova sede do Museu de Arte de Séo Paulo (MASP), na
Avenida Paulista. Um grande volume elevado, que se encontra suspenso por dois
grandes porticos e apresenta um vao livre de 74 metros. “Uma arquitetura simples, que
comunica de imediato aquilo que no passado foi chamado de monumental’. (Holanda,
M. 2012)
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FIG. 28 - MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO (MASP)
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FIG. 30 - ESTUDO DO MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO (MASP)

Maria Teresa Gil de Borja Figueirinhas 62



Gae Aulenti: a arquitetura de interiores e a perce¢do do espago

Além de sua contribuicdo para a arquitetura, Bardi foi também bem sucedida em areas
como cenografia, artes plasticas, design grafico e mobiliario. Criou mdveis iconicos,
como a Cadeira de Baloigo, e trabalhou com nomes importantes do teatro e cinema
brasileiros, desenvolvendo cenarios e figurinos. Entre os seus projetos mais
memoraveis, estdo o Sesc Pompéia, que combinou brutalismo e funcionalidade, e o

restauro do Teatro Oficina, em colaboragao com Edson Elito.

FIG. 33 — SESC POMPEIA
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“A sua casa, Casa de Vidro é considerada uma obra-prima modernista, enquanto
0 Museu de Arte de S&o Paulo e o SESC séo elogiados como dois dos melhores
exemplos de arquitetura brutalista no canone”. (Hall, J. 2019. p. 26)

FIG. 34 — LINA BO BARDI NA CASA DE VIDRO

FIG. 35 — ANDRE VAINER, LINA BO BARDI E MARCELO FERRAZ
DO SESC POMPEIA
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“A arquitetura é criada, 'inventada de novo’, por cada homem que anda nela, que
percorre 0 espago, subindo as escadas, ou descansando sobre um guarda-
corpo, levantando a cabecga para olhar, abrir, fechar uma porta, sentar-se ou
levantar-se e ter um contato intimo e ao mesmo tempo criar 'formas' no espago;
o ritual primitivo do qual surgiu a danga, primeira expressdo do que viria a ser a
arte dramatica. Este contato intimo, ardente, que era outrora percebido pelo
homem, é hoje esquecido. A rotina e os lugares comuns fizeram o homem
esquecer a beleza de seu 'mover-se no espago’, de seu movimento consciente,

dos minimos gestos, da menor atitude.” (Bardi. Citado por Baratto, R. 2020)

Lina Bo Bardi, faleceu aos 77 anos, deixando uma marca permanente na arquitetura
moderna, caracterizada pela interagdo entre design, natureza e comunidade; as suas
obras influenciaram geragdes e redefiniu o papel da arquitetura como uma arte social.
Bardi foi reconhecida internacionalmente como uma das mais importantes arquitetas do
século XX, consolidando seu lugar na histéria da arquitetura. Foi homenageada
tardiamente, em 2021, com o prémio Ledo de Ouro da Bienal de Arquitetura de Veneza,
honrando a sua trajetoria como arquiteta, editora, curadora e ativista. Foi a primeira
arquiteta brasileira a receber o prémio e, tal como refere o arquiteto Hashim Sarkis
(2021):

“Se ha arquiteta que personifica melhor o tema da Bienal de Arquitetura 2021, é
Lina Bo Bardi. (...) Acima de tudo, sdo os seus edificios poderosos que se
destacam pelo design e pela forma como unem a arquitetura, a natureza, a vida
e a comunidade. Nas suas maos, a arquitetura torna-se uma verdadeira arte

social convocatoria”. (La Biennale di Venezia)

FIG. 36 — LINA BO BARDI E PIETRO MARIA BARDI

Maria Teresa Gil de Borja Figueirinhas 65



Gae Aulenti: a arquitetura de interiores e a perce¢do do espago

3.2. GAE AULENTI

3.2.1. VIDA E OBRAS

FIG. 37 — GAE AULENTI

Gae Aulenti (1927-2012), foi uma arquiteta e designer italiana, trabalhou como arquiteta,
arquiteta de interiores, designer de moéveis, designer grafico, designer de iluminagdes,
exposi¢cdes e cenografia. Filha de Aldo Aulenti e Virginia Gioia, nasceu em Palazzolo
dello Stella, em Italia a 4 de dezembro de 1927 e morreu em Mildo a 31 de outubro de
2012. Conhecida por projetos iconicos como o Museu d’Orsay em Paris e reabilitagéo
de edificios histéricos, com uma sensibilidade modernista e inovadora, € conhecida
como uma das primeiras mulheres a desafiar as normas da sua época. Em plena
Segunda Guerra Mundial, Aulenti viajou sozinha para Florenga onde frequentou a escola
secundaria de artes visuais, tendo de interromper os seus estudos devido a guerra. Em
1946, depois da Guerra, matriculou-se em arquitetura, no Politécnico de Mildo, onde se
licenciou em 1953, numa turma onde apenas duas, dos 20 alunos, eram mulheres. Foi
uma das unicas mulheres arquitetas que ganhou reconhecimento por mérito proprio,
numa época em que Mildo estava a passar por um periodo de reconstrucdo apos os
danos causados pela Segunda Guerra Mundial. Aulenti era uma menina do pds-guerra
e viu uma oportunidade de contribuir para a reconstrugao de Italia. “A arquitetura é uma

profissdo util.” (Briganti. 2022. p.16)
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“Quando comecei, era o periodo do poés-guerra. A guerra foi uma cesura muito
forte do ponto de vista ndo s6 dos estudos, mas do desastre que foi. Muita
arquitetura veio da guerra e a guerra foi odiada. Depois pensamos que tinhamos
de refazer o estado da arquitetura. Por isso chamam-nos Neo-liberty, o que era
um disparate, mas ficou assim porque os disparates ficam mais tempo”. (Gae
Aulenti. Citado por Briganti. 2022. p.20)

Para perceber a arquitetura de Gae Aulenti, comegamos por conhecer o seu percurso
académico no Politécnico de Mildao. Foi aqui o ponto de viragem na vida de Gae Aulenti.
Aulenti mudou-se para Mildo sozinha para ir estudar arquitetura, no Politécnico de Milao,
com a destruicao causada pela guerra, achava que a arquitetura era uma profissao util
para ajudar na reconstru¢ao do pais. A sua formagao ocorreu numa época em que o
modernismo predominava, mas tornou-se rapidamente critica do funcionalismo rigido
do movimento, procurando maneiras de integrar elementos histéricos nos seus projetos.
Embora os professores ndao sejam frequentemente referidos, ela foi influenciada pelo
Movimento Racionalista Italiano e pelo ambiente intelectual do Politécnico. Em ltalia,
iniciou-se a pesquisa sobre o lado arquiteténico da recuperacao histérica de edificios

destruidos, estudando os valores arquiteténicos que cada um possuia. (Agosti, G. 2024)

FIG. 38 — GAE AULENTI EM 1960
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“Gae Aulenti estava muito interessada em declarar-se uma pessoa
independente, algo que ninguém, na verdade, pensaria alguma vez em
questionar. Podemos reconhecer esta independéncia na forma como construiu
0 seu percurso, nunca ligado a grupos, correntes ou tendéncias especificas,
sequindo sempre o seu proprio caminho, sempre curiosa, sempre em busca de
novos estimulos e possibilidades para se expressar através da sua forma de ser

um arquiteto”. (Nina Artioli. Citado por por Agosti, G. 2024. p.7)

Professores como, o icone da arquitetura moderna e do design italiano, Gio Ponti, foram
uma grande influéncia para muitos estudantes da época. Como Ernesto Nathan Rogers,
um arquiteto, tedrico e editor da revista de arquitetura Casabella que foi também uma
figura chave na definicdo do ambiente intelectual da época, ele defendia uma
abordagem humanista da arquitetura, que influenciaria profundamente o trabalho
posterior de Aulenti. Os homens que, na época, ocupavam os papéis de professores,
supervisores e principais interlocutores, comecam a reconhecer o seu potencial. “Ela

n&o era a melhor na escola. Tornou-se a melhor na area.” (Briganti. 2022. p.45)

FIG. 39 — GIO PONTI

FIG. 40 - ERNESTO NATHAN ROGERS
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Aulenti comecou a trabalhar para a Revista Casabella, em 1955, sob a direcdo de
Ernesto Nathan Rogers. Ficou 10 anos na revista, onde teve oportunidade de aprender
tudo sobre o0 mundo da arquitetura e muito mais, o que ajudou a moldar o seu discurso
arquitetonico e pensamento do design. Nesses anos surgiu o movimento Neo-Liberty,
uma tentativa problematica de fugir aos principios do Movimento Moderno. Gae Aulenti
tornou-se parte do movimento, ndao s6 do ponto de vista arquitetéonico, mas também do
ponto de vista do design de mobiliario. A revista defendia uma abordagem a arquitetura
que casava o modernismo com a consciéncia histérica e cultural, como Aulenti, que
mais tarde se tornou famosa por incorporar o contexto histérico nos seus trabalhos. O
trabalho na revista permitiu a Aulenti envolver-se no debate arquiteténico em Italia, e
mesmo na Europa, desenvolvendo as suas proprias ideias que iam para alem da tipica

abordagem modernista. (Casabella. S.d.).

“Néo era responsavel pela parte grafica, mas tinha uma atitude critica em relagao
as obras a publicar. Cada pagina tinha a sua ‘jaula” e eu disse, até me gozaram
com isso, para rebentar com a revista Casabella, para sair da jaula”. (Briganti,
2022, p.21)

L af L INL T comete
FIG. 41 - CAPA DA REVISTA CASABELLA 276 1963,18
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Na revista havia um movimento de arquitetos italianos que tinham a oportunidade de
discutir e conversar sobre arquitetura. Para Aulenti os anos que passou na revista foram
uma aprendizagem e uma oportunidade de ter um dialogo real e um crescimento
intelectual em relacédo a arquitetura daquela época. Teve a possibilidade de trabalhar
com varios arquitetos e discutir sobre arquitetura, como Aldo Rossi, Vittorio Grigotti e

Giancarlo di Carlo.

“‘Rogers dizia sempre que um arquiteto tem de ser intelectual e Gae nunca
perdeu a oportunidade de estudar e pesquisar todos os elementos, histoéricos, e
até musicais, que conseguia obter para fazer as suas obras, e isso é
definitivamente uma coisa importante que aprendeu com Rogers”. (Nina Artioli.
Citado por Vitra Design Museum. 2020 b)

A partir de meados da década de 1960, Gae Aulenti comecou a destacar-se como
arquiteta e designer. A sua saida da revista marcou uma viragem na carreira,
permitindo-lhe dedicar-se em pleno a pratica profissional e concentrar-se nos seus
projetos de arquitetura e design. Durante esse periodo, iniciou colaboragbes
importantes com marcas como Olivetti, Fiat, Max Mara e Knoll, desenvolvendo
showrooms, escritorios e exposicdes em diversas partes do mundo. Foi neste contexto
que surgiu um dos seus trabalhos mais emblematicos, o candeeiro Pipistrello, criado
para a Martinelli Luce. Embora tenha sido concebido para valorizar os produtos da
Olivetti através da difusdo da luz, foi a prépria luminaria que acabou por se destacar.
Como a propria Aulenti afirmou, “ndo é uma lampada para dar luz, mas sim uma forma
pensada em harmonia com o contexto para o qual foi criada.” (Aulenti, G. Citado por
Faccani. 2024)

“Gae comecgou, como muitos arquitetos naquela altura comegavam, em
pequenas coisas como design e design de interiores. Mas mesmo nestes
pequenos trabalhos conseguimos ver a sua tentativa de desenvolver uma

maneira de arquitetura”. (Nina Artioli. Citado por Vitra Design Museum. 2020 b)

Ao longo desses anos Aulenti viajava sozinha, desde a América a Asia, onde fotografava
minuciosamente a arquitetura e as pessoas. Visitava diferentes paises, “ndo para
turismo”, mas para estudar as diferentes culturas, realizando uma das suas maiores

paixdes, “conhecer outros paises’. E como recorda a filha Giovanna Buzzi, para onde
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quer que viajasse “fentava sentir-se em casa, queria conhecer os locais, ia a discotecas,
dangava, criava raizes temporarias, mas depois partia de novo.” A Unica referéncia
constante que tinha era a sua casa-estudio em Brera, Mildo, para onde se mudou em
meados dos anos 70, “cheia de escadas vermelhas, portas vermelhas, mesas de
arquiteto, projetos e o seu escritério no topo da pirdmide, que era o seu atelier a sua
vida”. Esta é agora o Arquivo Gae Aulenti. (Briganti. 2022. p.13)

NS -~
FIG. 43 — CASA-STUDIO, GAE AULENTI

“Creio que a imagem mais apropriada para definir a ideia de casa é a da toca. E
o lugar da intimidade, o lugar da introspegao. Isto ndo significa que seja um lugar
tranquilo. E um lugar de inquietagdo, onde descobrimos quem somos”. (Nina
Artioli. Citado por Agosti. 2024. p.7)
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FIG. 44 — GAE AULENTI NO SEU ATELIER

Durante muitos anos, Aulenti projetou principalmente casas unifamiliares. O seu
primeiro projeto arquiteténico foi a Casa de San Siro, em Mildao, concluida em 1956, para
a familia Brion*°, com quem manteve uma colaboracéo proxima durante a sua carreira.
Reformulou diversas residéncias, nao apenas a casa de Mildo, mas também a casa a
beira-mar, em San Michele di Pagana, na Riviera da Liguria Oriental, em 1973. Nestes
espagos, particularmente na sala de estar, Aulenti explorou formas geométricas como
degraus e cubos, frequentemente revestidas com alcatifa, dando-lhes uma forte
presenca visual e tatil. A estrutura do espago, marcada por pilares robustos, um
elemento recorrente no seu trabalho, inclusive nos seus projetos para palcos, manteve-
se como o trago dominante. Mesmo com a presenca de pinturas, esculturas e pecas de
design da sua autoria, a arquitetura permanecia o foco central. (Agosti. 2024)

FIG. 45 — SALA DE ESTAR, CASA EM SAN MICHELE DI PAGANA

40 Giuseppe Brion (1909-1968) e Onorina Tomasin-Brion (1919-2002) foram membros de uma familia italiana proprietéria da
Brionvega, uma empresa famosa pela produgdo de radios e televisores com designs iconicos. Onorina Tomasin-Brion contratou
também o arquiteto Carlo Scarpa para projetar o Tumulo de Brion, localizado em télia, um cemitério dedicado a familia. O tumulo
é considerado uma obra-prima da arquitetura pés-modernista.
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Em 1973, Aulenti projetou uma residéncia privada nos arredores de Pisa. A casa
distingue-se pela sua composi¢ao arquitetonica, baseada numa sequéncia de paredes
paralelas, ligeiramente desalinhadas em relagdo a orientacdo das ruas e dos terrenos
vizinhos. Essa leve deslocacdo, aliada a escolha de incluir apenas as aberturas
estritamente necessarias nas paredes, revela uma decisdo de projeto intencional e
expressiva, conferindo a casa uma forma e uma posicao Unicas dentro do seu contexto
urbano. O interior da residéncia reflete essa légica compositiva, com paredes em tijolo
paralelas que se prolongam ao longo do espago. (Petranzan. 2003. p.22)

FIG. 46 — CASA EM PISA

FIG. 47 — CASA EM PISA
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Entre os seus projetos, o que mais marcou a arquitetura de Gae Aulenti foi a
reconstrugao do Museu d’Orsay (1980 — 1986), sendo este 0 momento em que a sua
carreira mudou. Um museu daquela importancia em Paris mudou a perspetiva dos seus
trabalhos e Aulenti comegou a ter uma visao internacional. Em 1981, Gae Aulenti foi
escolhida para transformar a antiga estagéao ferroviaria Gare d’Orsay num museu, a sua
missdo era converter a estagcdo de estilo Beaux-Arts num museu de destaque
internacional, conseguindo equilibrar a preservacado da arquitetura historica e tornar o

museu funcional de maneira moderna. (Petranzan. 2003)

Aulenti nunca teve como objetivo criar uma marca pessoal reconhecivel nas suas obras.
Ela rejeitava a ideia de seguir uma filosofia de design fixa ou aplicar um método de
trabalho uniforme a todos os projetos. Pelo contrario, adotava uma abordagem sensivel
e contextual, comegando sempre por observar e analisar cuidadosamente o local antes
de realizar qualquer intervencdo. Nos seus projetos de arquitetura de interiores, como
no Palazzo Grassi ou no Museu d'Orsay, entre outros, Aulenti procurava intervir o
minimo possivel. As suas intervengdes eram discretas e pouco intrusivas, criando uma
arquitetura alternativa dentro da estrutura existente, que mantinha, sempre que
possivel, praticamente intacta. “A arquitetura dentro da arquitetura tornou-se - quase
inevitavelmente - uma poderosa tema nos seus interiores e museu que se encontram

dentro de edificios pré-existentes”. (Tecno. 2008)

FIG. 48 - ESTUDO PARA O MUSEU D’'ORSAY

“Néo quero ter uma filosofia de design. Quero compreender todos os problemas,
os problemas muito diferentes que cada projeto envolve. Cada um tem o seu
proprio contexto, ocupa uma nova posicdo e exige um novo programa e
abordagem. Pode haver sinais reconheciveis, suponho, mas ndo sigo uma

"Modelo Gae Aulenti” para tudo o que fago”. (Aulenti, G. Citado por Tecno. 2008)
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O projeto do Museu d’Orsay representou um marco na projegao internacional de Gae
Aulenti como arquiteta, concentrou-se mais na arquitetura de interiores e na renovagao
de museus. A partir deste momento, os elementos da sua arquitetura tornam-se mais
complexos, comegamos a perceber que o seu mundo realmente se expandiu em
diferentes diregdes sobre o que significa ser arquiteta, abrindo portas para outras
intervengdes de grande escala, como: a reabilitacdo do Museu Nacional de Arte
Moderna no Centre Pompidou, em Paris, em 1985. O Centre Pompidou é constituido
por cinco pisos, cada um com 10.000 m?, caracterizados por amplas plataformas livres
de pilares e por vigas baixas. Aulenti ficou responsavel pela transformag¢ao do quarto
piso, convertendo-o0 num novo espago expositivo. Este novo ambiente apresenta uma
galeria longitudinal, paralela a fachada oeste, percorre todo o comprimento do edificio,
funcionando como o eixo principal de circulagdo. Ao longo deste percurso central
organizam-se as diversas unidades expositivas, compostas por galerias e salas com
dimensbes variadas, adaptando-se as diferentes tipologias das obras em exibigéao,

criando um espaco museoldgico fluido e dindmico. (Studio Piero Castiglioni. S.d.)

FIG. 49 - CENTRE POMPIDOU

“Basicamente, o museu consiste numa longa galeria que se estende por todo o
piso. A referéncia a cidade exterior é dada por duas igrejas visiveis a partir das
extremidades da galeria. Ao longo da galeria estao dispostas as diferentes salas
- abertas ou fechadas de acordo com a colegcdo que expbem - e as pequenas
galerias. Uma solugéao que permite todas as variantes necessarias”. (Aulenti, G.

Citado por Tecno)
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Em 1986, Gae Aulenti foi encarregue da renovagao do Palazzo Grassi, em Veneza,
apos a sua aquisicao pela Fiat. Para além da reabilitacdo do edificio, ficou também
responsavel pela primeira exposicao ali apresentada, dedicada ao futurismo. Na sua
intervencgao, Aulenti optou por introduzir cornijas regulares que terminavam numa cornija
inclinada, permitindo a integragéo discreta de diversos sistemas técnicos. Reforgou
ainda a estrutura metalica da grande janela envidragada do patio com quatro portas
falsas em metal e escolheu repintar varios elementos do edificio num tom verde-agua,
criando um contraste visual subtil e harmonioso com o rosa do marmore original.
Trabalhando num edificio do século XVIII projetado por Giorgio Massari, conhecido pelo
seu estilo descontraido e livre de rigidez, Aulenti criou uma linguagem interior sobria,
flexivel e cuidadosamente pensada para acolher exposi¢des de natureza muito diversa.
(Redazione Digital. 2022)

FIG. 50 — PALAZZO GRASSI

O objetivo da arquiteta ndo era impor uma nova linguagem arquiteténica, mas sim
explorar o edificio como um gerador de solug¢des arquitetonicas variadas, respeitando o
seu carater original. O patio central, amplo e luminoso, torna-se o nucleo vital da visita.
A circulagéo desenrola-se a sua volta, circulando em ambas as dire¢des, a direita ou a
esquerda, ligando o rés-do-chdo aos pisos superiores. Este patio permanece como
ponto de referéncia espacial, oferecendo diferentes perspetivas do edificio, algo

essencial para a experiéncia do visitante ao longo das exposi¢des. (Tecno. 2008)

“O Palazzo Grassi ndo é um museu, é um local onde se realizam exposi¢coes
muito diversas, o que exige um sistema de instalacdo extremamente livre.

As paredes existentes foram revestidas com superficies brancas que protegem
a rede de arame, podem ser rebocadas e séo a forma” do Palacio”. (Aulento, G.
Citado por Tecno. 2008)
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Em 1987, o projeto de renovagéo do Palacio Nacional de Montjuic, em Barcelona, foi
encomendado a Gae Aulenti. Um edificio construido, como local cerimonial, para a
Exposi¢éo Universal de 1929*'. Embora estivesse inicialmente destinado a ser demolido
apos a exposi¢ao, acabou por se tornar um marco visual na paisagem urbana de
Barcelona. Por esse motivo, foi preservado e adaptado para acolher o Museu Nacional
de Arte da Catalunha. O palacio inclui uma ampla sala de recegdo, uma cupula central
e torres sineiras, todos elementos decorados num estilo marcadamente académico. O
grande saldo central foi pensado como uma verdadeira praga urbana interior, com
lugares sentados em diferentes niveis para acolher espectadores, uma cafetaria, uma
livraria, uma sala de acolhimento aos visitantes e dois auditérios. O atrio de entrada,
anteriormente escuro, foi transformado com a introdugéo de dois patios, o que permitiu
que a luz natural entrasse. Além disso, a sua ligagado direta ao podio exterior permite
aos visitantes desfrutar de uma vista panoramica sobre a cidade de Barcelona a partir
do interior do museu. (Petranzan. 2003. p.39)

“Cada area do futuro Museu foi concebida segundo um duplo sistema de
relagbes: com as obras a conservar no Museu, em concordéncia com a sua
funcdo de preservacdo e exposicdo, e em relagdo a arquitetura do Palau
Nacional’. (Aulento, G. Citado por Tecno. 2008)

FIG. 51 — PALACIO NACIONAL MONTJUIC, BARCELONA

41 A Exposi¢do Universal (ou feira mundial, mais conhecida como EXPO) é uma série de grandes exposicBes publicas realizadas em
diversas partes do mundo, onde sdo montados pavilhdes nacionais dedicados a cada pais participante. A Exposigdo Universal de
1929 ocorreu em Barcelona, na colina de Montjuic, que oferece uma vista panoramica para o porto. Para a realizagdo do evento, foi
necessario o planeamento urbano de Montjuic e das suas areas adjacentes, além de uma renovagdo significativa dos espagos
publicos, especialmente a Praga de Espanha.
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Em 1992, Aulenti foi convidada para projetar o Pavilhdo Italiano na Expo’92, em Sevilha.
Inspirado tanto nas muralhas das antigas cidades fortificadas italianas como na
arquitetura arabe presente em Sevilha, o edificio € rodeado por um alto muro perimetral.
Num recinto retangular, com 90 metros de comprimento por 50 de largura, apresenta
uma estrutura geométrica rigorosa que funciona como um filtro entre a cidade e a area

expositiva, protegendo o interior do ruido, do calor e da agitagédo urbana.

_[/
4

FIG. 52 - ESTUDO PAVILHAO ITALIANO, EXPO'92

Na base, uma arcada percorre ambos os lados longos do muro, enquanto uma série de
aberturas permite breves vislumbres do espaco interior.r O muro divide-se
estrategicamente para criar acessos separados: um para os visitantes e outro para os
veiculos. Nas extremidades mais curtas do recinto, duas cascatas marcam o espaco
com elementos de agua e movimento. Internamente, quatro pequenas claraboias nos
cantos permitem a contemplacéo do céu, acrescentando uma dimenséo de abertura e
leveza. O proprio edificio ergue-se sobre um espelho de agua, reforgando a sensagao
de tranquilidade e isolamento do exterior. As entradas s&o destacadas por quatro torres
simbdlicas, que, juntamente com a galeria superior, constituem os unicos elementos
visiveis além do muro. Estas estruturas verticais funcionam como marcos visuais,
assinalando a presenca do edificio a distancia e reforgcando o seu carater monumental.
(Petranzan. 2003. p.54)

“O Palazzo Italia esta rodeado por um muro alto, que simboliza as muralhas que
rodeiam as cidades fortificadas de Italia e grande parte da arquitetura arabe
andaluza. E uma espécie de filtro para a propria 4rea de exposicéo,
proporcionando sombra e refugio do transito da cidade. A sua torre é um reflexo

da tradigdo arabe sevilhana”. (Aulento, G. Citado por Tecno. 2008)
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Em 1996, Gae Aulenti foi responsavel pela transformagao do antigo edificio da Biblioteca
Principal de Sao Francisco, construido em 1917 no estilo Beaux-Arts por George
Kelham, no atual Museu de Arte Asiatica da cidade. Este projeto, concluido em 2003,
representa a Unica obra de Aulenti nos Estados Unidos. O objetivo era adaptar o espacgo
para acolher uma das mais completas colecdes de arte asiatica do mundo, composta
por mais de 18.000 obras. O Museu € uma das mais significativas instituicdes dedicadas
a arte asiatica no mundo ocidental. A intervencédo de Aulenti centrou-se na criacédo de
um espagco fluido e acolhedor. Foram removidas diversas paredes interiores, 0 que
permitiu uma maior abertura visual e facilitou a circulagao dos visitantes. Um patio ao ar
livre, iluminado por luz natural, foi introduzido como elemento central do projeto,
proporcionando um nucleo luminoso e simbodlico ao novo museu. (Petranzan. 2003.
p.58)

FIG. 54 — GAE AULENTI NO MUSEU DE ARTE ASIATICA, SAO

FRANCISCO
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Mas, apesar dos museus, Aulenti continuava com a realizagdo de novos edificios como,
o Instituto Cultural Italiano, em Téquio (2005) e, com designs de espagos publicos, como
a entrada da estacéo Santa Maria Novella, em Florenca (1990), a Piazza San Giovanni,
em Gubbio (2005) e a remodelacdo da Piazzale Cadorna, em Mildo (2000). (Domuns.
S.d.b.)

“O arquiteto deve ser capaz de ler o contexto, porque as raizes estdo muitas
vezes escondidas e enterradas. Saber reconhecé-las e revela-las é a grande
tarefa de reinterpretar historicamente um lugar”. (Gae Aulenti. Citado por Tecno.
S.d.)

FIG. 56 — GAE AULENTI E TOKUYA OSAMU
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A Piazzale Cadorna foi redesenhada por Gae Aulenti devido a inauguragéo da ligagéao
ferroviaria ao aeroporto de Mildo Malpensa. Aulenti quis dar a praca uma obra de arte
que nao so reforgasse a sua identidade, mas também prestasse homenagem a industria
da moda, sendo Mildo reconhecida mundialmente como a capital da moda. Para isso
colaborou com Claes Oldenburg*?, particularmente famoso pelas suas esculturas.
Oldenburg e a sua mulher, Coosje van Bruggen®®, criaram de imediato uma escultura a
que chamaram Agulha, Linha e N6: “uma grande agulha que perfurava o pavimento e
passava o seu fio no subsolo, nas trés cores das linhas do metro — vermelho, verde e

amarelo — para reaparecer do outro lado da praga como um grande nd.” (Corbetta. 2024)

FIG. 57 — PIAZZALE CADORNA

“Temos de reconhecer a continuidade dos sinais urbanos conceptuais e
especialmente dos sinais fisicos, como a principal esséncia da arquitetura, para
que o sentido estrutural do lugar seja revelado, em vez da sua mero aparéncia.
Estes sinais podem né&o ser evidentes, mas é preciso tempo e cuidado para os

reconhecer”. (Aulenti, G. Citado por Tecno. 2008)

O trabalho de Aulenti destacou-se pela sua consideragao ao contexto, a fusdo entre
elementos modernos e histéricos e pelo seu cuidado com o detalhe, ela defendia a
continuidade do patrimoénio arquiteténico. Os seus projetos combinavam

frequentemente tragos elegantes e espagos funcionais, Aulenti mostrou que era

42 Claes Oldenburg (1929-2022), foi um escultor norte-americano de origem sueca e é uma das mais importantes figuras do Pop Art
americano.

43 Coosje van Bruggen (1942-2009), foi escultora, historiador de arte e critica norte-americano, nascida na Holanda. Colaborou
principalmente com o seu marido Claes Oldenburg.
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possivel criar espacos modernos que respeitassem e incorporassem o passado. “Gae
Aulenti acreditava que o espago e os seus habitantes deveriam influenciar o design a
Sua volta.” (Casati. 2020)

“O que mais chama a atencao, tanto no seu trabalho como na sua pessoa, é a
sua elegéncia, Nao, claro do tipo profético que segue a moda, mas uma
elegéncia rigorosa, no sentido antigo, de escolher sempre o certo, o apropriado
para cada situagdo: forma, material, cor”. (Rykwet. S.d.)

Gae Aulenti foi, até ao ultimo momento da sua vida, muito ativa e muito dedicada ao seu
trabalho. Dois dos ultimos projetos em que estava a trabalhar e que provavelmente
adorou fazer foi, a renovacgao do Palazzo Branciforte em 2007, um palacio no centro de
Palermo que se tornou agora num centro cultural. E o aeroporto de Perugia San
Francesco d’Assis em 2012, no centro de Italia. (Vitra Design Museum. 2020 b)

FIG. 58 — PALAZZO BRANCIFORTE

FIG. 59 — AEROPORTO DE PERUGIA SAN FRANCESCO D’ASSIS
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Para Gae Aulenti, a arquitetura de restauragao era um dialogo entre o passado e o
presente, procurando sempre uma harmonia entre os elementos antigos e as novas
intervengdes, desde pequenos projetos de mobilidrio até aos seus projetos de
arquitetura, Aulenti definiu o seu estilo como “algo que ndo estava ligado a uma estética
ou método especifico.” (Casati. 2020). O seu trabalho foi reconhecido e, a 16 de outubro
de 2012, poucos dias antes da sua morte, recebeu a Medalha de Ouro da Trienal de

Mildo. Aulenti morreu em Mildo, a 31 de outubro de 2012, com 83 anos. (Agosti, G. 2024.
p.7)

“Sempre procurei tornar o meu trabalho inclassificavel, ndo aceitar regras
abstratas, ndo me limitar a especializacbes, mas, em vez disso, lidar com
diferentes disciplinas. O teatro, por exemplo, para poder analisar textos literarios
e musicais. O design de objetos como um mundo complementar aos espagos
arquitetonicos. A arquitetura como uma paixdo fundamental onde a teoria e a
pratica se devem entrelagar. Acredito que a arquitetura é um trabalho intelectual
interdisciplinar, um trabalho em que a ciéncia da construcdo e a arte estao

extremamente integradas”. (Aulenti, G. Citado por Belfiore. 2022)

FIG. 60 — GAE AULENTI
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3.2.2. A INFLUENCIA DAS TENDENCIAS DO DESIGN NA ARQUITETURA

Gae Aulenti foi uma figura marcante na arquitetura do século XX, mas também no design
de mobiliario, produtos industriais, iluminagédo e o seu trabalho também se estendeu a
cenografia de Operas e teatros. Aulenti marcou a histéria do design e da arquitetura, e
do Made in Italy, influenciando varias geragdes. A sua capacidade de unir funcionalidade
e estética resultou em pecas iconicas que se tornaram verdadeiros icones, do qual a
modernidade nas formas e volumes continua impressionante até aos dias de hoje. A
sua colaboragao com a Olivetti, para a criagdo dos showrooms em Paris € Buenos Aires,
fez com que Aulenti ganhasse o devido reconhecimento e abriu portas a grandes

projetos internacionais. (Open House. 2022)

Gae Aulenti Colaborou com grandes marcas de design italianas: Olivetti, La
Renascente, Zanotta, Knoll, Poltonova, FontanaArte, Martinelli Luce, entre outras. Criou
pecas inovadoras para as suas colegdes como, a poltrona Sgarsul (Poltronova, 1962),
0 icoénico candeeiro Pipistrello (Martinelli Luce, 1965), ou a cadeira dobravel April
(Zanotta, 1971), entre muitos outros. A sua primeira aventura no campo da iluminagao
foi com candeeiro Giova (1964), que marcou a sua estreia como diretora artistica da
FontanaArte. E simultaneamente um candeeiro e um vaso, com uma base metalica e

uma taca de vidro, explorando materiais diversos.

FIG. 61 - GIOVA

Maria Teresa Gil de Borja Figueirinhas 84



Gae Aulenti: a arquitetura de interiores e a perce¢do do espago

No ano seguinte, Aulenti criou um dos seus designs mais conhecidos, o iconico
candeeiro Pipistrello (1965). Tornou-se um icone pela sua capacidade de misturar
originalidade e inovagao, “Um candeeiro que, através do seu difusor e da base
telescopica sinuosa e curva, simboliza descontinuidade, modernidade, humor e

graciosidade, elegéncia e dinamismo.” (Martinelli Luce)

FIG. 62 - PIPISTRELLO

Também produzido pela Martinelli Luce, o candeeiro Ruspa (1967), composto por um
braco giratério e uma cabecga, também disponivel numa versédo de 4 bragos. Tem este
nome devido ao movimento vertical do brago e da cabega da lampada que lembra uma

maquina escavadora.

FIG. 63 - RUSPA
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No mesmo ano, para o showroom da Olivetti em Buenos Aires, Aulenti desenhou o
candeeiro King Sun (1967), produzido pela Kartell, em aluminio e acrilico. Aulenti
desenhou o showroom dominado por umas escadas posicionadas em curva, € com as

lampadas expostas em diferentes niveis.

FIG. 64 — KING SUN

Ainda na iluminag&o, a sua parceria com o designer Piero Castiglioni** resultou no
desenvolvimento do inovador projetor Cestello (1983), criado para iluminar o Palazzo
Grassi de Veneza. Em conjunto criaram um conceito completamente diferente das
luminarias ja existentes, inspirado nos holofotes dos estadios, “O resultado foi um grupo
compacto de projetores que podem ser ajustados individualmente e ndo necessitam de
calhas.” O Cestello foi inicialmente produzido apenas para o Palazzo Grassi, mas a partir
de 1993 foi industrializado pela empresa iGuzzini, sendo agora um classico do design

de iluminagéo. (iGuzzini. 2024)

FIG. 65 - CESTELLO

44 Piero Castiglioni (1944), é um arquiteto e designer italiano, que dedicou a sua carreira a arte e a ciéncia do design de iluminagdo.
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“Temos a iluminagdo como design, como instrumento arquiteténico, e a
iluminagdo como fator funcionalmente integrado. Penso na arquitetura como um
meio possivel de filtrar a luz de a modificar. Afinal, o verdadeiro problema néo é

como criar luz, mas sim como criar sombra”. (Gae Aulenti, apud Rywert. S.d.)

Em 1962, Gae Aulenti estreou-se como designer com a cadeira de baloigo Sgarsul, para
a empresa Poltronova. O que torna esta cadeira Unica € a camada do assento em couro
original, que lhe oferece um aspeto moderno e elegante. Aulenti combina técnicas de
fabrico industrial com arte artesanal, combinando tradi¢ao e inovagao. (Mass Modern

Design)

FIG. 66 — CADEIRA DE BALOICO, SGARSUL

A poltrona Stringa (1963), desenhada para a Poltranova, € um exemplo do design
moderno e do estilo distinto de Aulenti. Feito numa estrutura tubular cromada e assentos
de couro, confortavel e irresistivel no seu estilo dos anos 60. “Uma obra que toma como
ponto de partida o volumoso estofamento que Le Corbusier, Pierre Jeanneret e Charlotte
Perriand aplicaram ao tubo de aco rigido de um Breuer ou Stam (...)” (Smow Journal.
2020)

FIG. 67 — POLTRONA STRINGA
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Em 1964, Aulenti desenhou a cadeira Aprilina para a Zanotta. “Leve, dobravel, com uma
estrutura metalica e minimamente estreita quando fechada.” Pelas suas dimensdes e o
peso reduzido, a Aprilina foi replicada mais tarde para a poltrona April (1971). (Balena
Arista. 2022)

FIG. 68 — CADEIRA APRILINA

FIG. 69 — POLTRONA APRIL
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Um dos seus designs mais famosos foi a colecdo de exterior Locus Solus (1964),
considerada uma colecdo de pecas Unicas, original e irreverente. Inclui
espreguicadeiras, mesas, cadeiras e até um candeeiro. Esta inconfundivel linha de
mobiliario exterior ficou famosa pelo filme “The Pool’, de Jacques Deray (1969). A
piscina € um dos principais protagonistas, como o conjunto de mobiliario de jardim de
Gae Aulenti, “Os moéveis ndo sdo apenas um simbolo do estilo de vida ao ar livre, mas
sé&o uma espécie de palco teatral onde o drama acontece.” (Irenebrination. 2016)

“A geometria da estrutura tubular de ago lembra as formas classicas das cadeiras
curvas de madeira e torna-se, com a aplicacdo excéntrica da cor, um traco de
grande personalidade, um clima intemporal que, juntamente com os padroes
decorativos dos tecidos e das almofadas, fez do Locus Solus um icone do estilo

pop, informal e alegre”. (Exteta. S.d.)

FIG. 71 - COLEGAO DE EXTERIOR LOCUS SOLUS, NO FILME “THE POOL”
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Esta colegcédo € um icone intemporal que até hoje continua a ser produzida e voltou a
ganhar vida com um visual pop, um toque vintage e renovado pelo designer francés
Simon Porte Jacquemus em colaboragdo com a Exteta. "Sempre sonhei criar uma linha
de mobiliario... Adoro design! Ha anos que coleciono cadeiras vintage Gae Aulenti,
desde que as vi pela primeira vez em ‘La Piscine', de Jacques Deray. Queria dar a
colegdo Locus Solus um toque Jacquemus, com um tecido amarelo as riscas inspirado
nas esteiras de praia e nos guarda-sois dos anos 1980". (Jacquemus Citado por Fashion
Network. 2023)

FIG. 72 - C(;A D EERO US SOLU,
JACQUEMUS
A Mesa com Rodas (1980) e a Tour (1993), também se tornaram umas das suas pegas

iconicas, inspiradas no mundo industrial. Sendo a Tour uma versao maior da Mesa com

Rodas, mas neste caso com rodas de bicicleta.

FIG. 73 - MESA TOUR
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No design de interiores, Gae Aulenti inovou ao criar espagos surpreendentes como 0s
showrooms da Olivetti e da Fiat, nestes projetos utilizou materiais modernos, como
plastico laminado, tetos espelhados e iluminagdo da sua propria autoria. “A relagédo de
Gae com a empresa Olivetti foi crucial para a sua estratégia de afirmagao e expressao.”
(Agosti. 2024. p.29)

Em 1964, Gae Aulenti foi responsavel pela secgéo italiana da XllI Triennalle di Milano,
“lITempo delle Vacanze”, que abordava o “tempo livre” como férias. “Esta dividida em
trés partes: o passado e o seu irrepetivel "equilibrio para poucos” (a relagdo harmoniosa
entre 0 homem e a natureza); o presente e o seu tumultuoso “equilibrio perdido” (a
multiplicagdo de objectos e atitudes; a invasdo e destruigdo do campo); e o futuro ou a
indicagdo de um "equilibrio a redescobrir".” (Petranzan. 2003. p.142)

FIG. 74 — XIIl TRIENNALLE DI MILANO, “IL TEMPO DELLE VACANZE”

r &

FIG. 75 — XIIl TRIENNALLE DI MILANO, “IL TEMPO DELLE VACANZE”
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No showroom da Olivetti em Paris (1967), o design da loja surgiu de ideia de criar uma
praga italiana. “A composigéo gira em torno de trés pontos fixos: os degraus, elemento
arquiteténico que simboliza a continuidade; o pilar central, correlacionado com a ideia
da capsula, a forma do futuro; e o Homem, representado pela escultura africana.”
(Petranzan. 2003. p.144)

FIG. 76 - SHOWROOM OLIVETTI, PARIS

Um ano depois, Aulenti desenhou o showroom da Olivetti em Buenos Aires (1968),
numa esquina entre duas ruas. “Esta é a primeira impresséo criada pelos degraus de
exposicdo que se abrem em leque a partir do interior do espaco e pelos espelhos que
revestem as paredes e o teto, multiplicando-os com um efeito caleidoscdpico.”
(Petranzan. 2003. p.146)

o ' ;
FIG. 77 - SHOWROOM OLIVETTI, BUENOS AIRES

G,
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Em Milao, Aulenti projetou uma Casa para um colecionador de arte (1969), para a familia
Agnelli. “Um espaco arquitetonico forte, atuando como suporte para obras tdo diversas,
um suporte expressivo e ndo neutro, participando na historia que essas obras
desenrolam. (...) Neste espago e nesta relagdo as obras potenciam-se mutuamente;
nem este espago pode fazer sentido sem eles.” (Domus. 2022)

FIG. 78— CASA PARA UM COLECIONADOR

Outro projeto notavel de Aulenti € o showroom da Fiat em Zurich (1970). “A comparagao
injusta entre os automoéveis a circular na estrada e os automoéveis imoveis no espago
fechado da exposicdo motivou a ideia de trazer a estrada para o interior do showroom.”
(Petranzan. 2003. p.153)

FIG. 79 - SHOWROOM DA FIAT, ZURICH

Maria Teresa Gil de Borja Figueirinhas 93



Gae Aulenti: a arquitetura de interiores e a percegdo do espago

Mas nao foi apenas arquitetura ou design, Aulenti deixou a sua marca também na
cenografia de 6peras e teatros. Em 1974, Gae Aulenti teve os seus primeiros encontros
com Luca Ronconi®®, que na altura dirigia a secg¢do de teatro e musica da Bienal de
Veneza. Para um arquiteto, tornar-se cenografo ndo € uma tarefa simples, exige a dificil
capacidade de colocar as exigéncias da produgéo teatral acima da visdo arquitetonica.
Mas ainda assim, a visdo arquitetonica ndo pode ser totalmente abandonada, pois
constitui a esséncia da forma como o espago é compreendido. Com o seu talento e
entusiasmo, rapidamente se envolveu no Laboratorio di Prato (1976 — 1978), fundado
por Ronconi, um espago de experimentacdo focado na relagdo entre o teatro e o

conceito de territorio, entendido como organizagéo e vivéncia social do espago.

4

FIG. 80 — GAE AULENTI E LUCA RONCONI

Dessa colaboragao nasceram varias encenagdes marcantes, Le Baccanti (1977), de
Euripides; Calderon (1977), de Pier Paolo Pasolini; Opera (1979), de Luciano Berio; /I
Viaggio a Reims (1984), de Gioachino Rossini; bem como Elektra (1994), de Hugo von
Hofmannsthal. Na abordagem de Gae, o cenario deixa de ser um simples pano de fundo
e torna-se parte essencial da propria encenacgado. O impacto desta colaboracgéao foi tal
que o proprio Ronconi passou a trabalhar o espaco com um olhar cada vez mais

arquitetonico.

45 Luca Ronconi (1933-2015), foi um ator italiano, diretor de teatro e diretor de dpera, sendo considerado um dos mais influentes
encenadores teatrais da Europa.
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“Quero mostrar que o teatro ajuda muito a arquitetura como atitude analitica e
também como descoberta de certas fungbes que na arquitetura sdo frias e
separadas... Uma porta é uma porta na arquitetura, enquanto no teatro pode ter
varios significados. Este é um exemplo de como estas disciplinas, que parecem
tao distantes, tém uma ligagdo e, acima de tudo, habituam-nos a um pensamento

criativo mais complexo”. (Aulenti, G. Citado por Agosti. 2024. p.29)

FIG. 81 — ELEKTRA (1994), DE HUGO VON HOFMANNSTHA

FIG. 82 — OPERA (1979), DE LUCIANO BERIO

O percurso de Aulenti rumo a cenografia nao foi acidental, mas sim uma extensao légica
do seu pensamento arquitetdnico. Ela desafiou e transformou o estilo dominante do
design teatral italiano, que até entdo permanecia fortemente ancorado na tradigdo da
cenografia ilusionista e na criagao de profundidade perspética. Com essa postura,
Aulenti abriu um debate profundo sobre o papel do teatro na arquitetura contemporanea.
Se para o Movimento Moderno a beleza era sinénimo de verdade, entdo a arquitetura
devia ser avaliada nao pelo seu efeito teatral, mas por uma atitude critica e reflexiva.
(Gregotti. 1986)
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FIG. 83 - IL VIAGGIO A REIMS (1984), DE GIOACHINO ROSSINI

Gae Aulenti utiliza formas, materiais e cores para criar identidade e impacto visual, e
garante que esses espagos sejam eficientes, confortaveis e praticos. O design na
arquitetura influencia nao s6 a estética, mas também a funcionalidade e a experiéncia

do usuario nos espacos.

“Néo quero ter uma filosofia de design. Quero compreender todos os problemas,
os problemas muito diferentes que cada projeto envolve. Cada um tem o seu
proprio contexto, ocupa uma nova posicdo e exige um novo programa e
abordagem. Pode haver sinais reconheciveis, suponho, mas n&o sigo um

modelo "Gae Aulenti" para tudo o que fago”. (Gae Aulenti, apud Rykwert. S.d)

FIG. 84 — GAE AULENTI NO SHOWROOM DA OLIVETTI EM
PARIS, 1967
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4. MUSEU D’ORSAY

4.1. ANALISE DO PROJETO DE GAE AULENTI

O Museu d'Orsay, em Paris, € uma das obras de Gae Aulenti mais emblematicas. Foi
com este projeto que conquistou reconhecimento internacional. O museu esta localizado
na antiga estagdo ferroviaria, Gare d’Orsay, na margem esquerda do rio Sena,
construida entre 1898 e 1900 por Victor Laloux*. Aulenti foi encarregue de converter a
estacdo de estilo Beaux-Arts num grande museu e conseguiu um equilibrio entre a
manutengao da arquitetura historica e a criagdo de um espago museoldgico eficiente e
moderno, uniu valor estético, adaptando espacos para a exibicdo de arte. Ao visitar o
Museu d'Orsay, em 2022, uma das primeiras impressdes que tive foi a combinagéo entre
a grandeza da arquitetura original da estagcdo e a eficacia moderna de um espago
expositivo. A sua intervengao no espago respeita profundamente a histéria do edificio,
mas também o adapta de maneira sensivel as necessidades de um museu, “utilizando

objetos de design com fungdo decorativa e pratica.” (Open House. 2022).

Mas antes de analisarmos o trabalho de Gae Aulenti vamos perceber a origem da
estacdo Gare d’Orsay. No inicio do século XIX, nesse mesmo sitio, Napoledo decidiu
construir o Ministério dos Negécios Estrangeiros, mais tarde transformado no Palais du

46 Victor Laloux (1850-1937) foi um arquiteto e professor francés. Os seus projetos destacam-se por um estilo neocldssico altamente
ornamentado, colaborando frequentemente com escultores. Embora tenha seguido a tradigdo Beaux-Arts, Laloux inovou ao utilizar
estruturas de ferro fundido nas suas obras.
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Quai d’Orsay, onde o Tribunal de Contas e o Conselho de Estado se instalaram a partir
de 1842. Mas em 1871, o edificio foi incendiado durante a Comuna de Paris,
permanecendo em ruinas por mais de vinte anos. Durante estes anos foram
apresentadas varias propostas para a sua reconstrugdo, mas s6 em 1897 foi langcado
um concurso para a construcdo da nova estacgao ferroviaria, no qual participaram, Victor
Laloux, Emile Bénard e Lucien Magne. Foram encarregues de desenvolver um projeto
gue melhorasse a conexao entre a estagdo e um novo hotel, sendo, por fim, atribuido o
projeto a Victor Laloux. A demoligdo das ruinas existentes comegou em abril de 1898 e
a estagao foi inaugurada em maio de 1899. (Quaderni di Casabella.1987. p.9)

FIG. 86 - PLANO GERAL, EM VERMELHO A LOCALIZAGAO DO MUSEU
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FIG. 87 - PROJETO PARA A ESTAGAO D'ORSAY, 1897

“O edificio foi construido com uma estrutura de suporte em ferro, e revestido de
pedra, caracterizado por uma grande nave central (137 metros de comprimento,
40 metros de largura e 29 metros de altura) entre dois edificios, um virado para
a rua de Lille, o outro para a doca”. (Quaderni di Casabella.1987. p.10)
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No entanto, em 1939, as primeiras linhas ferroviarias deixaram de trabalhar e o edificio
foi sendo gradualmente abandonado. Ao longo dos anos foi tendo diferentes utilizagdes,
sendo utilizado para ligagdes a rede subterranea e, mais tarde, como estacionamento.
Até que, em 1961, foi anunciado um concurso para a demolicao do edificio e a sua
substituicdo por um grande hotel internacional. René Coulon e Guillaume Gillet foram
os vencedores desse concurso, mas o projeto acabou por ser suspenso em 1971, pelo
Ministério do Patriménio Cultural. Em 1973, a estagao foi incluida no inventario dos
Monumentos Histéricos. Enquanto a estacdo escapava por pouco a demolicdo, a
administracdo dos museus franceses enfrentava o desafio, de encontrar um espaco
mais digno para acolher as cole¢gbes impressionistas. Paralelamente, sentia-se a
necessidade de responder ao crescente interesse por outras expressoes artisticas,
como a pintura académica, a Arte Nova, a arquitetura do século XIX, os primérdios da
fotografia e os primeiros passos da cinematografia. Foi neste contexto que, em 1977, o
governo francés decidiu transformar a antiga estacdo num museu dedicado a arte do
século XIX. Para dar corpo a esta visao, langou-se um concurso para a reconversao do
edificio. O projeto foi apresentado a seis arquitetos franceses, Hervé Baptiste, Yves
Boiret, Jean-Claude Rochette, Serge Macel, Pierre Sirvin e Pierre Colboc. Na selecao
do projeto vencedor, atribuiu-se relevancia a proposta que melhor conciliou os dois
aspetos fundamentais do desafio: por um lado, criar as areas e infraestruturas exigidas
por um museu moderno, por outro, preservar a leitura clara da arquitetura original da
estagao e do hotel, sendo, entéo, o projeto vencedor o de Pierre Colboc, com o atelier
ACT Architecture. O principal mérito do projeto selecionado estava na criagao de um
corredor central ao longo do grande eixo longitudinal da nave. Este percurso, situado a
um nivel semelhante ao das antigas plataformas ferroviarias, permitia manter a leitura

integral da imponente abdébada, valorizando a sua dimenséo e imponéncia arquitetonica.
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FIG. 88 — ESTACAO D’ORSAY, 1900
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“O projeto, que inverte o tragado original da estagdo, prevé um funcionamento
longitudinal, com a entrada pela rua Bellechasse e um percurso urbano ao longo

do corredor central.” (Quaderni di Casabella.1987. p.14)

Em margo de 1980, foi langado um concurso para o design de interiores do Museu
d’Orsay. O concurso estabeleceu um programa detalhado para o museu, concebido pelo
ACT Architecture, exigindo que os participantes analisassem o design de interiores e o
mobiliario em relagcdo ao projeto ja desenvolvido. Entre as quatro propostas
apresentadas, foi escolhida a de Gae Aulenti, a Unica arquiteta mulher e também a Unica
estrangeira a participar no concurso. O projeto de Gae Aulenti propde uma revisao do
plano original da ACT Architecture, Gae concentra-se principalmente na concegéo da
grande nave central. “O seu projeto destaca-se pela procura de volumes bem definidos,
que se integram harmoniosamente no edificio original da estagdo, sem romper com a

Sua identidade arquiteténica.” (Asensio Cobos. 2019)
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FIG. 90 — AXONOMETRIA DA NAVE CENTRAL, MUSEU D'ORSAY
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“As salas circundantes permitiram a Aulenti criar uma série de espacgos isolados
no seu interior, mas ela enfrentou o desafio da enorme nave criando uma
arquitetura alternativa e poderosa que se elevava até encontrar a abobada
pesadamente ornamentada, para criar "lares" para as obras de arte e dar uma
nova diregéo e articulagdo ao espago central descartado”. (Rykwert. Citado por
Tecno. 2008)

O projeto arquitetdnico para um museu representa sempre um grande desafio. O edificio
deve possuir um alto nivel de qualidade para valorizar as obras que recebe,
considerando aspetos essenciais como a fluidez da circulagdo, a seguranga, a
adaptacédo para diferentes dimensdes de obras, a iluminagao, entre outros fatores. No
caso especifico da estagdo d’'Orsay, a complexidade do processo era ainda mais
acentuada; para além da profunda alteragéo da funcéo do edificio, transformando uma
estacao ferroviaria num museu, impunha-se também a responsabilidade de intervir num
patriménio histérico. Enquanto a estagao é caracterizada por amplos espacos abertos e
vazios, um museu exige a criagdo de volumes, muros e paredes para a organizagéo das
exposi¢des. O objetivo era estruturar espagos que correspondessem as necessidades
de diferentes tipos de arte. Cada uma dessas categorias exigia caracteristicas
especificas no ambiente expositivo, desde a atmosfera e iluminacdo até condigdes

ideais de preservagao. Era ainda, fundamental reabilitar e valorizar a arquitetura original.

“Na verdade, uma obra de arte ndo pode ser exposta como um documento, uma
escultura como um mero objeto, uma colegdo permanente como uma exposicao

temporaria”. (Aulenti, G. Citado por Tecno)
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FIG. 91 — CORTE LONGITUDINAL, MUSEU D’'ORSAY
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A colegao que o museu acolhe é bastante diversificada, abrangendo pintura, escultura,
fotografia, projetos de arquitetura e artes decorativas. Por esse motivo, o edificio teria
de oferecer condigcbes especificas para acomodar e preservar adequadamente cada tipo
de obra. Dada esta variedade artistica, tornou-se essencial garantir uma atmosfera,
iluminacdo e ambiente adequados para a conservagdo e valorizacdo das pecas
expostas. Para definir o programa do Museu d’Orsay, foi essencial estabelecer os limites
das colegdes, considerando tanto os aspetos técnicos como o ambito geografico e
cronologico. Optou-se por um museu dedicado a todas as artes visuais da segunda
metade do século XIX, abrangendo ndo apenas pintura, escultura, artes decorativas e
desenho, mas também artes graficas, arquitetura, urbanismo e cinematografia. Devido
a diversidade de disciplinas, foi necessario equilibrar a exposi¢gdo para evitar uma
sobrecarga multidisciplinar. A primeira etapa consiste, em diferenciar os diversos tipos
de objetos a expor, respeitando as suas necessidades especificas de iluminagéo e
conservagao. A proposta de Gae Aulenti, apresenta solugdes arquitetonicas variadas,
promovendo uma relacdo equilibrada entre volume, espacgo e luz, sem se prender a um

Unico estilo.

Estimava-se uma afluéncia anual de 1.700.000 visitantes, o que correspondia a cerca
de 5.000 a 6.000 pessoas por dia. O percurso expositivo € composto por cerca de trinta
sequéncias distribuidas pelos trés pisos do museu, garantindo uma experiéncia
coerente e imersiva, com area de exposig¢ao permanente de 15.000 m? e mais 2.200 m?
reservados a exposi¢coes temporarias. Para além das areas expositivas, o projeto incluia
ainda uma ampla zona de recegédo com grande flexibilidade, uma sala polivalente com
capacidade para 350 pessoas, destinada a eventos, conferéncias e reunibes, bem como
um restaurante, um bar e uma cafetaria. Estava também prevista a instalagdo da
Diregdo de Museus Franceses no interior do edificio, 0 que exigia espagos dedicados

aos seus diversos servigos. (Quaderni di Casabella.1987)

“Para voltar a distribuicdo do préprio museu em si, era preciso ter em conta as
pinturas: elas constroem a prioridade. Como se brincasse com a geometria dos
volumes, das dimensées, da luz, dos materiais, das galerias, das salas...
Tratava-se de criar diversidade, sugerindo uma progressdo na unidade do
percurso. Vou dar-lhes alguns pormenores muito especificos: o visitante alterna
entre paredes de pedra e gesso, mas é sempre acompanhado pelo mesmo

pavimento mineral. A luz indireta cria unidade no espaco, sem criar um ponto
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unico, e modula o ambiente conforme necessario. Diferentes técnicas de
iluminagdo permitem que se atinja 0 mesmo grau de perfeigdo”. (Aulenti, G.
Citado por Asensio Cobos. 2019)

A antiga estagdo destacava-se pela sua grande nave central, com um teto de vidro
ornamentado, cuja estrutura metalica arrojada era, no entanto, ocultada por edificios
periféricos de pedra, com telhados de ardésia. Na conversdo do espaco em museu, Gae
Aulenti enfrentou o desafio de adaptar esta vasta infraestrutura a nova fungéo, manteve
elementos icénicos do edificio original, como o amplo saldo central, os arcos metalicos
e o grande reldgio, estabelecendo uma conexao visual entre o passado industrial da
estacdo e seu novo papel cultural. Aproveitou os edificios envolventes para criar
espagos expositivos mais reservados, mas foi a enorme nave central que demonstrou
maior habilidade: desenhou uma nova linguagem arquiteténica dentro da estrutura
existente, criando volumes que se erguem até a grandiosa abdbada, conferindo
articulagdo e um novo dinamismo ao antigo espago ferroviario. (Quaderni di
Casabella.1987. p.14)

&
FIG. 92 - NAVE CENTRAL
“Na verdade, ndo existe um tipo ou modelo para os museus de arte em geral,
nem especificamente para os museus de arte moderna. Em vez disso, podemos
falar de "Arquitetura de Museus". Refiro-me a uma abordagem metodolégica
para compreender as diferentes caracteristicas de um museu: contexto, local,
conteudo museografico e objetivos. Cada caso deve ter estes pontos em
consideragao. A relagédo e integragdo dos mesmos levam ao projeto”. (Aulenti,
G. Citado por Tecno. 2008)
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A intervengdo de Gae Aulenti destaca a importancia da integragéo entre arquitetura,
design e funcionalidade, garantindo um equilibrio entre estética e funcionalidade no
espaco museoldgico. A antiga estagdo deu assim origem a um novo modelo de museu,
embora tenha surgido um certo conflito entre a arquitetura original e a nova intervengao,
este conflito devia-se principalmente a diferenga de propdsito, em “que os viajantes
tinham de se tornar visitantes”. No novo contexto, as obras deixavam de ser apenas
elementos expressivos e tornavam-se objetos materiais com necessidades expositivas
concretas. Para um arquiteto, isso implica trata-las como pecas unicas, com dimensdes
especificas e requisitos técnicos definidos, como por exemplo, a altura de montagem,
que deve respeitar o horizonte visual idealizado pelo artista. (Tecno. 2008)

O ambiente pré-existente foi modernizado através da utilizagdo de estruturas
geomeétricas e superficies monocromaticas, que, ao simplificarem visualmente o espaco,
permitiram o desenvolvimento de uma linguagem arquitetonica contrastante com a
estética de 1900. O percurso expositivo criado por Gae assenta numa légica modular:
“‘combinacdo de unidades decompostas e recompostas, que podem ser analisadas
individualmente ou contextualizadas num conjunto, criando assim o sentido da
exposicao”. (Martellini. 2024)

FIG. 93 - MUSEU D'ORSAY

O acesso principal ao Museu d’Orsay faz-se pela Rue de la Légion d’Honneur. O Museu
d’Orsay esta distribuido em 3 andares, com diferentes tipos de galerias. Logo na
entrada, o visitante encontra os servigcos de recegédo, como as bilheteiras, o bengaleiro

e outros servigos essenciais. O percurso expositivo inicia-se com uma escadaria central
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que conduz ao nivel inferior, onde antigamente se situavam as plataformas ferroviarias.
Neste piso foi criada uma grande avenida central, conhecida como a Grande Nave
Central, dedicado ao periodo de 1848 a 1875, onde se encontram duas longas

sequencias paralelas dedicadas a escultura. (Quaderni di Casabella.1987. p.28)

Nave Central: esculturas Galerias e Salas laterais: cole¢gdes permanentes Pavilhdo Aval: Biblioteca Arquitetura

Exposi¢oes temporarias [ Pavihdo Amont

FIG. 94 — PLANTA PISO TERREO, MUSEU D'ORSAY

A Nave Central funciona como eixo estruturante do museu e € um dos espagos mais
desafiantes em termos de climatizacdo, devido a sua dimensao. Para controlar o
ambiente, foram introduzidos muros técnicos ao longo da Nave e os painéis decorativos
originais foram adaptados, para integrar elementos de regulagdo térmica e acustica.
Neste espaco, valoriza-se a iluminacdo natural, ja que as esculturas ndo sdo sensiveis
a luz direta.
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FIG. 95 — NAVE CENTRAL, MUSEU D'ORSAY
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Ao longo da Nave Central, ha diversas entradas para pequenas Salas Laterais,
dispostas em dois andares, adaptadas para a exposigdo de fotografias, gravuras e
desenhos da segunda metade do século XIX. Estas Salas Laterais favorecem uma
circulagao fluida e mantém uma organizagao cronoldgica das obras. Ao contrario da
Nave Central, aqui a iluminagao é artificial, devido a sensibilidade das pinturas a luz. No
entanto, recorre-se também a entrada de luz natural difusa, através de paredes
especialmente concebidas para esse efeito. Cada sala é devidamente climatizada, e as
cores das paredes sao utilizadas para criar contraste e valorizar as obras expostas.
(Quaderni di Casabella.1987. p.40)

FIG. 96 — VISTA PARA SALA LATERAL

FIG. 97 — VISTA DA SALA LATERAL
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O percurso expositivo aproveita a luz natural proveniente da grande abébada de vidro.
O teto, com a sua estrutura em caixotdes, reflete uma luminosidade suave, mas de
pouca intensidade, ainda assim, alguns candeeiros sdo estrategicamente posicionados
para iluminar o caminho e os terragos, além de fornecerem iluminagcido direta as
esculturas. (Quaderni di Casabella.1987. p.34)

“A consciéncia de que o estudo da iluminagao e o controlo da luz natural definem
a arquitetura de um museu desencadeou, desde o inicio do projeto, o seguinte
processo analitico: investigagdo dos diferentes Ilugares que o0 percurso
museografico criava, isolando os diferentes espagos e articulando as diferentes
possibilidades de iluminagéo, definidas, porém, sob o denominador comum de
"luz indireta". Articulagdo dos inimeros sinais especificos que o edificio de
Laloux dava em relagdo a iluminagcao natural e a escolha de sobrepor e fazer
coincidir a luz natural com a luz artificial. Por fim, ordem e sequenciac¢ao de todos
os diferentes elementos e suas articulagées; Este processo significou que cada
espaco diferente foi iluminado de maneira diferente, mas ainda obtendo as
mesmas qualidades técnicas” (Aulenti, G. Citado por Quaderni di
Casabella.1987. p.46)
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FIG. 98 — ABOBADA NAVE CENTAL
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No final da nave central, existe uma zona dedicada a arquitetura, com maquetes e outros
elementos expositivos. Esta area marca o fecho visual da nave, onde se ergue um

grande frontéo, rodeado por duas torres de comunicagao vertical.

A visita prossegue para o primeiro piso, onde a organiza¢ao espacial se articula com os
volumes das salas inferiores através de terracos que percorrem todo o piso. As salas
estdo distribuidas entre o edificio da estagéo e o antigo hotel. O antigo hotel contém
diversas salas de exposicao, sobretudo de pintura. Sobre a entrada principal situa-se o
restaurante. (Quaderni di Casabella.1987. p.37)
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Terragos: esculturas Saldes Ovais Pavilhdo Aval: Salao de baile Restaurante Torres: Arquitetura

Exposicdes Temporarias @l Pavilhdo Amont

FIG. 99 — PLANTA PISO 1, MUSEU D’'ORSAY

Os terragos criam uma vista entre diferentes espacos expositivos e, exibem esculturas
do final do século XIX e inicio do século XX. Desde ponto, acede-se ao Pavilhdo Amont,

onde estido expostas pecas de artes decorativas.
R L

FIG. 100 - VISTA DO TERRACO
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FIG. 101 — CORTE TRANSVERSAL, COM PAVILHAO AMONT A ESQUERDA

No Pavilhdo Amont, o espaco que originalmente acolhia as maquinas de producédo de
energia da antiga estagdo ferroviaria, foram implementadas varias adaptagdes, e
acabou por ser destinado exclusivamente a exposi¢cdes permanentes. Este pavilhao,
concebido como um “museu dentro do museu”, apresenta-se como o projeto mais
complexo do ponto de vista técnico. A sua organizagdo em sequéncia vertical de salas
permitiu manter a estrutura original visivel, embora tenham sido acrescentados novos
pisos para criar espagos expositivos distintos. As salas distribuem-se do seguinte modo:
no piso térreo, encontra-se uma exposicao dedicada a pinturas que abordam o tema
das maquinas; no primeiro andar, sdo apresentados elementos decorativos em diadlogo
com os Salbes Ovais adjacentes. No segundo andar, um espago amplo e aberto oferece

uma vista panoramica sobre Paris, visivel através do grande relogio da fachada.
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FIG. 102- SALOES OVAIS, A ESQUERDA

Maria Teresa Gil de Borja Figueirinhas 109



Gae Aulenti: a arquitetura de interiores e a perce¢do do espago

“A introducéo de dois edificios no interior da avenida permitiu criar um percurso
a uma altitude de + 5,20 a partir do qual se pode aceder aos Salées Ovais ou as
salas, do lado de Lille, ambos criados nos dois edificios que encerram a nave
central”. (Quaderni di Casabella.1987. p.48)

A seguir, encontram-se os Saldes Ovais, localizados acima das Salas Laterais. Estes
espacos mantém as suas cupulas originais, preservando a arquitetura histérica do
edificio. Nas primeiras salas desta zona, sdo apresentadas obras das artes decorativas
relacionadas com o movimento Arte Nova, enquanto as ultimas sao dedicadas a pintura.
As novas paredes que definem estes espacos funcionam simultaneamente como
divisorias técnicas e como difusores de luz natural, canalizando a iluminagao
proveniente da nave central para o interior dos saldes. (Quaderni di Casabella.1987.
p.50)
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FIG. 103 - ESTUDO DO SALAO OVAL
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Terragos Galeria dos Impressionistas Pavilhao Aval: Café do relégio Galeria Bellechasse Torres: Arquitetura

@ Pavilhao Amont

FIG. 106 — PLANTA PISO 2, MUSEU D’'ORSAY

No ultimo andar, acima dos Saldes Ovais, encontra-se a Galeria dos Impressionistas,
um espaco dedicado a obras emblematicas dos principais artistas deste movimento
artistico, um terrago com vista panoramica sobre Paris, a sala onde se encontra o
emblematico relégio do museu e a Galeria Bellechasse. Na Galeria dos Impressionistas,
o aspeto atual, caracterizado por paredes escuras € uma claraboia continua no teto,
difere da proposta inicial, que previa salas banhadas por luz natural, com elementos
verticais para filtragem da luz. As modificagdes foram implementadas devido ao excesso
de luminosidade proveniente da claraboia original, sendo considerada prejudicial a

conservacao das pinturas expostas.

FIG. 107 — GALERIA DOS IMPRESSIONISTAS FIG. 108 — GALERIA BELLECHASSE
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Por fim, destaca-se o Pavilhdo Aval. No seu ultimo piso, alinhado com o emblematico
reldgio, encontra-se um Café do Reldgio. No primeiro andar localiza-se o saléo de baile

restaurado, atualmente com algumas esculturas em exposi¢céo, e no piso térreo esta
instalada a biblioteca.
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FIG. 109 — CORTE TRANSVERSAL, A DIREITA O PAVILAO AVAL

FIG. 111 — CAFE DO RELOGIO
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A visita encerra com a descida pelas torres de comunicagao, que além de servirem de
saida, albergam exposi¢des dedicadas a arquitetura e a cidade de Paris. (Quaderni di
Casabella. 1987. p.55)

FIG. 112 - TORRES

FIG. 113 — PARTE FRONTAL E TRASEIRA DAS TORRES

Maria Teresa Gil de Borja Figueirinhas 113



Gae Aulenti: a arquitetura de interiores e a percegdo do espago

“Cada sala foi dimensionada de acordo com o0s conjuntos museograficos,
estabelecendo ritmos e sequéncias néo s6 no sentido longitudinal, mas também
nas relagées transversais que se criam ao longo dos eixos das portas de
entrada”. (Quaderni di Casabella.1987. p.40)

O projeto do Museu d'Orsay também inclui um estudo detalhado das cores utilizadas no
edificio. No que diz respeito ao restauro dos elementos originais da estagdo, como
estuques, decoracdes e estruturas de ferro, foram cuidadosamente pesquisadas as
cores originais e posteriormente reproduzidas. As interven¢des mais recentes, por outro
lado, foram destacadas com cores distintas, as paredes das Salas foram revestidas com
pedra Buxy ou com painéis de gesso branco, pintados em tons de cinzento-azulado,
uma solugao que se repete em todo o museu. As estruturas metalicas foram pintadas
em tons de castanho-escuro, cinzento-escuro ou azul-claro, dependendo da

transparéncia necessaria para determinados espacos.

A iluminagéo artificial € predominantemente indireta, exceto nos casos em que luzes
diretas sado justificadas para destacar esculturas e pegas de arte. Para melhorar a
reflexdo da luz artificial, foi utilizado um tom de branco especifico nas paredes e tetos.
Contudo, nos tetos do Pavillon Amont, optou-se por um branco com tonalidade
amarelada, adequado a necessidade de uma luz mais quente nesse espaco. Ja nas
zonas técnicas, como as torres, escadas de emergéncia, elevadores de carga, foi

aplicada uma tonalidade salmao.
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FIG. 114 - ESQUEMA DO SISTEMA DE AR CONDICIONADO DO MUSEU
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Todo o sistema técnico, como eletricidade, ar condicionado e mecanismos de elevacéo,
esta discretamente escondido, aproveitando a interagdo entre as estruturas antigas e
as novas. Os elementos decorativos da antiga estagéo e do hotel foram cuidadosamente
restaurados. As janelas da estagao foram completamente reconstruidas. O mobiliario,
tanto integrado quanto movel, segue os mesmos principios arquitetonicos do projeto
global, um desenho rigoroso e expressivo que se harmoniza com a dimensdo dos

espacos e a importancia das obras, sem competir com elas.

“O projecto serviu-se, em relagdo ao seu proprio destino construtivo, do mesmo
meétodo analitico empregue na sua relagdo com o programa museografico e com
o edificio existente. Cada forma, cada elemento constituinte nunca nasceu como
uma forma definitiva e acabada, mas como um entrelacamento de diferentes
partes desmembradas e depois recompostas. Dai a observacao dos diferentes
pormenores, vistos como partes do todo e como a sua possibilidade efetiva e
concreta de serem produzidos num local de produgéo industrial. A diversidade
dos materiais, variada, mas controlavel, quase excluiu as possibilidades

artesanais, mas néo fez da producgéo industrial uma lei repetitiva.” (Gae Aulenti)
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FIG. 117 — GAE AULENTI NA OBRA DO MUSEU D’'ORSAY, 1984

O Museu d'Orsay representa um exemplo emblematico da reutilizagdo adaptativa de um
edificio industrial. Originalmente uma estagéao ferroviaria construida em 1900, tipica da
era da civilizagao industrial, foi transformada num museu que valoriza a sua estrutura
arquiteténica singular. A renovagdo do Museu d’Orsay exemplifica perfeitamente a
abordagem singular de Gae Aulenti, que equilibra sensibilidade histérica e inovagao.
Este projeto € um exemplo da sua sintese entre arquitetura, curadoria, cenografia e

design, propondo uma nova maneira de "ler" a exposi¢ao de arte.

Este estudo analisou as escolhas arquitetonicas e estilisticas da arquiteta, demostra
como Aulenti conseguiu converter uma antiga estacao ferroviaria num dos museus mais
famoso do mundo. Nao se trata apenas de conservar a estrutura original, mas de
interpretar os espagos existentes e perceber quais o0s recursos que podem ser
adaptados e valorizados na nova fungéo, conferindo-lhes um valor histérico acrescido.
Gae Aulenti propés uma clara separagao entre a estrutura original da estagéo e o novo
programa museografico, conferindo assim autonomia funcional e conceptual ao museu.
Gae imaginou a estagdo como um espago de experiéncia cultural, onde o antigo
percurso do “viajante” se convertesse na experiéncia do “visitante”. A proposta
respeitava a estrutura histérica de Laloux, mas introduzia elementos contemporaneos
que transformavam subtiimente o ambiente. Este projeto ilustra a mistura de estilos,
caracteristica de Gae, que soube combinar a “for¢ca” do patriménio com a expressividade
das formas contemporaneas, transformando o Museu d'Orsay numa referéncia

incontornavel da museografia moderna.
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A experiéncia de visitar o Museu d'Orsay reflete a habilidade de Gae Aulenti para a
criacdo de um didlogo harmonioso entre passado e presente, onde arte e arquitetura se
complementam. Ela ndo s6 adaptou o espaco para exposicdes, mas transformou-o
numa obra de arte por si s6, onde cada detalhe, desde a organizagéo das pecas até a
selecdo dos materiais, revela um profundo respeito pela histéria e pelo patrimoénio
artistico. Um dos pontos fundamentais da intervencao foi o reforco da Grande Nave
central, a criagdo de uma "rua central" no piso inferior, que acentua a diregéo longitudinal
do edificio e valoriza a grandiosa abébada ao iluminar o eixo central, onde agora se
encontram expostas esculturas. Este espaco torna-se o coragcdo do museu,

simbolizando o local onde, no passado, os comboios transportavam passageiros.

Um dos tragos mais distintivos na intervencao de Aulenti é ainda a sua referéncia a
cenografia teatral; na grande Nave Central estdo inseridas estruturas modulares que
lembram cenarios de teatro. O percurso de Gae Aulenti, estimula o visitante a
experienciar 0 museu como uma paisagem urbana, com ruas, pragas, caminhos
secundarios, etc. Esta l6gica espacial deve-se muito ao trabalho anterior de Aulenti, em
exposi¢cdes de design de interiores, como nas lojas da Olivetti, e também nas suas
colaboragdes com Luca Ronconi. Essa intervencdo destaca como a arquitetura e o
design podem preservar e revitalizar a memoria de um edificio, conferindo-lhe uma nova

fungédo sem apagar a sua identidade original.

FIG. 118 - MUSEU D’'ORSAY
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“As obras de arte sdo unidades materiais, ndo podem ser consideradas pelo seu
significado expressivo - a ndo ser que haja uma avaliagao individual. O arquiteto
tem de os tratar como itens unicos com dimensées definidas, dentro de uma
determinada moldura, com o horizonte definido pelo artista a uma determinada
altura - o que pode muito bem determinar como pendurar um quadro”. (Aulenti,
G. Citado por Tecno. 2008)

Como concluséo, o estudo da transformagédo da estagdo de Orsay em museu revela
uma abordagem integrada por parte da arquiteta Gae Aulenti. Cada espago expositivo
foi pensado como um ambiente Unico, moldado pela obra que alberga, resultando em
areas diferenciadas, com variagdes ao nivel da iluminagéo, climatizagéo e configuragéo
arquiteténica. Apesar da inicialmente controversa, a obra de Gae Aulenti foi reconhecida
como uma das mais inovadoras da museografia contemporanea. Criticos como, Marvin
Trachtenberg, destacaram a teatralidade do seu trabalho como uma totalidade
consolidada, capaz de dar coeréncia a uma colecao diversa. Outros, como Patricia
Mainardi, elogiaram a sua linguagem pés-moderna e o modo como desfaz as fronteiras

rigidas entre estilos e periodos histéricos. (Martellini. 2024)

FIG. 119 — GAE AULENTI NAS OBRAS DO MUSEU D’'ORSAY
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4.1. COMO 0S PROJETOS DE GAE AULENTI CONTRIBUEM PARA A EVOLUGAO DA
ARQUITETURA

O legado de Gae Aulenti revela-se profundamente enraizada no panorama da
arquitetura e do design. Através de uma abordagem singular, marcada por uma
sensibilidade histérica ligada a uma visdo inovadora, Aulenti desafiou padrdes e
redefiniu paradigmas no modo como se pensa e se experiéncia o espago. A analise do
Museu d’Orsay, juntamente com outros projetos emblematicos, demonstra ndo sé a sua
técnica e estética, mas também a sua capacidade de interpretar e transformar contextos
complexos em narrativas arquitetonicas coerentes e impactantes. Hoje a influéncia de
Gae Aulenti continua a fazer-se sentir entre profissionais e estudantes da area, sendo
frequentemente recordada como exemplo de rigor criativo e pensamento critico. O seu
contributo consolidou-se como uma referéncia intemporal, com uma relevancia que
transcende o contexto histérico em que se inscreve, permanecendo presente nas
praticas contemporaneas e inspirando novas abordagens de habitar, preservar e

imaginar o ambiente construido.

Gae Aulenti destacou-se precisamente pelo seu olhar singular sobre a arquitetura, que
nao se deixar enquadrar em correntes culturais ou académicas convencionais. A sua
pratica ndo foi limitada por uma unica abordagem disciplinar, antes pelo contrario,
procurou experienciar a arquitetura em toda a sua transversalidade, integrando
diferentes expressoes artisticas e escapando as classificagoes simplistas. Esta atitude,
pouco comum no panorama contemporaneo, foi sustentada por uma curiosidade
permanente e por um rigoroso controlo sobre o trabalho desenvolvido no seu atelier.
Devido a sua notavel independéncia, Aulenti foi uma revolucionaria no contexto feminino
da arquitetura, embora nunca se tenha preocupado explicitamente com essa
categorizagcao. Ela mesma afirmava que a arquitetura era, predominantemente, um
campo dominado por homens, mas nunca permitiu que essa realidade se tornasse um
obstaculo para o seu trabalho. Essa atitude de n&o se concentrar nos desafios impostos
pelo seu género pode ter desviado sua atengédo das questdes especificas enfrentadas
pelas mulheres na arquitetura. No entanto, ela conseguiu direcionar seu foco para o que
considerava ser o seu verdadeiro proposito: fazer bem o seu trabalho. Essa postura
contribui para superar as barreiras que as mulheres enfrentavam e, assim, alcancgar o

SUCesSsOo Nos seus projetos.
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Aulenti jamais se prendeu a um estilo especifico, optando por uma pratica mais fluida,
focada nas necessidades do projeto em questdo e nas condi¢des particulares de cada
local. A arquiteta nomeava trés principios fundamentais que orientavam o seu processo
de criagdo, principios estes que possuem grande relevancia para a arquitetura
contemporanea e podem servir de inspiragao para futuras geragdes. O primeiro é a
“capacidade de analise”, a capacidade de reconhecer o contexto de cada projeto, “onde
estamos”, “quais os ingredientes que temos para trabalhar’, ou seja, a geografia, o
tecido urbano, as caracteristicas culturais e histéricas do local. Ela defendia que a
analise do contexto ndo é apenas um ponto de partida, mas uma atitude que deve
permear todo o processo arquitetonico, pois s6 assim se pode desenvolver uma
arquitetura verdadeiramente integrada e sensivel ao ambiente. O segundo principio € a
“capacidade de sintetizar,” sintetizar a informagédo que temos e elaborar uma resposta
clara, estruturada e objetiva para o projeto. Por fim, o terceiro principio € o “profético”,
Aulenti via este principio como uma capacidade inspirada na criatividade e intuigao dos
poetas e artistas. A arquitetura, para Aulenti, deveria ser capaz de provocar algo novo,
de criar uma reacdo emocional nas pessoas que a experimentassem. Este principio,
que pode ser interpretado como um convite a inovacdo e a ousadia, enfatiza a
importancia de se adicionar algo novo a arquitetura, de dar um "passo a frente", ou seja,
nao se limitar ao que ja foi feito, mas explorar territérios desconhecidos e desafiar as

expectativas. (Vitra Design Museum. 2020 b)

Um dos maiores legados de Gae Aulenti vai além dos principios técnicos da arquitetura.
Ensina-nos uma maneira de "estar" na arquitetura, que ¢é marcada pela
transversalidade, pela curiosidade e pela disposicdo de n&o nos limitarmos aos nossos
campos de especializagdo, Aulenti sempre teve um desejo de nunca se especializar em
apenas uma area, mas sim explorar diversas disciplinas e revolucionar a nossa forma
de viver. Quando, Ihe perguntavam como a categorizariam, se como designer, arquiteta,

cenografa ou artista, ela respondia, "Talvez eu seja tudo. Mas ndo ao mesmo tempo."

Gae Aulenti defendia que a arquitetura deveria despertar reacdes e reflexdes,
estimulando tanto os sentidos quanto as emogdes daqueles que a experienciam. Isso
nao significa que ela rejeitasse uma linguagem formal ou uma identidade arquiteténica
reconhecivel, pelo contrario, as suas obras sdao marcantes e possuem caracteristicas
que as tornam identificaveis, mas sempre com o intuito de se adaptar e interagir com o
contexto especifico de cada projeto. Como por exemplo, a o vermelho era a sua cor de

eleicdo. Gae Aulenti escolheu o vermelho para projetos emblematicos, como o
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Aeroporto San Francesco d'Assisi, em Perugia e a escultura "Agulha, Linha e N&", criada
para o restauro do Piazzale Cadorna, em Mildo. Mesmo quando se vestia, era
obrigatdrio que houvesse um detalhe vermelho que se destacasse. Num mundo onde a
tendéncia é a especializagao extrema, Aulenti defendia uma postura mais ampla, que
incorporasse influéncias de diferentes areas do conhecimento, como literatura, arte e
musica, € sempre contra a tendéncias e modas. “Quando o vermelho esta na moda,
sinto uma vontade irresistivel de me vestir de verde.” Essa abordagem interdisciplinar
ndo sO enriquece o trabalho arquitetonico, mas também nos desafia a sermos mais

completos e humanos em nossa pratica. (Faccani. 2024)

Atualmente, os principios centrais da filosofia de Aulenti continuam a ser altamente
relevantes para os arquitetos contemporaneos. O destaque na analise critica do
contexto, na procura de uma sintese clara e, principalmente, na criacdo de uma
arquitetura capaz de provocar reacdes emocionais sdo aspetos que ainda servem de
inspiragao para as novas geragdes de arquitetos diante de desafios semelhantes. A sua
abordagem ia além da construgao de edificios, Aulenti pretendia refletir sobre como a
arquitetura pode interagir com as pessoas € o ambiente, sendo um reflexo da

diversidade de influéncias culturais, sociais e histéricas. (Vitra Design Museum. 2020 b)

A trajetdria profissional de Gae Aulenti serve como exemplo para muitas mulheres que,
a semelhancga dela, preferem que a sua obra seja avaliada pela sua qualidade intrinseca
e ndo pela sua identidade de género. Num contexto em que os debates sobre o papel
da mulher na arquitetura se tornam cada vez mais visiveis, a abordagem de Gae surge
como um contraponto significativo, embora n&o ignorasse os desafios impostos pelo seu
género, optou por enfrenta-los através da concretizagdo do seu trabalho. Deste modo,
o seu legado perdura como uma ligao de resiliéncia e dedicagao, com o foco sempre

centrado no que considerava ser o mais essencial, os seus projetos.

Num cenario contemporaneo onde, muitas vezes, somos incentivados a ser os melhores
em areas especificas, a arquitetura de Gae Aulenti oferece-nos uma valiosa licao:
devemos permanecer curiosos, dispostos a explorar e integrar diversas influéncias, e
abertos a novas possibilidades. A arquitetura ndo deve ser vista como um campo
fechado e especializado, mas como um espago de dialogo e troca entre diversas formas
de expressdo humana. Para Aulenti, a verdadeira arquitetura surge dessa capacidade
de se conectar com o mundo de maneira ampla e profunda, e é essa licdo que, sem

duvida, continuara a inspirar arquitetos por muitas geracoes.
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PREMIOS E HOMENAGENS

1964: Prémio Internacional para o Pavilhdo Italiano, na Trienal de Mildo

1967: Membro Honorario da Sociedade Americana de Design de Interiores (ASID)
1980: Prémio "Ubu" para o melhor design de palco italiano, 1978, Milao

1983: "Medalha de Arquitetura" da Academia de Arquitetura, Paris

1984: Prémio "Josef Hoffmann 1983" da Hochschule fiir angewandte Kunst, Viena
1987: Titulo de "Cavaleiro da Legido de Honra" atribuido pelo Presidente da Republica
Francesa

1987: Titulo de "Comandante na Ordem das Artes e Letras" atribuido pelo Ministro da

Cultura francés

1989:

Prémio Especial para a Cultura atribuido pelo Presidente do Conselho de

Ministros Italiano

1990:

1990:

1991:

2007:

2012:

2012:

2020:

2024:

Membro Honorario do Instituto Americano de Arquitetos (AIA)

Membro Honorario da Bund Deutscher Architekten (BDA)

Prémio Imperial para Arquitetura pela Japan Art Association, Toquio

Prémios de Arquitetura em Mamore

Medalha de Ouro Carreira na Triennale di Milano

Piazza Gae Aulenti, Milao

Exposigdo Gae Aulenti: A Creative Universe, no Museu de Design Vitra

Exposi¢cdo Gae Aulenti (1927-2012), na Triennale de Milao
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5. CONCLUSAO

A presente dissertacdo procurou aprofundar a relagdo entre a arquitetura de interiores
e a percecao do espaco, através do estudo da obra de Gae Aulenti, inserindo-a num
contexto histérico, cultural e social que atravessa os movimentos modernista e pos-
modernista. A escolha da arquiteta italiana nao foi meramente biografica ou estética,
mas sim um reflexo da sua relevancia paradigmatica enquanto figura que transcende os
limites tradicionais da arquitetura, fundindo forma, fungcdo e emocao na criagdo de

espacos que desafiam convencdes e apelam a memdaria coletiva.

O caso do Musée d'Orsay, em Paris, demonstrou de maneira exemplar como a
arquitetura de interiores pode transformar radicalmente a experiéncia espacial, ao
preservar o valor historico de uma estrutura existente e, simultaneamente, adapta-la a
novas exigéncias funcionais e simbdlicas. Este projeto revelou o dominio de Gae sobre
a materialidade, a luz e a atmosfera, confirmando o poder do design como mediador
entre passado e presente, estrutura e narrativa. A arquitetura de interiores, neste
contexto, € aqui entendida como mais do que a organizagao funcional de elementos
num espagco — é uma linguagem que comunica ideias, emoc¢des e identidades. A
percecdo espacial, como se demonstrou, € moldada por fatores que ultrapassam o
fisico, envolvendo aspetos simbdlicos, culturais e sensoriais que o arquiteto e o designer

devem considerar em cada intervencgao.

. e e

FIG. 120 — GAE AULENTI, 1988
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Ao longo do trabalho, a influéncia da Bauhaus foi evidenciada enquanto marco
fundacional do pensamento moderno, tanto na sua valorizagéo da funcionalidade e da
integracédo entre arte e tecnologia, como na abertura, ainda que parcial, a presencga
feminina no meio académico. Contudo, foi no pds-modernismo italiano que se
consolidaram as bases para uma arquitetura mais plural, onde o contexto, a histéria e a
expressao individual ganham protagonismo. Neste cenario, Gae Aulenti destacou-se por
uma pratica autbnoma, critica e sensivel, que recusava os dogmas modernistas em prol

de uma abordagem mais inclusiva e humanista.

A dissertacdo tragou ainda a evolugao do papel das mulheres na arquitetura e no design,
destacando o contributo muitas vezes ignorado de tantas profissionais ao longo do
século XX. Ao valorizar figuras como Lilly Reich, Charlotte Perriand, Lina Bo Bardi e a
propria Gae Aulenti, pretendeu-se reconhecer a presenca feminina ndo apenas como
excegdo, mas como motor de inovagao, resisténcia e transformagdo no campo
disciplinar. A trajetéria de Aulenti, feita de autonomia, ousadia e profunda consciéncia
historica, exemplifica essa luta pela afirmagdo num universo ainda maioritariamente
masculino, sem nunca se deixar definir apenas pelo género. Gae Aulenti foi, e continua
a ser, uma figura de destaque no panorama arquitetéonico e do design em Itélia.
Reconhecida pela sua contribuicido fundamental na renovacdo e revolugcdo da
arquitetura italiana no periodo pos-guerra, a sua obra reflete uma abordagem
profundamente independente e inovadora. Apesar da notoriedade que alcangou no seu
pais natal, a sua fama internacional permanece relativamente discreta, sobretudo
quando comparada com a atengdo que merecidamente recebeu em Italia. Projetos
emblematicos como a reconversao da Gare d'Orsay, em Paris, valeram-lhe
reconhecimento mundial, mas a sua notoriedade fora das fronteiras italianas continua

aquém da relevancia da sua obra.

Do ponto de vista pessoal, acredito que os projetos de Gae Aulenti, tanto na arquitetura
como no design, continuam a influenciar profundamente geragées de profissionais, néo
apenas pelas solugdes técnicas e estéticas que propds, mas sobretudo pela forma como
nos ensinou a pensar e sentir o espaco. Escolhi estudar esta arquiteta precisamente
porque, apesar da sua vasta contribuicdo para o patriménio arquitetonico
contemporaneo, o seu nome € hoje menos lembrado do que merece. Gae Aulenti teve
de lidar com o legado de um estilo arquitetonico racionalista e de uma mentalidade
fascista que nao s6 desvalorizavam como condenavam abertamente qualquer tentativa

de emancipagado feminina, promovendo uma estética de masculinidade, rigidez e
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minimalismo. A sua resposta foi corajosa e poética: através do chamado Neo-Liberty,
reinterpretou o estilo Liberty e a Art Nouveau, recorrendo a ornamentacdo e a
expressividade como forma de resisténcia a indiferenca estrutural aquilo que era
considerado "feminino". Esta escolha estética foi, também, uma escolha politica e
cultural, profundamente critica e visionaria, que reforca ainda mais o valor do seu
legado. Neste sentido, esta investigagdo contribui para reforgar a importancia da
arquitetura de interiores na construgdo de experiéncias significativas no espago
arquitetodnico, evidenciando como a obra de Gae Aulenti se tornou um legado intemporal
de sensibilidade espacial, valorizacdo da memoria e inclusdo social. Ao entrelacar
estética, fungcdo e emocao, Aulenti ndo apenas redesenhou espacgos, mas redesenhou
também o modo como os habitamos, percebemos e valorizamos. E ainda espero que
este trabalho contribua para valorizar o legado de Gae Aulenti, e muitas outras
arquitetas da sua época que permaneceram no siléncio e chamar a atencdo para a

importancia dos seus contributos no campo da arquitetura e do design.
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olivetti.html

Figura 85: Museu d’'Orsay
Fonte: Foto do autor

Figura 86: Em vermelho a localizagcdo do Museu d’Orsay
Fonte: Gae Aulenti e il Museo d’Orsay. Quaderni di Casabella

Figura 87: Projeto para a estagao d’Orsay, 1897
Fonte: Gae Aulenti e il Museo d’Orsay. Quaderni di Casabella

Figura 88: Estacdo d’Orsay, 1900
Fonte: Gae Aulenti e il Museo d’Orsay. Quaderni di Casabella

Figura 89: Corte Transversal, Museu d’Orsay
Fonte: Gae Aulenti e il Museo d’Orsay. Quaderni di Casabella

Figura 90: Axonometria da nave central, Museu d’Orsay
Fonte: Gae Aulenti e il Museo d’Orsay. Quaderni di Casabella
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Fonte: Gae Aulenti e il Museo d’Orsay. Quaderni di Casabella

Figura 92: Nave Central
Fonte: Gae Aulenti e il Museo d’Orsay. Quaderni di Casabella

Figura 93: Museu d’Orsay
Fonte: Foto de Mariano de Angelis. https://divisare.comprojects/383538-gae-aulenti-
architetti-associati-mariano-de-angelis-musee-d-orsay

Figura 94: Planta piso terreo, Museu d’Orsay
Fonte: Foto do autor
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Figura 95: Nave Central
Fonte: Foto de Mariano de Angelis. https://divisare.comprojects/383538-gae-aulenti-
architetti-associati-mariano-de-angelis-musee-d-orsay

Figura 96: Vista para Sala Lateral
Fonte: Foto do autor
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Fonte: Foto do autor
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Fonte: Foto do autor
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Fonte: Foto do autor
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Fonte: Gae Aulenti e il Museo d’Orsay. Quaderni di Casabella
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Fonte: Foto do autor
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Fonte: Foto do autor
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Figura 109: Corte Transversal, a direita o Pavilhdo Aval
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Fonte: https://www.musee-orsay.fr/en/visit/restaurants%20and%20cafés
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Figura 112: Torres
Fonte: Gae Aulenti e il Museo d’Orsay. Quaderni di Casabella
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Fonte: Foto do autor
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