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Resumo

A presente dissertacdo de mestrado sugemeflexdo sobre a dimensdo humana na
arquitetura, orientada paragguitetura religiosa. A bus@acessante do ser humano com a
finalidade espiritual de adoracéo a Deus deisde os primordios, algo que o homem quis
atribuir elevada importancia, edéindo para isso templos deag@io para as suas praticas
religiosas. S&o vastas as obras que seriypeeam o proposito de permitir que o ser

humano sinta Deus como algo supeg transcendente a si mesmo.

Na atualidade, acreditamos que tais vivenc@aecam a ser sentidas de forma diferente,
uma vez que se procura e se deseja Pett® do homem e ndo como algo inalcancavel,

sendo que a arquitetura podera, ni@ig vez, proporcionar essa dimensao.

Assim, focamos o estudo na igreja de Saviaria de Marco de Canaveses do arquiteto
Alvaro Siza Vieira. Dsprovida de quaisquer folclores snapleta de simbologias, a igreja

de Santa Maria proporciona aos fiéis uim&gracdo plena na sociedade religiosa,
proporcionando o sentimento de que a acdsaDeus é tdo somente a casa comum de

qualquer ser humano, e constituiesgno o0 nosso objeto de estudo.
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Abstract

This dissertation suggests dleetion on the human dimension amnchitecture, oriented to
religious architecture. The incessant searcthefthuman being for the spiritual purpose of
worship of God was, from the beginning,nsthing that man wanted to assign high
importance, building for this temples of peayfor his religious pactices. Vast are the
works that always had the purpose of allowihg human being to feel God as something

superior and transcendent to himself.

At present, we believe that such experienbegin to be felt differently, since God is
sought and desired near marmaiot as something unattainable, and architecture can once

again provide this dimension.

Thus, we focused the study on the churclsanta Maria de Marco de Canaveses by the
architect Alvaro Siza Vieira. Devoid of any ftdke but full of synbologies, the church of
Santa Maria provides the faithful with a fulltégration into relighus society, providing
the feeling that the house @od is just the common hee of any human being, and

constitutes itself athe our object of study.
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1. INTRODUCAO: objeto, objectivos, contetido e método

No seio de uma comunidade profundamentecat® pela sua fé cristd, e onde a tradigéo
se prende com valores do passado, nasce omaigreja que visa marcar a comunidade
nas suas mais diversas dimensdes. A Igiej&anta Maria de Marco de Canaveses, obra
do arquiteto Alvaro Siza Vieira, representan marco na arquitetura contemporanea
religiosa e um romper com os tradicionaliEao presentes no nosso patrimonio cultural

e religioso, e consolida-sermo o0 nosso objeto de estudo.

A arquitetura religiosa contemporanea, caazada pelas profundas mudancas nas acoes
litargicas, tem como objectivo responder angipios de funcionalidade e de extrema
depuracgdo. Através de uma nova configuracdespaco litirgico, onde o espaco sagrado
ou espiritual se prolonga para além do esghgoongregacao, a igaepretende criar uma
nova experiencia espiritual e abracar a woitlade de uma forma nunca antes sentida.
Cabe a arquitetura e ao arquiteto egm@ande desafio de projectar espacos que
proporcionem esta nova experiéncia religi@espacos esses que shgurem a mensagem

de Deus através de cores, formas e sons.

Para transmitir a mensagem que Cristo lhe confiou, a Igreja tem
necessidade da arte. De facto, deve tornar percetivel e até o mais
fascinante possivel o mundo do espjrdo invisivel, de Deus. Por
isso, tem de transpor para formulagynificativas aquilo que, em si
mesmo, é inefavel. Ora, a artegsai uma capacidade muito prépria

de captar os diversos aspetos danssgem, traduzindo-os em cores,
formas, sons que estimulam a intuicdo de quem os vé e ouve. E isto,
sem privar a propria mensagem deu valor transcendente e do seu
halo de mistério(Carta do Papa Jodo Paul aos Artistas (n.° 12),
Vaticano, 1999 cit in Captivo, 2016: 1)

Perante tdo grande desafio, sera esta igreja capaz de transfigurar esta mensagem? Sera ela

capaz de enriquecer as dimensfandnas desta comunidade crista?

Pretende-se assim, como dhje desta dissertacédo, percelmermpacto desta igreja na

comunidade; perceber de que forma ela marda aan dos seus fiéis, quer a nivel social,
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emocional, fisico, sensorial e espirituBlrocuramos estimular uma reflexdo sobre a
concepcao deste espaco religioso dedicadoulio de Deus, clarificando o0 seu programa

religioso na contemporaneidaé@a identidade do seu autor.

Para reflectir sobre o tema, procuramosetsolver uma linha de pensamento que nos
permitisse compreender o desenvolvimento daitatura religiosa ao longo dos tempos e
civilizacbes. Na medida em gaearquitetura surge como arferramenta de resolucéo de
problemas culturais e sociais, compreender uma civilizacdo é assim compreender a sua

arquitetura.

Perante este contexto, facilmente percebemos e associamos a arquitetura religiosa
contemporanea, a necessidade e dificuldadeadgeeja sentiu em regenerar-se perante o
veloz desenvolvimento de uma sociedade mraiterialista e racionalista. Torna-se assim
fundamental compreender a resposta da Igrgjste problema, o Movimento Litargico e o

Concilio do Vaticano Il, para compreendsta nova metodologia arquitetonica.

Por forma a responder aosje&tivos mencionados, incidimos, inicialmente, todos os
esforcos na recolha de bibliografia que apsoximasse da compreensdo da tematica. Ou
seja, uma aproximacdo maioritariamentérita, baseada no estudo dos fenémenos do

desenho de espacos liturgicos ao longo dos tempos.

Ao avancar na maturacdo sobre o tema, cdram@o-nos na reflexdo de diferentes obras
do arquiteto Alvaro Siza Vieira que, por questdes inerentes a forma como encarou o
desenho do espaco e sua relagdo com a envolvente, consideramos que mereciam ser

apresentadas como exemplos referenciais.

Aquando o estudo do objeto de estudo, a Igilej@&anta Maria de Marco de Canavezes,
ndo s6 do ponto de vista tedrico mas iguabmematico, sentimos necessidade de avancar
para além da pesquisa bibliogréficydo ao encontro do péaroco e dos fiéis,
compreendendo a pertinéncia daas perspetivas enquantoinéitiores da obra. Surgiram,
naturalmente, entrevistas orientadas paésejo de conhecer o lado de quem utiliza
diariamente o espaco e de quem viveantese o depoisda implantagdo de um novo
espaco de indole comunitario.
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A partir das diferentes leituras sobre o tedwyisdo estruturada do arquiteto e dos fiéis

gue a usam diariamente, partimosgpa estrutura que se apresenta:

O trabalho é estruturado em quatro capitutes)do possivel distinguir dois momentos

principais:

No primeiro momento - capitulos 2 e 3 -, focanos essencialmente na contextualizacéo
da arquitetura religiosa contemporaneanuma abordagem de quatro dimensfes da

arquitetura.

No capitulo 2, exploramos aflméncia do Movimento Litargic e do Concilio do Vaticano

Il nas alteracdes da concecdo do espédogico. A procura da Igreja de uma nova
metodologia espacial e sociedpaz de reaproximar a comdade cristd a liturgia da
igreja. A titulo de contexto nacional, abordamos o Movimento de Renovacdo de Arte

Religiosa (MRAR) e o papel do seu maisuethte impulsionador, Nuno Teotdnio Pereira.

No capitulo 3, focamos 4 dimensdes da aequiti, divina, humana; religiosa e social

como influéncia da cultura e da sociedadamgpitetura em momerd destintos do tempo.

O segundo momento - capitulo 4cqrresponde a reflexdmlsre o objeto de estudo da
dissertacdo. Neste capitulo, abordamos orautalgumas das suas obras, no sentido de
aferir o traco do arquitecto e a sua identidadeigreja de Santa Maria de Marco de
Canaveses.

O ultimo capitulo € reservado as notas conclusivas, aferindo o objetivo do arquiteto na

conformacao da obra, tendo em conta a impteteelacdo da comunidade com a mesma.

Pretendemos, assim, entender, através destmplo, a dimensdo humana da arquitetura

contemporéanea religiosa.

21
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2. ARQUITETURA RELIGIOSA CONTEMPORANEA

2.1. Arquitetura religiosa: uma leitura

No inicio do século XX a ardgfetura religiosa foi marcadaor uma nova conjuntura social,
politica e econdmica. A grande mudanca acmteap0s a primeira guerra mundial, fruto

da necessidade de reconstru¢cdo de uma grande maioria de igrejas. Surgiu a nocdo de
funcionalismo com a consequemntreocupacao de aproximacelebrante da comunidade

que assistia as celebracdes.

Quando falamos em arquitetura religiosanmgportante compreendea diferenca entre

sagradoereligioso.

As realidades sagradas sédo aquelag fmram destinadas a servir a relacdo
entre o imanente e o transcendentepAssoas, objetos, edificios ou lugares,
incluindo a arquitetura, sdo sagrad quando foram consagrados a uma
divindade e, por isso, séo relativagleterminada confisséo religiasa

(cit in Captivo, 2016: 13)

O religioso diz respeito ao culto, ou sejgoabue vai ser utilizado na liturgia. Abrange

tudo o que é artistico e tambémssui conteudo espiritual.

A sacralidade da igreja catdlica, enquanto edificio, ndo reside nas suas
caracteristicas espaciais e artisticanas sim na sua consagracéo, no facto

de se ter estabelecido, segundo utm especifico, como lugar dedicado a
Deus e que pretende servir uma comunidade de crentes. O essencial do culto
catolico ndo é o espago—igreja, mas o0 acontecimento que no seu interior
toma lugar— a congregacdo de pessqasa a oracdo em comunidade e
celebracdo da Eucaristia, ou seja, a Igreja. Assim, no Cristianismo, dois
conceitos diferentes fundem-se na mesma palavra. A Igreja € o povo de
Deus, onde Deus realmente habita, enquanto que a igreja é a casa do povo
de Deus. A casa do povo de Deus t&@Dn de ser um espaco particularmente
grandioso, tem apenas de servir a fé.

(cit in Captivo, 2016: 13).

23



O culto catdlico reane dominios pessoais, toads, espirituais e materiais. A igreja-
edificio tem de conjugar esses mesmos dominios de forma a que se sinta a presenca de
Deus. Ha também espacos apropriados paveacdo e sacramentos. Assim sendo, toda a
envolvéncia do edificio e atrsfera sdo fundamentais parafigss viverem e sentirem o

culto da igreja (Captivo, 2016).

A palavra igreja provém da palavra graedklesiae € composta por dois radicask que

tem como significado “para fora’ldesiaque significa “chamados”. A juncao destes dois
radicais significa: chamados para dgaha do pecado do mundo e servir o Senhor (Cunha,
1957).

A arquitetura religiosa iniciou o seu daeselvimento e evolugdo com o Movimento
Litdrgico, passando depois por diversas fages serdo refletidas neste capitulo. Este
Movimento surgiu no século XX com o objati de aproximar a eounidade crista a
liturgia da igreja. Foi defendido que os fiéis deveriam ser mais participativos, mais ativos

na liturgia (Figueiredo, 2009).

O grande responsavel pelo desenvolvimeltdviovimento Litargico foi o padre Romano
Guardint realizando textos sobre simbolos, objetostos ligados a liturgia e no qual os
arquitetos viriam a debrugar passado umgsatrabalhando a relacdo entre a simbologia
litrgica e a arquitetura (Figueiredo, 2009).

Segundo Captivo, foi com o papa Pio XIlI que se deu a reforma total da liturgia. Passou a
existir a lingua vernacula, dande-a reforma da vigilia pascal e da semana santa e uma

descomplicacao do jejum eucaristico.

S&o exemplo deste desenvolvimento @weéo a igreja Nive Dame du Rainéy(fig. 1) e
a capela de Notre Dame du Hhtiig.2).

! Romano Guardini (1885 — 1968), fama das figuras mais importantés intelectualismo académico da

liturgia no catolicismo do século XX. As suas obfaam essenciais para uma conversdo e abertura do
pensamento da liturgia, sendo consideradas como percussoras do Concilio do Vaticano |lI.

2 A Igreja de Notre Dame du Rain¢923) situada em Le Rety, Franca, € uma obra do arquiteto Auguste
Perret. Com esta obra, o arquiteto comprovou a possibilidade de libertar a constru¢do de uma igreja da forca
do historicismo.

% A capela de Notre Dame du Haut (1953 — 1955) situada em Ronchamp, Franca, é uma obra do arquitecto Le
Corbusier. Desenvolvida para um local de peregrmag&ua forma seria amplamente debatida do ponto de
vista estético e teoldgico, debate esse que ainda hoje se mantém.
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Figura 1. Igreja de Notre Dame du Raincy, Le Bpirugust Perret, Franca, 1923 (Fonte: Cubero, s/d).
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Figura 2. Capela Notre Dame du Haut, Roncham;ambusier, Franca, 19%8onte: Mimari, 2014).

Outro Movimento que surgiu para complenserg determinar a aceitacdo do Movimento
Litargico foi o Concilio Vaticano fi Foi iniciado pelo Papa Jodo XXIll em 1962 e

terminou em 1965 com o Papa Paulo VI. Duragdte periodo foi debatido a tematica da
igreja enquanto edificio, um ponto determingoéea a compreensao da posicao da igreja
guanto a sua arte ao longo dos tempos. As sanclusfes foram publicadas em 1963 num

capitulo da Constituicdo Sacrossanctum Conclli(figueiredo, 2009).

O Concilio tinha como objetivo principal aprmar os fiéis da igreja e empolgar a oracéo
na eucaristia (Captivo, 2016). Com o ConcMaticano Il foram desenvolvidas novas

doutrinas, ndo apenas em textos e ritoss mabém o espaco de culto que deveria ser
modificado de dentro para fora. Surgesiais um novo desenho do espaco liturgico e,

consequentemente, uma nova arquitetura religiosa.

“ Concilio constitui uma reunido do clero e de tedlogos, com o intuito da defesa da Fé e da doutrina. O
Concilio do Vaticano I, foi a vigésima primeia Igreja, sendo esta realizada no Vaticano.

® E uma das quatro constituicdes apostélicas emanadas do Concilio do Vaticano II. Foi o primeiro documento
emitido pelo Concilio, indicando modificagcdes no culiddlico que visavam o aumento da participacéo do
laico na liturgia da Igreja.
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A primeira grande mudanca ocorreu com a deci8alterar a posic&o altar (fig. 3 e 4).
Deixou de estar posicionado atras do presbité passou a ser uma mesa no centro do
mesmo, proporcionando ao celebrante aavipira a assembleia. Outra mudanca
significativa foi da prépria assembleia,spando a estar no centro e cercando o altar por
trés lados (Captivo, 2016).

Figura 3. Igreja de Saint-Pierre, Le Corbuskranca, 1963 (Font®ayne and Ladner, 2018).

Para Captivo, apdos terminar o movimento Concilio Vaticano Il surgiu um modelo que até
aos dias de hoje € utilizado, denominado igeajga. Aqui a igrejaleixou de ser vista
como um templo ou monumento, passando a uma igreja de simplicidade, hospitalidade e

flexibilidade para os fiéis e onde lbaa passa a ter o papel fundamental.

O altar, que deixa de ser um balc&o, para se deslocar para 0 seu centro e
assumir a forma de uma mesa, ganha visibilidade e uma presenca
dominante. Torna-se o ponto onde te@es atencdes concorrem e 0 espaco
littrgico deve organizar-se segundo esta exigéncia de centralidade.

(cit in Captivo, 2016: 19)
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Figura 4. Capela del Retiro, Unduyes Chile, 2009 (Fonte: Pirrone, 2012).

A simplicidade surgiu precisamente da necessidade de concentrar os fiéis apenas no que é

essencial, nomeadamente o altar.

Tal como uma casa, a igreja ndo deygresentar a ostentacao e riqueza de
um monumento ou estimular o distameento como num museu. Procura-se
gue 0 espaco litdrgico seja unugiar acolhedor e despojado, nunca
abdicando da sua devida dignidade e honra. Reserva-se ao altar o maior
protagonismo visual, sendo, por isgoelemento mais ostensivo.

(cit in Captivo, 2016: 20)

Relativamente a hospitalidadeha como objetivo que os fiéis passassem a ter um papel
ativo na liturgia. Para que isso fossesgiwel, constroem-se espacos amplos e com
visibilidade, sem nenhum obstacwisual em todo o espaco da igreja. Com isto pretende-

se que a comunidade sevolva espiritualmente.

Uma vez mais, torna-se importante aqusefiéis se posicionem perto do altar

e sugerem-se as plantas circulares oulegue que, para além de marcarem
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a centralidade do altar, permitem reduz homogeneizar a distancia de
todos os fiéis ao altar, reforcando a ideia de familia reunida.
(cit in Captivo, 2016: 20)

Por ultimo, a flexibilidade tinha como objetivo responder as necessidades da comunidade
no seu dia a dia, concentrando-se princigali® nos necessitados. A igreja além da

componente litdrgica tem, necessariamente, uma componente social.

Assim, tornam-se mais comuns aggomerados edificados multifuncionais
gue servem as paréquias, em de&mo das construcBes isoladas
(compostas apenas pelo espaco delebracdo, sacristia e capela
secundaria). Estes conjuntos parogsigprovidenciam, além da igreja,
espacos para lares de idosos e centros de dia, creches e ATL'’s, cafetarias e
cantinas, e mesmo outras atividades lidicas como cinema, festas, aulas de
danca, etc.

(cit in Captivo, 2016: 21)

Consideramos pertinente queteeprimeira leitura aborda tematica da luz, elemento
fundamental da arquitetura religiosa. Coweremos, é fundamental em toda a obra do
arquiteto Alvaro Siza Vieira, nomeadamemta igreja de Santa Maria de Marco de

Canaveses.

A luz, seja natural ou artificial, € decisivagae entender o espaco ou um objeto na igreja.

O espaco é trabalhado com o objeto tendapse em atencao a fonte de luz.

Segundo Figueiredo (2009) os primeiros estusiolsre a tematica da luz surgiram na
Grécia Antiga, pelo fildsofo Anaxagoras.rBam, o carater cientifico figurou apenas no
século XVII, quando foi construido o telégio, dando origem a astronomia moderna.

O conceito da luz como manifestacao divinms&paravel das igrejas cristas, isto acontece
por causa da teoria da teologia da luz qoedm da época medieval. Até esse momento as
igrejas cristds eram associadas a cultos domle ilegais, devido as perseguicdes

religiosas que aconteciam.

Nesta teoria, desenvolvida pelo imetual Vitellio, no Século XII existem

dois tipos de luz: a luz divina (Deush luz fisica (manifestacao de Deus). A
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luz tem uma carga simbdlica que éor&zada pelos vitrais presentes nas
igrejas. Os vitrais ndo possuiam uman¢do meramente estética, as suas
representagdes das cenas biblicas do Antigo e do Novo Testamento e da vida
dos santos, tinham uma fungdo ddecesmo, uma vez que as populacdes
eram na sua maioria iletradas.

(cit in Figueiredo, 2009: 98)

O significado da luz nunca perdeu a sua impaitdao longo dos tempos nas construgoes
das igrejas, dado que na litimge na biblia existem muitas referéncias a luz enquanto
elemento de Deus. Apesar da arquitetuligiosa ter tido mudagas com o tempo, houve
um elemento que sempre se manteve: o \(fial 5), elemento importante de transi¢do de
luz. Contudo, nas igrejas modernas, o viteah tendéncia a desaparecer, sendo que a luz
passa a entrar na igreja de forma clara e sem cor (Figueiredo, 2009).

Construir a luz no interior de uma igreja. € um exercicio que requer um
especial cuidado. A sua dimensdo simbdlica assim como a sua dimenséao
funcional devem ser tidas em conta e relacionarem-se de uma forma
equilibrada sem cair no excesso.

(cit in Figueiredo, 2009: 101)

A luz sempre foi importante para o cristianggsnsom significado divino. Outras religides

do mundo também comungam da masssociacéo, a luz e o divino.

A luz em toda a sua dimensdo litUgie simbdlica, tem uma presenca
fundamental em todas as igrejas. O arquitecto encontra no objecto
arquitecténico da igreja, o paradigma da construcéo da luz.

Se noutras construcdes a luz dignificado a arquitectura por esta
evidencia-la, na arquitectura das igrejas, ndo so isto acontece, como a luz é
significado.

(cit in Figueiredo, 2009: 102)

Importa referir que a arquitetura religiosantemporanea surge no sentido de responder a
uma intencdo do Movimento Litargico e criama aproximacdo dos fiéis com a igreja e

também conseguir que a igreja se inovassed imistitucional, cultral e mesmo artistico.

30



Figura. 5. Capela Notre Dame Haut, Ronchamp, Le Corbusi€ranca, 1953 - 1955 (Fonte: Mimari, 2014).

2.2. MRAR. Movimento de Renovacao da Arte Religiosa

O Movimento de Renovacdo da Arte Resa (MRAR) surgiu no ano de 1952 por
iniciativa de diversos artis¢ plasticos catolicoshistoriadores e arquitetos, onde se
destacavam nomes como: Nuno Teotdnio Perdindo de Almeida; Luiz Cunha; Diogo
Pimentel; José Escada; Manuel Cargaleirogena Cabral e Maria José de Mendonca

(fig. 6). Ao longo dos anos, foram-se jantlo outros nomes ao movimento (Cunha, 2014).

O grande impulsionador desteovimento foi Nuno Teoténio Pereira, nascido a 30 de
Janeiro de 1922. Elaborou diversos artigéascienados com a igreja, fazendo com que as
mentalidades de entdo estivessem atentas a esses assuntos, incentivando a evolucdo da

igreja, que tanto desejava (Cunha, 2014).

N&o se limitando a analise e critica do panorama geral, defendeu que
se comecasse a abrir “o caminho do futuro, preparando terreno para
0 advento triunfante do novo estilreflexo da sociedade maquinista
reconstruida em bases cristdstom uma Unica preocupacado em

mente: a resposta as premissasdionais e construtivas. N. Teotonio
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Pereira ndo tinha duvidas: era o de Portugal dar lugar ao
espirito novo que se revelara j@as nacfes em que era possivel
encontrar uma arquitetura verdadeiramente contemporanea,
solidamente alicercada e autenticamente nacional.

(cit in Cunha, 2014: 150)

Figura 6. Reunido de MRAR, Escada, Portugal, 1868te: Casa — Museu Meiros e Almeida, 2012)

O movimento sempre considerou as diretridasigreja em colaboracdo com o clero,
designadamente o cardeal patriarca dddas O MRAR foi dividido em trés grupos:
efetivos; estudantes e os auxiliares. No piimestavam diplomados, sacerdotes, artistas e
criticos, que tinham como funcdo promowemovimento e 0s objetivos do mesmo. No
segundo estavam alunos do ensino superior erdied&@os de teologia. Teriam de aceitar

as orientagdes do movimento e colaborar na realizacdo dos seus eventos. No terceiro
estavam as pessoas que ajudavam monetati@meriaziam alguns servicos de uma forma

pontual no movimento (Cunha, 2014).

Os dirigentes do MRAR eram formados pBli@ecao (presidente, secretario, tesoureiro)
sendo sécios efetivos durardeis anos; pelo Conselho Dinati (presidente, secretério,
tesoureiro, funcionarios das comissdes deatral) pela Assembleia Geral (todos os socios

efetivos). Para que o movimento pudessealizar todas as suas atividades foram
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necessarias criar recestatraves de cotas dos membuoms)ativos e possiveis subsidios de
entidades (Cunha, 2014).

A reunido destas celebridades e a formagaoMRAR teve como principal objetivo
enriqguecer as construcdes religiosas Bortugal, através do melhoramento da sua
qualidade plastica com obras de arte saealizadas por profissionais competentes,

contrariando os modelos tratinalistas do Movimento Liturgico.

Através da reunido, debate e critica dejptos e, também, da sensibilizagcédo

e formacéo tanto de artistas e arquitettomo de padres e seminaristas, foi
possivel uma efetiva revalorizacao das dimensdes sociais e antropoldgicas
do espaco litdrgico, renovacao dos eddf religiosos e a afirmacao da
arquitetura (ndo so religiosa) moderna em Portugal. O Movimento permitiu,
assim, assumir a arquitetura modarcomo agente de intervencdo social.
(cit in Captivo, 2016: 35)

O MRAR organizou diversos eventos ao lomgoseu percurso, sendo que o primeiro foi
realizado em 1953 através da eposicdo de arquiteturaligiosa contemporanea, na
igreja de S. Nicolau em Lisboa. O eventeeteomo objetivo dar eonhecer os projetos
das igrejas e também exporgaalidade da arquiteturaliggosa em Portugal (Captivo,
2016).

Realizou também diversas publidag sobre arte e arquitetuedigiosa. Do ddo realizado,
destacamos o boletim MRAR cujo obje&tivera divulgar as atividades, funcionando
igualmente como um meio de interveng@o sociedade da época e do préprio MRAR.
Com este boletim davam a conhecer as aded do movimento e atividades externas,
nomeadamente o 1° Congresso Nacional deifstgua Sacra que ocotre@m Italia no ano

de 1955. A publicacdo do boletim decorreu entre os anos de 1957 e 1967, com uma
periocidade bimestral. Contudo, ao longo deatexs teve algumas interrupcdes. Era dada
importancia a arquitetura das igrejas e os desafue o arquiteto tinhao projeta-las. No
boletim também foram discutidos assuntosie@ musica, a paramentaria e a iconografia

sacra (Figueiredo, 2009).
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O MRAR deixa como heranca uma peguéamilia de igrejas de elevada
gualidade arquiteténica, que apresam um novo programa € um novo
conceito de igreja. Este novo coitoe de igreja-edificio foi ndo soO
consequéncia dos principios da arqtitea moderna, mas sobretudo reflexo
deste apoio e influéncia internacional, onde as ideias do Movimento
Litargico ganhavam maior forca e ja se vinham a concretizar nalguns
projetos.

(cit in Captivo, 2016: 36)

Por fim, salientamos que o MRAR conseggiiiar um programa artistico e pastoral, sendo
considerado a melhor intervencéao religiosaukural formada por um excelente grupo de
profissionais. Conseguiram atender a umlatik@ evolucdo e renovacédo nos edificios
religiosos e nos espacos litdrgicos. Apesar de a sua proposta arquitetonica nao ter
perdurado no tempo, devido a circunstancia®ticsts e culturais, foi responsavel por uma
pequena “familia” de igrejas dgrande erudicao arquitet@ai. Destacamos a Igreja das
Aguag (fig. 7) e a Igreja Paroquial de Almdddig. 8), do arquitecto Nuno Teotdnio

Pereira, como reflexo deste movimento.

A leitura efetuada neste cagi, ajudou-nos a percepcionarevolucdo da arquitetura
religiosa. Passou por um perioclanturbado e por diversas fases, porém, com o esforco de
todos os envolvidos, foi possivel ultrapassaassim criar uma arquitetura moderna que
respondeu e ainda hoje pemde a todos o0s quesitos dfiéis e comunidades que

frequentam as igrejas cristas.

® A Igreja das Aguas situa-se na pequena aldeia de Aguas, no concelho de Penamacor. Construida entre 1949
e 153, esta obra do arquiteto Nuno Teotonio Pereira € um marco na arquitetura religiosa em Portugal.

" A Igreja Paroquial de Almada situa-se na cidadeéAlleada. Construida entre 1967 e 1970, esta igreja
citadina caracteriza-se pela sua implantacdo. Ao@omtdo que aconteceu na época pombalina, onde as
igrejas se apropriavam da rua, esta € implantada de forma a permitir que o0 espaco que a rodeia seja publico.
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Figura 7. Fachada principal da Igreja das Aguas, Nuntofi® Pereira, Penamac@ortugal, 1949-1953 (Fonte: Sapo,
2017)

Figura 8. Vista interior da Nave e ddaalda Igreja Paroquial de Almada, Nuheotdnio Pereira, P@amacor, Portugal,
1949 (Fonte: Reis, 2008)
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(esta folha foi deixada em branco propositadamente)
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3. QUATRO DIMENSOES DA ARQUITETURA

3.1. Enquadramento

A arquitetura tem um caracter plurididanar. Esta relacionada com outras artes,
nomeadamente: a pintura, a esculturajesenho, entre outas. Numa abordagem mais
pragmatica podemos relacionar com disciplimass rigorosas, como sendo: a matematica,
a fisica e a geometria, memmbém a disciplinas com foapdo humana e tedrica, como
por exemplo: a sociologia, a antropolgh psicologia, e a filosofia.

Em 1978, Bruno Zevi referiu que ndo devianuas importancia a aspetos formais e
materiais da constru¢do, mas sim dar impm@ithao espaco, sendo ele o protagonista da
arquitetura (Pinto, 2014).

Costa (2003) mencionou que as primeiras featacOes arquitetonisapara apropriacao
do espaco, sdo mais simbolicas do que consigjtpois as zonas delimitadas, séo feitas
através de marcacdes na paisagem, e asdiimmem pré-historiciniciou a arquitetura
(Pinto, 2014).

A arquitetura é a propria ideia em si, e ndo a conce¢do material.
Mais ainda se atentarmos que a arquitetura é a Unica arte que lida
diretamente com o0 espaco e que lhe confere a sua verdadeira
dimensé&o, na medida em que o tohabitavel e portanto humano. No
entanto, ndo podemos de deixar deet® conta que a evolucéo se faz,
sobretudo, tendo em conta principi@stéticos e de construcao
diretamente relacionados com a pr@sociedade e cultura de cada
época.

(cit in Pinto, 2014: 136)

Pinto (2014), afirma que quando se tendefinir cada uma das inovacdes espaciais,
levanta-se um problema, pois ao longo dopwra arquitetura foi vista mais através do
lado material do que pelo lado visual,istwdo com isto, diversas designagdes e
terminologias para diversosredos artisticos queada correspondia ao que se passava na

arquitetura. Um exemplo, € quando se falaalnanico que descrewe periodo historico
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entre os séculos Xl e XlIl. Nao tem em coa&influéncias da arquitetura oriental que

influenciou bastante a@uitetura dessa época.

Mesmo Nikolaus Pevsneao é objetivorelativamente a arquitetura,
porque nao intui da sua inata eacdo espacial quando afirma que:
“As caracteristicas, por si sO, ndozZam um estilo. A ideia central que
surge é que d4 vida a elas (...).

(Conti, 1984: 3, cit in Pinto, 2014: 136)

Devemos ter sempre em atencdo que quitatura tenta rg®nder a problemas
civilizacionais, do dia a dia da pessoa, deietade e cultura, tendo em conta sempre a
época em gue se encontra, ndo sendo exdquivelhar sobre a arquitetura sem ter em
conta a cultura e a sociedade onde esta d@edfiuando se esta a responder aos problemas
que surgem inicia-se uma nova época dgitgtura, onde se ira procurar uma nova

dimensao.

Outro fator subjacente as dimensfes da atguitéd o da dualidade complementar. Assim
podemos delinear um paralelismoitaunteressante entre a arggiura e a musica. Isto €,
como a musica possui o poder de acordar asdssnemocdes, criar ambientes e imaginar
espagos, a arquitetura com esses mesmbgnatas e espacos, pode também provocar as

emocdes e sentidos e criar ambiente musical (Pinto, 2014).

Provavelmente, a civilizagdo que maior pewto teve para o desenvolvimento da
arquitetura ocidental foi o Antigo Egipto. e, as outras civilizacdes também foram
importantes e fundamentais para o desemv@mto da arquiteturao longo do tempo.

Todas representam o espirito da sua égoa&ribuiram uma nova dimensdo especial as

artes e a propria sociedade.

Existem diversas dimensdes da arquitetnoagntanto, serdo mencionadas apenas quatro,
nesta dissertacdo. Escolhemos as dimensldgsa, humana, religiosa e social porque na
nossa opiniao, estas foram as que mais nageimfiaram e ajudaram a refletir sobre o tema

da dissertagao.
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3.1.1. A dimenséao divina. Egipto

Durante a civilizacdo do antigo Egipto, a ateuira foi sofrendo uma evolucdo gradual e
lenta. Nessa altura a arquitetura ndo praca solugcbes para 0os problemas que iam
aparecendo, mas sim, ufancionamento mais sistematico. Contudo, tudo o que foi
descoberto por esta civilizacdo foi aproveitgatas civilizacbes e impérios posteriores,

adaptando-as e melhorando-as (Pinto, 2014).

Esse povo, que sob o dominio dadéa construiu uma civilizagéo
esplendorosa tinha no seu hanie ndo a realidade humana do
guotidiano, mas a vida no Além. A vida depois da morte é uma
preocupacao constante, fundamental para o cidaddao do Antigo
Egipto. A glorificagéo dos deuses e do rei defunto divinizado constitui
a pedra angular e o fundamentcemogico primordal da sociedade
egipcia.

(cit in Pinto, 2014: 137-138)

As edificacOes realizadas nesta civilizagcéo destram a ansia da eternidade e ao longo do
tempo as mesmas tornaram-se mais complextrabalhadas, agjimdo uma magnitude
esplendorosa, com a construcéo das pirankte®ps, Khéfren e Mikheros (fig. 9) e do
Templo de Luxor (fig. 10). Elas sdo a moradeproprio rei-sol e tudé edificado a escala
dos deuses e do divino.

Os arquitetos egipcios, ndo construiam mateomem, mas sim para 0s deuses e a sua
eternidade, fazendo com que a arquitetdemjuela época fosse marcada por essa
particularidade (Pinto, 2014).

3.1.2. A dimensao humana. Grécia

A arquitetura grega influenciou bastante a cultura ocidental. Inicia-se a aprendizagem dos
canones, onde se ir4 desenvolver a aprenglizag o ensino da disciplina. As regras
classicas estabelecidas paraonstrucdo irdo durar muitos séculos, chegando quase aos
dias de hoje. O grande contributo foi diniedo de estilos, nomeadamente: o dorico,

jonico e corintio, estando ligado a concecéawida e onde o racionalismo se evidéncia.

39



Figura 9. Piramides Khedps, Khéfren e Mikherir®&é, Egipto, 2550 a.C. (Fonte: Motomura, 2018).

Figura 10. Templo de Luxor, Luxor, E¢fip 1400 a.C. (Fonte: Wikipédia, 2018).

(...) o amor pela beleza enidida como suprema harmonia das
coisas, o interesse pelo homem (...).
(Conti, 1984: 5, cit in Pinto, 2014: 138)
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Nesta arquitetura o edificio mais reprdaémo € o templo {§. 11), possuindo como
significado a morada privilegiada para osisEs. Em contrapartida com o Antigo Egipto,
importa a construgdo segundo a escala humararéaa Classica os deuses sdo vistos, na

sua aparéncia, como homens.

Os ritos religiosos passavam-se noegixtr, em volta do templo e toda

a atencdo dos escultores/arquiteté para ai orientada, sendo as
colunas sublimes obras-primas plasticas, assim como os magnificos
baixo-relevos lineares e traves figivas que cobriam os frontdes e
paredes. O templo grego aparentagequela sua graciosidade, quer
pelo ritmo harmoénico das colunas pela sua escala, traduzir a
propria esséncia do espirito dessa cultura, porém, se por um lado o
templo grego constitui um magnifico exemplo de construcéo a escala
humana, adornado por maravilhosas esculturas, peca, no entanto,
pela auséncia clara de um espaco interior.

(cit in Pinto, 2014: 138)

Na arte grega, todas as obras desde ltmmpos objetos utilitarios, eram sempre
trabalhadas com uma indole gatisa. O teatro grego é uracinto religioso, onde foram
realizados diversos teatros fess em honra dos deuses (Koch, 1993).

Relativamente aos elementos formais da arquitetura grega, o équino € largo e saliente do
capitel dérico arcaico que é reduzido na @po@ssica, a coluna arcaica fica mais fina e
elegante, a éntase fica quase em linha fetaase da coluna jonica fica reduzida a uma
base tripartida (Koch, 1993).

A arquitetura, a escultura, bem como alguma pintura gregas,
permaneceram, e falam-nos com a mesma clareza e forgca com que
Ihes falavam a eles, transmitindessa nocado de ser de e para o
homem, na procura da perfeicdo quelada pela sua propria beleza e
dimensao.

(cit in Pinto, 2014: 139)
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Figura 11. Vista exterior do Parthénon, acropole dmad, Grécia, 448-432 a.C (Fonte: Sygic Travel, s/d).

3.1.3. A dimensado religiosa. Gotico

O periodo gotico surge no final da Idade Méd@anpreendido entre os séculos Xll e XIV,
onde se encontrou a “Luz de Deus” e sawolvimento do movimento ascensional. A

grande inovacédo da época foi o contraste das forcas dimensionais,

(...) os espacos estdo em adé@ polémica cora escala humana e
produzem no observador, ndo uma calma contemplacdo, mas um
estado de desequilibrio de afectes solicitacdes antagobnicas e
contraditorias, isto é, de luta (...).

(Zevi, 1978: 68, cit in Pinto, 2014: 142)

E importante mencionar que o goético ndo émamico evoluido. Os principios envolvidos

sdo muito diferentes do roménico, as solugéesicas e os resuttas sdo completamente
diferentes (Dias, 1994).
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Em Portugal o periodo goético durou desdséeculo XII até ao século XVI.

Se foi grande a sua evolucdo dariz estético,durante todo este
tempo, conheceu também alteracdes sensiveis no ritmo das
construcdes e de novas fundacbescdsas religiosas ou castelos.
Mais do que qualquer outra distiipa artistica, a arquitectura
reflecte o estado da sociedade eatla momento. Se ha uma guerra
externa ou civil sdo as fortificagdes os primeiros edificios a conhecer
aumentos e melhorias.

(cit in Dias, 1994: 21)

No decorrer deste periodo fararam-se diversas mudangasvolugdes e inovacgdes, que
hoje se refletem na arquitetura. Todas eattsacdes foram iniciadas na Europa, mais
concretamente em Franca, passando petanahha e Inglaterra, iniciando-se assim o

Estilo Gatico.

Vérias entidades podiam reaizconstrucdes. As religgas podiam ser aprovadas por
qualquer entidade, desde que tivessem autorizacdes precisas das autoridades religiosas
competentes. Quem construisse a igreggela ou convento ficava responsavel e com
todas as obrigagfes inerentes. O respegispoderia ser uma pessoa singular ou uma
instituicdo, e teria de sustentar os relggis que frequentavam o culto (Dias, 1994).

Durante esta época, a Igreja vé cresceew poder e importancia perante a sociedade.
Templos cada vez mais imponentes refletem este poder, crescendo em dimensao, riqueza e

ornamentacao.

A Igreja controla toda a sociedadeas torres das enormes catedrais
dominam ndo s6 todo o povoado onde se inserem como também os
arredores mais proximos. As catedrais crescem desmesuradamente
em dimensado e em altura, procuram a luz e a ascensao para Deus,
servindo ao mesmo tempo de veiculo de afirmacdo do proprio poder
temporal da Igreja.

(cit in Pinto, 2014: 142)
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Nesta altura nasce um movinte direcional vertical e asndente, que se juntou a
um ja existente, designadamente o mminto direcional hozontal, demostrando a

crenca em Deus quer pela fé, como pela razéo.

Este entrecruzar de movimentpspfundamente dotados de caracter
simbdlico, tem a particular caractetisa de afectar os sentidos do
ser humano. O espaco é “moldado” filema a transmitir sensacoes e
a influenciar a mente humana, nasdo do intemporal, do metafisi-

€O, no seu sentido estritamente religioso.

(cit in Pinto, 2014: 142)

Nesta época foram construgdas deslumbrantes catedrais de Notre-Dame (Paris)
(fig. 12), de Reims, de Amiens e de Rouen (fig. 13).

3.1.4. A dimensao social. Movimento moderno

O advento da revolucdo Industrial, provoamu inicio do século XX graves problemas
sociais. O crescimento desmesurado das cidpdes,além de aportar consigo uma grande
evolucdo técnica, possibilitando o aparecitoeta arquitetura do ferro e do vidro, faz

despoletar a funcdo sal da arquitetura.

A “Arte Nova” surge neste contexto e inicia aquilo que designamos como o Movimento
moderno. Durante este movimento, surgemmioga artistas de caracteristicas proto-
racionalistas, mas é l@tudo com Adolf Lodse a doutrina furionalista de Otto
Wagnet, que se comeca a manifestar na arquiteduigurismo” que viria a caracterizar a
corrente modernista. Para Adolf Loos, a ardquite deveria ser Iicida, liberta do excesso

dos ornamentos e clara pararm i que se destina (Pinto, 2014).

8 Adolf Loos foi um arquiteto austriaco. Nasceu¥8#0, em Brunn, Republica Checa. Durante o periodo em

gue trabalhou nos Estados Unidos da América como desenhador, tomou contacto com as manifestagcoes da
arquitetura modernista, marcando o0 seu percurso na arquitetura.

° Arquitecto e urbanista austriaco, Otto Waggner nasceu em 1841, em Penzing. Apesar de inicialmente a sua
carreira seguir um estilo historicista, tornou-se defiensor do realismo arquitecténico, minimizando a
dependéncia das formas histéricas ernpamndo a utilizacdde novos materiais.
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Figura 12. Catedral de Notre Dameri®arranca,1163 (Fonte: Moura, 2018)

Figura 13. Vista interior Catedral de Notre DasieeRouen, Rudo, Franca, 1145 (Fonte: s/n, 2015)
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Caracterizadas pela “pureza”, cada uma dates tenta libertase ao maximo das
influéncias das outras. S6 é possivel assimduras criacdes quando elas representam arte
absoluta, uma vez que a pureza alcancadaifgenmmanter em cada uma a sua propria

esséncia.

Fortemente vincada ao racionalismo, este movimento conheceu uma vertente mais
expressionista, de caracter emotivo e siewosifalamos do expressionismo que viria a
ganhar um forte e profundo significado idept® e estético, marcando a arquitetura

dotando-a de um caracter dramatico.

No entanto ha um factor que ligaraticamente todos os autores
protagonistas da arquitetura mogesta — a fungdo social da
arquitetura. Pela primeira vez nagdtoria o arquiteto elege o cidadao
comum como alvo preferencial daa arquitetura. Ja ndo é o rei, o
princepe, o burgués abastado ou a igreja, mas sim o operario, 0 povo,
em suma, o préprio cidaddo, que suporta a vida quatidiana (...).

(cit in Pinto, 2014: 147)

Ao liberta-se da igreja e do palacio, a arquii® passa a preocupar-se com 0s bairros

sociais, a habitacao colectiva ou individeahs proprias fabricas, atingindo assim a sua

verdadeira dimenséo social (Pinto, 2014).
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4. Igreja de Santa Maria do Marco de Canaveses
4.1. Enquadramento do autor Siza Vieira

Alvaro Siza Vieira (fig. 14)nasceu a 25 de Julho @633, em Matosinhos. Desde muito
cedo demostrou interesse por escultura e paungi, no entanto, ert®49 iniciou estudos
na Universidade de Belas Artes no Porto, dirigida por Carlos R4n\ss Universidade
conhece Fernando Tavora, o qual viria a ser mmfh@éncia fundamentgbara Siza Vieira
(Pereira, 2017).

Alvaro Siza Vieira tornou-se arquiteto em \@z escultor, para n&wntrariar 0 seu pai.

Nunca teve muita paciéncia para estudando que cedo comecou a trabalhar.

Durante uma viagem familiar a Barcelona, Alvaro Siza demonstrou, pela primeira vez,
interesse na arquitety pois ficando seduzido pelas obaaguitetonicas de Gaudi. Nessas
obras pode verificar que os elementos sisiple uma casa, tais como: punhos de portas,
muros, vaos, entre outros, em conjunto e de forma especifica criavam um ambiente e

atmosfera muito harmaosa (Pereira, 2017).

Em 1952, ainda estudante, fez os seus primeiros trabalhos para familiares e amigos. Estas
experiéncias foram extremamente importantea pau o percurso profissional, dado que o
obrigaram a confrontar diferentes frenteemeadamente os aspetos construtivos e todos

os detalhes de pormenorizacao. (Cruz, 2017).

Em 1954 realizou o seu primeiro projeto o@ade de Matosinhos, enquanto ainda
estudava. Quando findou os seus estudosanw de 1955, trabalhou com o arquiteto
Fernando Tavora. No periodo de 1966 e 1969heti na Escola Superior de Belas Artes
do Porto e em Outubro de 2003 deu a sua Ultima aula na Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Porto. Além destas faculiadSiza Vieira colaborou com outras escolas
e instituicbes importantes em diversas gmdo mundo. Exemplo disso, € a Universidade

de Harvard, a Escola Politécnica de LausannadJniversidade dos Andes (Pereira, 2017).

1% Carlos Ramos nasceu a 15 de Janeiro de 1897 no Porto. Foi arquiteto, urbanista e pedagogo. Foi um dos
pioneiros do movimento moderno da arquitetura portuguesa. Foi diretor da Faculdade de Belas Artes no
Porto entre os anos de 1952 e 1967.

47



Figura 14. Alvaro Siza Viea (Fonte: Castilho, 2018).

Segundo Paiva (2010), o arquiteto Alvaro Sieeebeu muitos prémios ao longo da sua
carreira: em 1992 foi atribuido o Prémio Rz, em 2009 foi atribuida a Medalha de
Ouro Real, pela rainha Isabel Il deglaterra. Também, segundo Pereira (2017), em 1982
recebeu o seu primeiro prémio de carreiravagsada Associacdo dos criticos de Arte de
Portugal. Em 1988 o Consejo Superior de loke@os de Arquitectode Espanha deu-lhe

a Medalha de Ouro da Arquitetura.

E autor de muitos projetos em muitos paiso mundo, como por exemplo, no Brasil ou

Coreia do Norte.

Alvaro Siza, uno de los mejoresgaitectos de nuestro tiempo, capaz
de combinar un sentido de ksadicion con una expression unica
personal, lo expressa claramentgie los arquitectos no inventan
nada, transforman la realidade.

(Pallasmaa, 2012: 12, cit in Pereira, 2017: 65)
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Todo o trabalho e percurso do arquiteto AbveSiza é baseado emnés principios
fundamentais: o lugar enquanto peca funddaieda obra; o demnho enquanto meio

principal de expressaoprojetos (Paiva, 2010).

Alvaro Siza transporta sempre consigo eaderno de notas (fig. 15), onde vai desenhando
0S seus projetos, os desenhos de viagem, edamdenstra todas as suas emocdes artisticas
que vé no ambiente ao seu redor. Alvaro Sasidera esse caderno um instrumento de
comunicacgdo, de investigacdo e tambémesdtido (Pereira, 2017). Para Alvaro Siza

desenhar é uma forma de libertar o espirito.

Figura 15. Caderno de notas de Alv&ira Vieira (Fonte: Baratto, 2016).

4.1.1. Obras do autor

As obras de Alvaro Siza nascem através simss desenhos e de uma intuicdo que tem
sobre o0 espaco que trabaliaria espacos e obras que proporcionam o interesse de
descoberta para quem observa. Podemos djaer os edificios do arquiteto sdo um
“escutar” da realidade, interpretando alidzale do contexto, onde vai realizar o projeto
(Duarte, 2009).
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A consciéncia e preocupacdo emovazar a malha do local inserida
numa topografia especifica, caradtex as Obras do Arquiteto com
uma propriedade mais estavekaraizada, promovendo desta forma
uma aproximacao entre o lugar e os seus usuarios. Assim sendo, a
esséncia do regionalismo critico 54 surge nas obras de Siza Vieira,
uma vez que, nado sé a topografiadbassume um papel de destaque,
mas também as técnicas de damsio e 0s materiais tipicos do
territorio que sdo sempre speitados pelo Arquiteto.

(cit in Pereira, 2017: 67)

Para Paiva (2010), todas as obras do atguitemonstram um gnde perfeccionismo em
relacdo a luz, sendo o ponto de unido entreaesiar e exterior do que constroi. Utiliza a
luz para dar uma beleza e conforto agsaess, mostrando o exterior dos edificios e

guando combinado com o interior, vai defmiestrutura e composicéo das fachadas.

Referimos de seguida algumas das obraardaiteto, mostrando o quanto as premissas
referidas anteriormente sao imporgsha sua metodologia de projeto.

A Casa de Cha da Boa Nof@ construida em 1956, atravde um concurso realizado
pela Camara Municipal de Mzsinhos, onde o vencedot feernando Tavora que entregou
o projeto a Alvaro Siza (Paiva, 2010).

Segundo o autor Duarte (2009), na obra dsaG@k Cha, em Matosinhos (fig. 16, 17, 18 e
19), hd um cuidado com o meio natural oed& inserido. Foi trabalhado em primeiro
lugar a natureza e mais tarde a paisager@ada de Cha esta inserida numa zona com

bastantes rochedos, sendo seguida &ma para a sua construcao.

O edificio tem como elementos fundamentaisda planta, as sudsias salas, existindo
entre elas uma diferenca de cotas na ordesn0,30m. A sala de menores dimensdes, de
cota mais alta, abre para Sul e Poemtquanto que a outra abre apenas para Poente,
permitindo comunicar facilmente com o tewagxterior que a prolonga. A disposicéo
funcional dos seus elementos, nomeadamantealizacdo das instalacées de servigo na
frente Leste do edificio, permitem um fisramento independente ou simultdneo de

ambas as salas. A entrada pipal, localizada no piso de teomais alta, bem como os
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envidracados das duas salas, é protegidamgtas coberturas. (Tostdes, Afonso, Nunes,
2017)

Figura 16. Planta de Localizagdo da Casa de Cha, ASiarg Matosinhos (Fonte: Tostbes, Afonso, Nunes, 2017).

O percurso exterior € constituido por nmgjralegraus e pavimentos brancos, numa
geometria sinuosa e ascendente, até ao alpdedeatrada, que esta rebaixado, obrigando
0 visitante a deter-se antds entrar (Martins, 2009).

As plataformas e as escadas estdo presasonhas, num trabalhagoroso de topografia.

A medida que o visitante m®rre o espaco, diversos elementos vdo aparecendo e
apresentando pictogramas da paisagem. Aaloféa mais alta mostra o céu e a clarabodia
mais baixa mostra o0 mar, e a porta dewichostra as rochas. Seguindo o atrio, podemos

ver pictogramas nos envidracaadmsitemplando o mar (Martins, 2009).
Ao realizar este projecto o arquiteto teve ewnta quatro elementos existentes: natureza,

rochas, capela e farol, cnido uma excelente harmoniatrentodos, de forma a que o

edificio ndo ficasse desenquadraidoenvolvéncia (Béartolo, 2017).
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Figura 17. Planta do piso 0 da Casa de Ch&, AB@a, Matosinhos (Fonte: $tdes, Afonso, Nunes, 2017).

Figura 18. Fachada da Casa déGhlvaro Siza, Matosinhos (FonfEostdes, Afonso, Nunes, 2017).
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Figura 19. Pormenor da fachada da&de Cha, Alvaro Siza, Matosini@®nte: Tostdes, Afonso, Nunes, 2017).

A Piscina de Marés (fig. 20, 21, 2223) foi construida em Leck Palmeira entre os anos
de 1961 e 1966. Situada ao longo da costa Atlantica, perto da Casa de Cha da Boa Nova,

foi classificada como Monumento Naoal em 2011. O conjunto dos elementos que
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compdem a obra, dao corpo a uma abordagensufplenha a relacdo entre o artificial e o

natural.

Fig. 20. Esbogo da Piscina de Marés, Matoos (Fonte: Tostdes, Afonso, Nunes, 2017).

A existéncia de um pequeno lago, formado salsreochas da praia, serviu como ancora
para a intervencdo, que consistia no apwveitamento e na manipulacdo do espacgo
topogréfico, através da utilizacdo de mudesbetdo, definindo assim duas piscinas e um

edificio de apoio.

A entrada no complexo faz-se através de wampa. Situado numa cota inferior a da
marginal, o volume correspondente aos balneéarios surge paralelamente alinhado com o
paredao existente. Os elementos que compd@nojeto — paredes, escadas, plataformas,
caminhos e zonas de estar — surgem idesrno meio desta paisagem de morfologia
irregular, utilizando apenas lzetdo aparente, pedra em pavimentos, madeira de Riga e
cobre nas coberturas. (Tostdes, Afonso, Nunes, 2017)

Ao realizar esta obra, Siza demonstrarqaesua personalidade pessoal quer a sua
personalidade artistica, pois esforcou-se pamaalterar o que ja istia. Para o arquiteto,

era necessario tirar partido do existentenag acrescentando elementos que se pudessem
reconhecer como ndo naturais. Desta fgrrabteve uma intervencao precisa e sem

excessos, uma composicao rigorosa caminimo de elementos construidos.
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Figura 21. Piscina de Marés, Matosinkiésnte: Tostdes, Afonso, Nunes, 2017).

Figura 22. Piscina de Marés, Mainhos (Fonte: Ribeiro, 2018).

55



A elegante simbiose entre o natural e o construido deve-se ndo s6 aos
materiais utilizados (betdo e madeira), mas também a paleta de cores
que permite uma convivéncia ba#k subtil com a areia e 0 mar da
praia. O equilibrio entre a espacialidade e a expressao construida,
permite que a passageda terra para o mar, séransforme através

do cruzamento entre geomeagsinaturais e artificiais.

(cit in Pereira, 2017: 69)

Fig. 23. Piscina de Marés, kbsinhos (Fonte: Morgado, s/d).

A Casa Vieira de Castro, obra de Alvara#i1984 e 1998 (fig. 24), fica situada em Vila
Nova de Famalicdo. Este projeto demonstraammrme respeito pela identidade regional

pois, mais uma vez, fica perfeitamente integrada no local onde é executada.
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E o resultado de uma tentativa dear uma forma abstracta que se
distancie do estandardizado e impeal. O arquitecto conseguiu aqui
uma concepg¢do moderna através de uma composicado entre varias
interseccdes de volumes, o que quebra o ideal de espaco classico e de
simetria. Isto é visivel, tanto gplanta como em alcado. A fluicdo dos
espagos é constante, principalrteemo piso térreo, onde os varios
recantos proporcionados pelo umzamento dos prismas dédo uma
possibilidade de vista p@ramica sobre o vale.

(cit in Duarte, 2009: 63)

Figura 24. Casa Vieira de Castro, Alv&iza, Famalicdo (Fonte: Atlantic, s/d).

O volume da casa, aparentemente esculpido de um Unico volume, surge rodeado de um
“pano” verde. A articulacdo dos volumegsie compdem a obrgermite uma melhor
fluidez da passagem por meio de uma cadei@sgacos internos que sao muito amplos e
muito luminosos. O espaco de habitagédo € dividido em dois pisos: o superior € composto
por quartos, que sao rodeados por varandastertens, passando assim a luz para o piso
inferior. O piso inferior posswma grande sala, com uma janela horizontal com mais de

dez metros de comprimento (Cqstarejdo, Madureira, et al, 1996).
Incluimos também nas obras de referénclaibioteca da Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Porto (fig. 25 e 26), conédia entre 1987 e 1994, situada num dos blocos

da ala norte da faculdade.
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A biblioteca € uma sala com um pé-direito com cinco metros de altura, onde estdo duas
clarabdias, uma na parte inferior e noutia parte superior, que formam um losango
tridimensional ao longo da sala. Em cada ladosala existem varandas, a todo o seu
comprimento, dando origem a um segundo piso, onde se tem acesso através de escadas. As
clarabodias tém como funcddazer a captacao da luz e distir a luz pela sala toda.

A luz actua como um verdadeinoodelador do espaco, que, ao invés
de o enfatizar ou esmorecer, se assume como matéria visivel, sélido,
palpavel, capaz demsionar o espaco.

(cit in Paiva, 2010: 35)

As paredes sdo brancas, para absorveremcuiuentra pelas clarabdias. Na parede que se
encontra a entrada, existe uma janglee prolonga todo o &rior, permitindo uma
integracao relativamente a paisagem que ragleidificio, cuidado que Siza Vieira sempre

teve em todos os sepmojetos (Paiva, 2010).

Figura 25. Vista exterior da biblioteca (Fensite O portal de niaias do Porto, 2016).
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Figura 26. Vista interior da bibliote¢konte: site da Faculdadlie Arquitetura da Universidade do Porto, 2018).

Por fim, apresentamos o0 Museu de Seesl{fig. 27, 28 e 29 onstruido entre 1996 e
1999.

O projecto nasce do dialogo com peeexisténcias da area em que
estd inserido, que consiste nos jardins desenhados pelo mesmo
arquitecto e a casa Serralves, ce conjunto deste com a prépria
cidade. O arquitecto comenta qudata de definicdo programatica
exige uma concepcéao flexivel, e passo é imprescindivel que o
espaco tenha flexibilidade e uma certa neutralidade, para que seja
possivel acolher qualquer tipo de exposicéo.

(cit in Duarte, 2009: 64)

O edificio do museu, implantado na QuintaS#sralves, interage directamente com todo o
parque, incluindo a Casa-Mae que surge consorandeste projeto. Apesar de ndo possuir
uma fachada monumental, cada elementaagte entre si, proporcionando ao visitante

uma perspetiva cadenciada do espaco (Martins, 2009).

O museu apresenta um corpo central que Wdedem duas alas separadas por um patio.

Um segundo volume, orientado a norte, @@mn o volume principal um novo pétio na
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zona de acesso ao publico. @jen que imerge no interior douseu através destes patios,

retira ao edificio a “marca” de bloco macico (Martins, 2009).

Figura 27. Museu de Serralves, AoSiza, Porto (Fonte: Guerra, 2017).

Figura 28. Vista do patio do Museu Serralves, Alvaro Siza, Porto (Fensite do museu Serralves, s/d).

Outro aspecto relevante deste projecto € a presenca de perspectivas
longas que sugerem prolongamentos para o exterior, salientando a
importante relagdo com esse exterior e trazendo para o interior a
prépria paisagem.

(cit in Martins, 2009: 123)
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Figura 29. Pormenor da fachadaMuoseu de Serralves, Alvaro SiZorto (Fonte: Costa, 2016/2017).

As obras mencionadas, demonstram a dimenséo da consciéncia espacial, social e sensorial
que o arquiteto possui. Em cada projeto reatizaluma tentativa de alcancar a perfeicéo,
tendo sempre em conta o contexto onde vai ser inserido, criando assim uma obra Unica e
inigualavel. Parece-nos queretodologia de Alvaro Siza reggenta de forma consciente a

tarefa de um arquiteto: reconhecer primeaireealidade, e sé depois preocupar-se com a
criagdo, ou seja, deve reconhecer para ddpmisformar. Em cada uma destas obras, é
intrinseca esta ligagdo entre arquiteto me&o envolvente. Também a tematica da luz
ganha uma nova dimensao na obra de Siza. O seu perfeccionismo em relacao a luz permite

potenciar diferentes perspeets/sobre as suas obras.

4.2. Igreja de Santa Maria e a sua dimensdo humana

A convite de Nuno Higinio, paroco da parégd@Fornos, o arquiteto Alvaro Siza Vieira é
chamado a abracar o projeto do complgaroquial de SantMaria do Marco de

Canaveses (1990-96 e 2008). Com este cqneite incondicional apoio do paroco, o
arquiteto realizou o seu primeiro projeto chiz religioso. Os custos do projeto foram

suportados pela Comissao Fabriqueira de Fornos.
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Ainda que o “cliente” fosse a Diocese, podemos afirmar sem medo
de errar, que Nuno Higino foi condicdo sine qua non para a
concretizacdo desta igreja, ndo sdgeeu envolvimento integro em
todo o processo, mas sobretudo, por ser um homem sem
preconceitos, recetivo a ideia dena arquitetura moderna. Como
exalta Dominique Machabert “pelgua forma de servir a Deus,
serviu também a Arquitetura”. (&, 2009, p. 175) Além do mais, foi

0 préprio paroco quem tomou a imativa de convidar o arquiteto
portuense: “A decisdo de convid&iza tinha sidgpessoal. A minha
motivacdo era, portanto, muito forte e o entusiasmo de alguns (o
bispo do Porto incluido), a indiferenca da maioria e a discordancia
de poucos (...) em nada alteraram o rumo da deciséo.

(Higino, 1998, p. 145, cit in Fernandes, 2015: 119)

O contato entre ambos teve inicio em Bdte de 1989. Inicialmente nao foi facil que
Alvaro Siza aceitasse o desafio porém, temeinacio e a insisténcia do paroco foram
determinantes, e o aiitgto acabou por aceitar.

Conhecia-o da Boa Nova, onde, @szes, ia tomar café com os
colegas do Seminério. Conhecia-o cksa Avelino Duarte, em Ovar,
gue uma vez tentara, em vao, visitar. Era uma casa que me tinha
causado uma impressao muito forte. Conhecia-o das aulas de Arte
Sacra onde, certa aula, tenho ideia alevir o professor lamentar-se

do facto de Siza nunca ter sido convidado para fazer uma igreja.
Conhecia-o, sobretudo, porque uamigo, na altura estudante de
arquitectura no Porto, me falava dele com entusiasmo. Foi
precisamente pela mao deste ultimee fui levado diante de Siza, ele
mesmo. Tinha preparado alguns aponentos com ideias algo
confusas - reconhec¢o-0 agora - eaugerteza: convencé-lo a aceitar
desenhar a igreja de Marco de Canavezes.

(cit in Paiva, 2010: 40-41)

Segundo Paiva (2010) ao executar esta obaaguiteto ndo teve grandes imposi¢coes por

parte do cliente, a excecao da disposicacetErmentos que constituem o altar e a posi¢ao
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da cadeira presidencial. Como existiu umange liberdade para trabalhar, o resultado
final foi de uma igreja livre, ndo possuindo itoa artefactos religiosos. Na sua equipa

estiveram inseridos ted@os da diocese do Porto.

(...) o padre Nuno Higinio era uma pessoa que nds gostadvamos
muito e que queriamos ajudar, fonggre um principio nosso ajudar

o Sr. Padre e, como era um projecto que ele queria concluir e que
fosse para frente, nGs como pessoas amigas dele e que queriamos
colaborar com ele, certamente pusemo-nos 100% ao lado do Sr.
Padre Nuno Higinio, para quetsfosse uma realidade.

(cit in Maria José, entrevista hgreja do Marco de Canaveses, 2018)

(...) uma ocasido eu disse-lhe (Padre Nuno Higinio), ndo pode ser
assim, tem que |he bater o pé, e ele dizia-me: “eu ndo mexo uma
virgula daquilo que ele diz, pode dutro depois de mim, que deite
tudo isto abaixo que eu ndo nmeporto, enquanto eu aqui estou nao
mexo uma virgula daquilo que ele diz”".

(cit in Maria Alzira, entrevista na Igreja do Marco de Canaveses,
2018)

De referir que os paroquianos inicialmente ndo aceitaram de bom grado esta obra, e que
apenas com muito trabalho e dedicacdo do paroco e explicacdo das vantagens da nova
igreja conseguiu que 0s mesmos a assém e compreendessem, demorando ainda alguns

anos até obter este resdlgpositivo (Fernandes, 2015).

(...) eu pertencia a comissao fabriipae e entdo cheguei a assistir a
algumas reunibes com o arquitece até a algumas discussoes,
porque haviam coisas que ndo eram tdo aceites na altura, mas que
depois se acabaram por concluia mesma. Havia muita gente que
dizia que isto ndo parecia uma igreja, parecia um depésito de agua,
parecia uma fabrica, coisas neggénero. Um dia ele perguntou-nos
numa dessas reunides quais eram as criticas, e eu nesse momento
cheguei-lhe a dizer que havia mugante que dizia que isto era um

depdsito de 4gua e ndo uma igrejae E¢spondeu-me, dizendo: “as
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casas das pessoas sao vistas da fara dentro, a casa de Deus é
vista de dentro para fora”.

(cit in Maria Alzira, entrevista na Igreja do Marco de Canaveses,
2018)

No entanto, nem todo o projeto previsto fonstruido. A residéncia paroquial continua até
hoje por concluir, comprometendo a leitura dadade da obra. Apesar destas premissas,
depois da sua inauguracdo, a Igreja dontemplada com dois prémios: em 1996 -
IBERFAD"; em 2000 - Frate Sdfe

4.2.1. Localizacao

O concelho do Marco de Canaveses foidwiggm 1852 por decreto de D. Maria Il, e
resultou da anexacéo dos concelhos de BenvBasraveses, Soalhdes, Portocarreiro, parte
dos de Gouveia e Santa Cruz de Riba Tamega. Com cerca de 54.000 habitantes, foi
elevado a categoria de cidade em 1993. O mriménio cultural caracteriza-se pela
riqueza e diversidade, sendo a arte romaniteia representativa: destaca-se a cidade de
Tongobria, onde estruturas como as ternwagorum, zonas habitacionais e necropole

testemunham a sua preponderanciaiviizacdo romana (Varios, s/d).

Depois de chegados ao centro do Marco dea@eses (fig. 30), 0 nosso olhar prende-se
com o volume branco, totalmente inesperadolgdeja de Santa Maria. As suas formas

~

geomeétricas e a sua luminosidade demarcam-se face a “desordem” que a rodeia.

A visita ao local pré- escoltio tinha-me perturbado profundamente:
era um local dificilimo, com grandekferencas de cota, sobranceiro
a uma estrada com muito trafego. Como se ndo bastasse, aquela
zona estava marcada por edificios de péssima qualidade. A

construcéo deste centro paroquiapér isso e também a construcao

1O seu nome original era Prémio FAD. Criado¥988 pela associacao Arquinfad, este prémio foi

inicialmente criado para homenagear aqueles que, pelas suas obras, se distinguiam na cidade de Barcelona.
Depois, em 1996, toda a peninsula Ibérica foi incluida no prémio passando a chamar-se IBERFAD. Contudo,
em 1999, foram inseridas as regides insulares de Espanha e Portugal e o nome voltou ao original.

2 prémio Internacional de ArquitetuSagrada atribuido pela Fundacadidtea Frate Sole. Este prémio é

atribuido de 4 em 4 anos e dirige-se a quem tenha “contribuido de maneira determinante para o significado
do sagrado na arquitetura cristd contemporanea”.
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de um lugar, em substituicdo de uma escarpa muito acentuada.
(Siza, 1998, p. 49, cit in Fernandes, 2015: 123)

Figura 30. Vista aérea do complexaqapuial de Santa Maria de Marco @anaveses (Fonte: Guerra, s/d).

Delimitada pela Av. Gago Coutio e por um conjunto de oas$ edificacdes (infantario,
lar de idosos e um conjunto de moradiagammliares em banda) surge no alto, a Igreja
que se abre para a paisagem. A plataforma em granito (fig. 31) que a suporta, permite a

articulacéo entre ela, o povo e a paisagem.

Figura 31. Vista aérea da Igreja de Santa &dei Marco de Canaves@-onte: Boidus, s/d).
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4.2.2. Construcao do lugar

Inserido num lote de 5470 m?2 (fig. 32) & margem da Avenida Gago Coutinho, a construgéo
do complexo paroquial dividido em trés fagggeja, centro paroquia residéncia) teve
inicio a 10 de Abril de 1994.

Depois de uma andlise rigorosa a envolvetljaro Siza identifica trés factores
preponderantes: a topografia ingreme (com uma variacdo de cotas de cerca de 6m), a
parcela de terreno, resultado da malha quevalee, e 0 movimento criado pela Av. Gago
Coutinho. Ultrapassada esta primeira faseadd@lise a envolventa seu pedido, Alvaro

Siza recebe o0 apoio de um grupo de tedlogodiatzese do Porto, onde estava incluido o
Padre Nuno Higinio. Estagaipe de aconselhamento t@gico permitiu, ao arquiteto,
adquirir um vasto conhecimento litargico, funtental para a elaboracdo do processo de

arquitetura. (Fernandes, 2015)

(...) foi ele a encomendar o projecto, sim, um projecto que nas maos
do Siza era uma coisa completamente nova. Ele (Siza) também
precisou de estudar muito e de teuita opinido. O Nuno Higinio foi

um dos que esteve nesse proce€sa, se ele o ajudou, se lhe deu
determinadas orientacdes nao iapdes dizer: olhe agora nao faca
assim... Também se sentia livgdo, ndo foi arquitecto mas foi...

(cit in Paroco Fernando Coutinho,tevista na Igreja do Marco de

Canaveses, 2018)

Figura 32. Planta de Localizacdo do complexogaial (Fonte: Tostdes, Afonso, Nunes, 2017)
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Para Alvaro Siza era fundamental elaborarasguema (fig. 33) capaz de dar uma resposta
mais ampla ao programa. Toda aquela matbana carecia de uma intervencgao rigorosa,
procurando conferir uma topografia solidauelg espaco urbano. A construcdo deste

complexo paroquial torna-se assaangonstrucéo de um lugar.

A curva de nivel € uma das forgas geradoras da arquitectura de Siza
(...) ela corresponde de algunodo a dindmica do seu pensamento,
bem como ao verdadeiro movimento através dos seus edificios.
(Curtis, 1995, cit in Mains, 2009: 115)

Figura 33. Planta geral do complexo paiatide Santa Maria de Meo de Canaveses (FonWikiArquitectura, s/d).

Sempre preocupado em valorizar a malbeal, o arquiteto procura nos elementos
caracterizadores do lugar, uma resposta pamgplantacéo (fig. 34) dos seus projetos. Em
Marco de Canaveses esse papel diferenciadoaiu sobre o lar de idosos contiguo ao

terreno.
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A partir desse novo nivel, tudo o resto se foi articulando, numa
fragmentacdo volumétrica do complexo em trés edificios: num a
igreja e capela mortuaria, noutr@ centro paroquial (auditério e
escola dominical) e num terceiro a casa do paroco.

Ao fragmentar o programa em lumes autbnomos, Siza responde
simultaneamente a duas premiss@&®mo 0 proprio explica na
memoria descritiva. (1992 in AA.VV, 1998, pp.21-27) Por um lado é a
possibilidade de incluir a nova construgéo no tecido da cidade que
manifesta essa mesma fragmea@® onde os corpos do centro e
residéncia paroquial realizam “a aproximacdo a escala” das
moradias unifamiliarewizinhas, servindo inclusinente de remate a
estas construgbes. Além disso, a separacdo dos componentes do
complexo paroquial em termositios e “o relacionamento proposto
confere ao corpo da Igreja o papel de pdlo aglutinador.

(cit in Fernandes, 2015: 127)

Figura 34. Esbogo do complexo paroquial de Santa MigiMarco de Canaveses, 19®®nte: AA.VV, p.40, cit in
Fernandes, 2015).

4.2.3. Caraterizacdo do espaco exterior

O espaco exterior do compte paroquial € caracterizado peglataforma de granito que

colmata a diferengca de cotas do lugar. Adizat o granito, um migrial recorrente na
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construcdo local, para “amarrar” a igrejalagar, o arquiteto mais uma vez demonstra o
traco da sua personalidade. Servindo de base, ela permitiu estabelecer uma ligacdo franca

com as construcdes existentes.

O adro (fig. 35) surge assim definido natpforma pela disposicdo dos volumes do
complexo paroquial. Em forma de “U”, abragaentrada principal da igreja e projecta o

observador para a paisagem. A ele esta @eltim funcdo social da igreja de convidar

todos a participar nas celebragdes religiofss.facto, a comunidade carece de espaco
publico amplamente capaz de satisfazer asrse@sssidades enquactmunidade crista.

Figura 35. Adro do complexo paroquial de Santaidlde Marco de Canaveses (Fonte: Guerra, s/d).

Eu pertencia ao concelho pastomkempre fui muitpréxima do Sr.

Padre. Acho gque o Siza € uma pessoa muito persistente, e que tem as
ideias dele. NOs as vezes perguntdvamos ao Sr. Padre: mas afinal,
vamos ter essa igreja e depois... vamos ter espaco para fazermos o
centro paroquial? Vamos ter espapara fazermos festas? Porque

nds precisamos fazer actividajgrecisamos de espaco.

(cit in Maria Alzira, entrevista na Igreja do Marco de Canaveses,
2018)
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O acesso ao adro, faz-se por um arruamexiiente ou entdo pela zona de acolhimento
arborizada que se encontra ao lado da aseAighartir deste pont® possivel aceder a cota

do adro através de uma rampa ou de umas escadas.

A capela mortuaria, que se acede atravéswdmida, é precedida de um conjunto de
espacos que tém por finalidade criar uma atmosfera mais solene, mais propicia ao fim a
que se destina. Primeiro um jardim, depoisclaustro”, espacos caracterizados pelos

elementos simbdlicos que os compde.

Neste jardim foram mantidos o p@o e o tanque, em memodria de
outro tempo, e foram plantadas doze oliveiras. Arvores essas, que
como indica Nuno Higino, tém unecarga simbdlica associada: “E

um namero que simboliza a Igrejaeram doze as tribos de Israel,
eram doze os Apostolos (...) o geute, a sua silhueta, a sua luz
fechada, o ar pensativo, relacionam a oliveira com o sagrado.
(Higino, 2001, p. 27 ciin Fernandes, 2015: 131)

Depois do jardim, atravessando pelas trés atasrgimétricas do muro de suporte, surge o
“claustro” que também comunga esta simbolo8&suas colunas, o arcipreste e agua que
cai remetem-nos para os sinais da limrddeste ponto, podemaseder a plataforma

através de uma escada que se encontra colocada a esquerda.

Como um bloco branco de betésculpido, o volume da igee(fig. 36 e 37, 38 e 39) logo

se destaca quando nos aproximamos do complexo. Na realidade, apesar de formarem um
conjunto, é sobre ela que recai a nossacatenComo um farol, indicando um porto
seguro, a igreja guia 0 nosso olhar e a nossgabd. As suas duas torres, a do campanario

e a do baptistério, assim como o adro, formam“U” que nos abraca, que nos convida a

entrar.
A igreja articula-se em dois niveis, o superieservado a assembleia, o inferior a capela

mortuaria. S8o dois espagcos com caracteristieatd proprias, onda acapela adquire a

vertente de fundacéo.
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Figura 36. Igreja de Santgaria (Fonte: Azevedo, 2015).

Figura 37. Igreja de Santa MaifFonte: Produgéo prépria, 2018).
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Figura 38. Igreja de Santdaria (Fonte: Sleurope, 2016).

Figura 39. Igreja de Santa Mai{Fonte: Produgéo propria, 2018).
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4.2.4. Caraterizagéo do espaco interior

Quando por fim chegamos a enorme porta (fig, d® dez metros de altura, deparamo-nos
com a possivel auséncia de escala humblida. € uma porta comum, feita a medida
daquelas que por |4 passam, mas sim aastzjuele que la habita. E sem divida uma
passagem para o lugar onde Deus habitstdCdisse: “Eu sou a porta”, e quem se

aproxima desta, aproxima-se daagigade, enfrenta a Lei de Deus.

Esta nobre porta, uma fronteientre o profano e o sagrado, entre a evidéncia e o
simbalico, sO é aberta em dias de cerimoessecificas. A porta lateral para que somos
“empurrados” funciona como suplemento degtnde porta. Apesar de ndo encontrarmos
nenhuma evidéncia fisica clara da liturgia, carauz de cristo, que tradicionalmente esta
presente nas entradas das igrejas em Portogal este simbolismo, todos este sentimento

gue a porta nos transmite, sdo unaaakvidéncia da palavra de Deus.

Figura 40. Porta da Igreja de SaMaria (Fonte: &cretariado nacional da pastoral da cultura, 2011).

Antes de entrar na casa deudgsomos ainda remetidos para uma enorme janela que se
encontra do lado esquerdo da igreja. Atradels podemos ver o baptistério (fig. 41), o

lugar onde os cristdos nascem para a igfdgste poco de “Luz’da altura total do
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edificio, podemos ver ainda a enorme dabgia em marmore donde brota a agua
baptismal. A dgua “viva” que corre incessantemente para a base da pia cria um som que,
quando a igreja esta vazia, n@snete para uma paz intri E um espago autbnomo

estrategicamente colocad@sedo justificacdo liturgica:

(...) o baptistério, inicialmenteolocado ao lado do altar, foi
posteriormente desviado para perto da entrada, para gue anunciasse
a presenca da assembleia.

(1998, p. 63 cit in Fernandes 2015)

Por este motivo, sO € possivel aceder ao bafigiélo interior dagreja. Neste espaco,
caracterizado ainda pelo seualorevestimento azulejo, paaes visualizar um desenho
(fig. 42) de Alvaro Siza, alixg ao baptismo de Cristo.

(...) s6 critica quem nunca se sentduentro, em siléncio a ouvir a
agua da pia baptismal a cair, que € uma coisa fora de sério.

(cit in Maria Alzira, entrevista na Igreja do Marco de Canaveses,
2018)

Figura 41. Baptistério da Igreja de Santa Maria (Fd®eretariado nacional da pastoral da cultura, 2011).
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Figura 42. Desenho de Sizaperede do Baptistério (F@ntSecretariado nacional gastoral da cultura, 2011).
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Ao entrar na Igreja, considerada a naentral (fig. 43 e 44)p visitante entra num
ambiente calmo e sereno. Depara-se com uma “caixa vazia”, despida, branca. Apos o

choque inicial, surge no nosso inconscientea pergunta? Onde estdo os objectos?

De facto sentimos o despojar dos artefagElg)iosos, mas também sentimos a luz,
sentimos que cada objecto que encontramsisalinente ocupa o seu lugar natural. Nao

serd esta a ordem de Deus®dNéara esta a sua doutrina?

Figura 43. Vista da nave da Igrefa Santa Maria (Fonte: Wang, 2015).
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(...) ndo h& nada a distrair e n@®ncentramo-nos realmente nas
coisas de Deus. Além dissgualquer religido, qualquer cristao,
mesmo que nao sejam catblicosfremesta igreja e gostam da
igreja. A igreja acaba por receber todos os tipos de religides, a sua
forma torna-a aberta a todas aslturas religiosas, acho que isto
também é uma aproximacao...

(cit in Maria José, entrevista hgreja do Marco de Canaveses, 2018)

Figura 44. Planta do piso 1 da Igreja de 8amaria (Fonte: Tostdes, Afonso, Nunes, 2017).

Nao, ela ndo tem muitos artefactadigiosos, ela @& gravida de
sinais diferentes, mais discretos, mais simples do que aqueles que
temos na tradicdo. Esta cheia dmais da atribuicdo (...) Sim, o
despojamento e toda uma iemtacdo do espaco, toda uma
orientacdo da igreja para uma @&kdracédo que signifigue comunhé&o

e nao hierarquia (...)

(cit in Paroco Fernando Coutinho,tvista na Igreja do Marco de

Canaveses, 2018)
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Depois de percepcionada a nave, algo volthamar a nossa atencdo. Um grande rasgo
horizontal (fig. 45) de luz, um ponto de fuga e de comunicacdo com o exterior que nos
lembra, enquanto crentes, de onde vimos, para onde queremos ir, € a missdo que Deus nos

incute a transpoar para o mundo.

Figura 45. Vista da fresta horizontal dagjg de Santa Maria (Fonte: Waully, 2010).

O espaco tdo imaterial abbacto que € a navele um recolhimento
guase excessivo, € interrompido por esta janela comprida, aberta a
altura do olhar daqueles que participam no ritual.

(Juan Miguel Hernandez Leon, Un wdaje estudios, pp. 63-65 cit in
Vérios, 2016: 39)

A parede “gravida” (fig. 46) que se inclinalse nés tem um impacto visual muito forte.
Para além da sua forma fisica, o seu slisin® marca a nossa presenca no espaco. A luz
que dela brota, através dos seus tréslgase confere a nave uma luminosidade natural

muito suave, transmitindo assim uma nog¢éo de calma e de paz.
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A parede curva tem uma escala menos humana e remete para o alto.
Deus, rico em misericordia, e o corac¢do voltado para o home;
debruca-se sobre a assembleiaeqcelebra os mistérios da fé. A
imensa solicitude de Deus paranc@ homem sugere uma curvatura.
(cit in Siza, 2000: 28).

Figura 46. Vista da parede curva da IgagaSanta Maria (Foat Rodriguez, 2017).

A liturgia evidéncia de uma forma muito clara a relacdo humano-divino: Deus € pai, e
Deus coloca seu filho Cristo como cabeca dejag E cristo que preside a comunidade sob
intermédio do presbitério (fig.47). (Siza, 2000)

Esta clara distingédo entre o que € divirmgue é humano, relaciona-se diretamente com a
diferenca de alturas entre o presbitério e a mav@reja. Ligeiramer sobrelevado, este
espaco que se destina a quem preside a comunidade, destaca-se no topo nordeste da nave.
As duas aberturas que se encamt atras do altar, criam umeéb visual e uma nocao de

profundidade magnifica.
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Figura 47. Vista do presbitério da Igrefa Santa Maria (Fonte: Castro, s/d).

“Palco” da acao liturgica, ele é composto pés elementos essenciais: o altar, 0 ambé&o e
a cadeira presidencial.

O altar (fig. 48) é o elemento central do espaagrado cristdo. Pessa condicéo, Siza
deslocou-se pessoalmente & pedreira paaes a “mesa do Senhor”. E uma peca Unica,
esculpida a partir de um bloco de marmoré&edemoz. E o simbolo de Cristo onde tudo
converge.
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Figura 48. Altar da Igreja dganta Maria (Foet Belisa, 2011).

O ambaéo (fig. 49) € o lugar de proclamacéagalavra de Deus. Na obra de Siza, achamos
que ele ganha uma dimenséao diferente, poapesar de “pertencer” ao presbitério, ele
emerge daqueles a que ele se dirige. Destaafsimbolica, ao nascer dos degraus, mostra

estar ao nosso alcance.

Figura 49. Ambéo da Igreja de Santa M@Fiantes: Goncalves, 2011 e Fernandes, 2015).
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A cadeira da presidéncia (fig. 50) partilha a sua existéncia com o altar. Apesar de fugir aos
canones mais tradicionais dad, e deixar de lado o aspettono, a sua base também é
em pedra marmore Estremoz. Um claraculo com o divino. A cadeira € um lugar

simbdlico, é o lugar preparado para Cristo preside a assembleia na pessoa do ministro.

Figura 50. Cadeira da presidéncia da Igdgjésanta Maria (Fonte: Goncalves, 2011).

Consideramos, ainda, que existem dois outremehtos muito importantes no presbitério:

o sacrario (fig. 51) e a cruz (fig. 52). Auerpor ser o simbolo ligioso de exceléncia,
personificando o sofrimento e a morte de ©ridlas, mais uma vez somos surpreendidos,
quer pela falta da figura humana quer pla localizacdo no preigério. Mas um olhar
atento percebe os tracos subtis que a crsinua: 0 malhete de ligacdo entre os bracos
representa a cabeca, e o fact@dwaco vertical alargar da base para o topo, indica o corpo
de cristo crucificado.

Quem entra nesta igreja é visivante atraido para o altar. A cruz
esta 14, dignamente (revestida a ouro) e destacada (quatro metros de
altura por dois e oitenta de largura).

(cit in Varios, 2018: 43)
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Apesar de representar o lugar onde se guardsegva a eucaristia,sacrario apresenta-se

perante nés como um objecto minimalista, aobo feito em madeira de cerejeira e
revestido a prata. A sua sitep aparéncia rapidamentetsensfigura quando percebemos
que se trata do Unico objecto em madeira dgeieaeem toda a igreja. Trata-se pois de um

elemento de excecao.

(...) h& certas coisas que estdo la dentro que eu sempre disse que
nao gostava, mas isso era eu. O Sr. Padre achava que tinha que ser
assim. As pernas do sacrario, onde o sacrario esta pousado, eu
dizia-lhe que aquilo que nao tinHaito nenhum, que eram umas
ripas. Ele também deu uma expli& porque é que era assim, e
hoje até gosto, mas naquelldura ndo gostava...

(cit in Maria Alzira, entrevistana Igreja do Marco de Canaveses,
2018)

Estd assente sobre uma base fragil como que a dizer que um
“tesouro precioso” € suportado por maos de “barro”
(cit in Varios, 2018: 43)

Figura 51. Sacréario da Igeede Santa Maria (Fonte: Secretariadgcional da pastoral da cultura, 2011).
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Figura 52. Cruz da Igreja de SamMaria (Fonte: &cretariado nacional da pastoral da cultura, 2011).
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A colocacédo da imagem de Nossa Senhora (fig. 53) gerou algum tumulto por parte da
comunidade. Nossa Senhora representadasanaiores devocdes do povo portugués. Ela

€ a mae do Salvador, a “Rainha” de Portugalé “Rainha” ndo deveria estar num altar?

(...) ele entdo dizia que e a virgdinha de estar ao nosso nivel,
embora olhando para o cristo, olhando para a mesa da sagrada
comunhéo, para o altar, e para 0 amb&o onde as pessoas vao fazer
as leituras. A virgem ficou colocada num sitio onde ela prépria esta
a olhar para isso tudo, e esta advel das pessoas. Foi a resposta
gue ele deu na altura e que est@almente correcta, mas ainda hoje

a muita gente que chega aqui e aqui® gosta... “tem algum jeito, a
nossa Senhora estar no chéo.

(cit in Maria Alzira, entrevista na Igreja do Marco de Canaveses,
2018)

A igreja, edificada sobre um forte sentimento de simplicidade e leveza interior, muito
dificilmente suportaria o “peso” dos tradiciemdancos corridos. Apesar de o Padre Nuno
Higinio apresentar algumas duvidas em relagdapcao escolhida, o arquiteto optou por
cadeiras (fig. 54) individuais. S8o cadeiragele de cor clara, que se fundem com a

homogeneidade do pavimento da igreja.

Somos todos membros da comunidade cristd, mas aqui dentro, cada
um responde individualmente peloss@ecados. Por esse motivo as
cadeiras individuais.

(cit in Paroco Fernando Coutinho, eetrista na Igreja do Marco de

Canaveses, 2018)

O caso das cadeiras: as cadeiras sdo muito bonitas mas sdo muito
pequeninas. A Dona Maria Joséepisa de duas, como o0 Siza
precisa de duas. O Siza veio célebrar e sentou-se em duas.
Depois foi ter com ele e disseelhta a ver senhor arquitecto...
(risos) como o senhor precisa de duas cadeiras...

(cit in Paroco Fernando Coutinho, eetrista na Igreja do Marco de

Canaveses, 2018)
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Figura 53. Imagem de NossanBera da Igreja de Santa Ma(Fonte: Secretariado nacional da pastoral da cultura, 2011)
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Figura 54. Cadeiras da Igreja de Nossa Senhora (Fetectariado nacional dagparal da cultura, 2011).

Através de umas escadas interiores, ldra@das ao presbitério, acedemos a capela
mortuéria (fig. 55 e 56). Este espaco, aoum profundo estudo por parte do arquitecto,

transfigura os costumes e rituais funebres da comunidade.

(...) Siza procurou criar as combes que melhor servissem o
ambiente mais familiar e intimaréprio dos funerais desta regiéo.
(cit in Varios, 2016: 44)

Como ja referimos, a sequéncia de espacodiga® exterior da qaela a camara onde se
velam os restos mortais do defunto, conferera mtmosfera mais propicia, mais solene ao
fim a que se destina. Para Siza, o clausteantieceda a galeria de entrada, representa o
lugar onde as pessoas se podem “refugiartiekconforto do encontrdio direto com o
problema da morte. Aqui elas podem casee fumar um cigarro ou até tratar de

negocios, uma reaccdo humana a dor semda perda de um familiar ou amigo.
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Figura 55. Planta do piso -1 da Igreja de &amaria (Fonte: Tostdes, Afonso, Nunes, 2017).)

Figura 56. Capela Mortuaria da Igrefa Santa Maria (Fonte: Waully, 2010).
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Depois de ultrapassados estes espacos,pumeiro contacto visual com a camara
mortudria. O rasgo horizontal que surge nagmda primeira galeria, relembra-nos do fim
a que a capela mortuaria se destina, relambs do propdsito da nossa visita. Todas as
conversas, todos os cigarrosdin para tras e apoderage nés o siléncio, o profundo

siléncio da morte.

Para nds, o detalhe do arquiteto fascinarago de Alvaro Siza esta presente em cada
espagco e em cada objecto desta igreja.mbalogia e a simplicidade implicita em cada
um, demonstram um estudo cuidado da palétirgica associadao seu génio criativo.

4.2.5. Caraterizacdo do espacgo sensorial

Ao longo desta obra o arquitetoa uma verdadeira simbiose entre o espaco e a vida.
Quando nos encontramos no interior da igregasentidos sdo postos a prova atraves da

luz, do volume, de materme texturas (Pereira, 2017).

A luz desta igreja... uma pessoa paddrar la deprimida, mas se
ficar... € um remédio muito forte. Ele (Siza) trabalha a luz como
ninguém...

(cit in Padre Fernando Coutinho,tesvista na Igreja do Marco de

Canaveses, 2018)

E uma das diferencas desta igreja mfacdo as antigas e as que se

constroem... é a luz. As outrasosascuras, sao frias, esta nao, é

uma Luz...

(cit in Maria Alzira, entrevista na Igreja do Marco de Canaveses,

2018)
A igreja é caraterizada por um siléncisual onde se destaca a simplicidade e a
moderacdo, onde ndo existe distracaohonena podendo a pessoa estar concentrada na
meditacdo, pensamento e oracdo com Deus. Existe uma ligacdo com o exterior,
nomeadamente com objetos naturais, sendglemento central. Os vidros sdo assim
transformados em aberturas transparempes levam a que a pessoa figue calma e

concentrada na sua ora(;éo.
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A procura por um sentido de @bimento, revela-se na procura da
utilizacdo de linhas curvas, quefoecam a ideia de “ninho” que
envolve e resguarda quem esta nteiior da Igreja. A sensacgao de
calor e conforto, e essencial num local de culto religioso, uma vez que
torna mais intenso o sentimento glertenca ao lugar, permitindo uma
ligacdo emocional que ajuda a coifidar a experiéncia espiritual.

(cit in Pereira, 2017: 99).

Apesar de marcar uma ruptura para estenunidade, habituada igrejas de indole
“tradicional”’, esta igreja conseguiu gpertar sentimentos e emoc¢des nunca antes
vivenciadas por esta comunidade. Palavras coammuilidade, paz despirito, e conforto

nunca fizeram tanto sentido no seio da comwada arquitetura, apesar da relacao direta

com a matematica, consideramos que sao sentimentos expressos em espacos e formas
geométricas ao qual cada um de nés, emguaeres humanos, sente e vive de forma
destinta. Ainda hoje, a igreja ndo é consengaah muitos, para eles esta igreja néo
personifica a liturgia de Deus, a igreja nampue com a sua fungédo mas, a comunidade no

seu geral, “aprendeu” a gostar.

(...) foi a resposta que ele (Padre Nuno Higinio) me deu...era uma
obra que a gente ndo gosta a peima, e que a maior parte das
pessoas, até padres e outros que véms#tar a igreja ndo gostam a
primeira. E uma obra que a gente vai aprendendo a gostar, e foi
esse 0 sentimento que ele nos respondeu na altura e que foi uma
coisa que eu nunca esqueci...

(cit in Maria Alzira, entrevistana Igreja do Marco de Canaveses,
2018)

Eu tenho uma amiga que ndo vem muito a missa, que € catolica, mas
nao € pessoa muito praticante, éd&mna primeira vez que entrou na
igreja, eu digo assim: entdo gosta, sentiste? Disse ela assim:
“olha nem sei se gostei nem seirg® gostei, s6 te posso dizer uma
coisa, Maria José, senti-me |a demtédo bem, tdo bem... ela deu-me
uma tranquilidade, olha, senti-me bem, sinto-me bem Ia". E eu

disse: pronto, ndo precisas dizemais nada, estou feliz, porque
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realmente, todas as pessoas dizgue se sentem bem no espaco, é
um espaco que nos convida a pensar um bocadinho, a meditar.

(cit in Maria José, entrevista nigreja do Marco de Canaveses,
2018)

(...) critica sim, mas julgo que gumea critica nunca conversou com
ela, porque se conversar com ela, ela apanha-o e convencgem..

esta igreja € preciso efectivamemi@nversar, o primeiro impacto é
muito estranho, a pessoa recusa, recusa mesmo, depois entra (...) a
pessoa percebe que estd num ambidifezente, e percebe que esta
num ambiente que a convida rezar. Percebe que esta num
ambiente que a obriga a estar eiténcio, percebe que estd num
ambiente, que efectivamente, nos ajuda a calmar, a pensar na vida...
isso é o objectivo de uma igreja. Ela pode ter a forma que tiver, ndo
interessa, e por ter uma forma diéate € que ela de facto causa
muita critica de gente simples,povo, e também de gente formada
arquitectos também, que acham @@ esta enquadrada no espirito

e nos canones da igreja. Mas esta profundamente enquadrada.

(cit in Paroco Fernando Coutinho, eptrista na Igreja do Marco de
Canaveses, 2018)

Sinto-me muito bem... ha um ou outro que fica mais... olha para a
igreja de uma forma mais reticente, mas depois... ndo se adapta,
depois também faz o seu caminho e gosta. Também ha um ou outro
gue se mantem na sua critica e que...

(cit in Paroco Fernando Coutinho, eptrista na Igreja do Marco de
Canaveses, 2018)
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(esta folha foi deixada em branco propositadamente)
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5. NOTAS CONCLUSIVAS

Transmitindo a imagem e os valores da éposaceedade em que se inserem, os edificios
religiosos sdo um tema pertinente pa@ompreensdo dos fenémenos arquiteténicos. Ao
longo desta dissertacao, refletimos sobrmmesmos e entendemos que adquiriram diversas
formas e estilos ao longo dos tempos, revelando que o sagrado nunca deixou de se

manifestar e marcar a sociedade.

Ao longo do século XX e até a data, a arduite religiosa sofreu um processo de
renovacao, libertando-se dos céanones masdidionais. A Igreja, perante uma nova
sociedade marcada por guerras, sofrimentasjacdes tecnoldgisa soube renovar-se e
evoluir através dos principios decorrentes do Movimento Litargico e do Concilio do
Vaticano Il. Mais focada na comunidade, aejg tentou criar novosspacos religiosos
que, através da sua concecao espacial egmagreligioso, pudessem transmitir uma nova

dimensao espiritual, fisica, emocibrsensorial e social aos fiéis.

Tornou-se, assim, objectivo para nés, percebaxplorar de que forma a arquitetura
religiosa contemporanea, nomeadamente atrdaégreja de Santa Maria de Marco de
Canaveses, contribuiu para a manifestacéeatgpado e para o desencadear de uma nova

experiéncia religiosa perante esta soaitdmais individual, autbnoma e liberal.

Mas sera esta igreja capaz de tal funcdo? E que papel cabe ao arquitecto?

Sem uma doutrina adjacente ou modelo égsaco definido que clarifiquem o programa
religioso, acreditamos que cabeaquitecto dar forma e espaco ao ritual e ao sagrado. Ao
servico da comunidade, o0 arquitecto intet@ estes novos principios de concepcao
espacial e projecta um novo edificio segumadsua interpretacdo e linguagem criativa
prépria. Por isso, torna-se importante paramés dissociarmos esta obra do seu autor, 0

arquiteto Alvaro Siza Vieira.
Para Alvaro Siza, o acto de projectar, plaredesenhar deve significar apenas a procura

da “forma justa” e ndo a criacdo de fornvazias de sentido impostas por capricho da
moda ou capricho de qualquer outra naturezapbjado de vinculos tebricos, o arquiteto
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abraca o programa religioso focado em recupesavalores e as referéncias arquetipicas

do objeto arquitectdnico da igreja.

A tendéncia no desenho das igsgjamos ultimos anos, tem estado
voltada para a criacdo de espacos quase como auditérios, com uma
atmosfera escassa. Queria fazer um edificio que pudesse transmitir a
‘ideia de igreja’ na sua for@, e iSso automaticamente suponha
reconsiderar a tradigcdo (...) Assi desenhei algumas coisas na
Igreja reinterpretandaa tradicdo; outras evoivam das discussdes
gue mantive com o clero de comdasem hoje em dia, 0s principais
actos da cerimodnia, onde sel@oam as coisas, etc.

(Siza, 1999, p. 236 di Fernandes, 2015: 201)

A arquitetura, pela mao e engenho dacueiee a vao perpetuando, adquire assim
capacidade de criar ambientes que identificaniugares e proporcionam experiéncias que
despertam os sentidos e as emocgfes. Porém, apesar de ndo refutar nada daquilo que
investigamos, de acreditarmos no papel da atud, da igreja e de seu autor, prendia-se

em nds um sentimento de vazio por ndo escuts a voz daqueles que tornam a igreja de
Santa Maria de Marco de Canaveses a sua “casa’. Teoricamente percebia-mos, mas
pessoalmente faltava algo mais: faltava “escutar” a comunidade, faltava “escutar” o

paroco.

Os seus testemunhos foram amplamente eseldmees para nds, umaz que clarificam o
valor simbolico do espaco liturgico assim coawinterpretacdes do autor. O sentimento
de apropriacdo que nos demonstraram, atestaverdadeiro significado da arquitetura
religiosa contemporanea que, apesar de ndoosesensual, para esta comunidade marca

uma nova etapa na sua relacdo com o divino.

A comunidade gosta sim, mas eu julgo que nado deve ser colocado
nesses termos. Ficamos preocupados que haja um ou outro que néo
goste? N&o. A comunidade gosteque se ndo gostasse néo vinha,
nao estava na celebracao, e para néimam privilégio celebrar nesta
igreja, julgo que € um privilégio para toda a gente. H4 pormenores

gue podiam ser corrigidos, mas sao coisas secundarias... Mas eu
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gosto muito de celebrar nesta igreja, e recebo as vezes gente que
fica fascinada, que vem e fica r@fla e que depois, vem dar 0s
parabéns, vem felicitar, vem pedir perdao a Deus por ter pensado o
gue pensou quando entrou na igreja. Ha 3 semanas, e posso mostrar
uma mensagem que tenho no meu telemdével, um senhor veio ca do
Alentejo, entrou na igreja e ske com ele pré, “isto ndo tem

jeito nenhum...”. Participou na eucatia e no fim ele pediu perdao

a Deus por ter pensado o que pensou no inicio da eucaristia.

(cit in Paroco Fernando Coutinho,tvista na Igreja do Marco de

Canaveses, 2018)
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(esta folha foi deixada em branco propositadamente)

96



Referéncias bibliograficas

BARTOLO, Luis Carlos Barreiros. A Cada Cha Boa Nova, reflexdo [em linha].

[Lisboa] : Universidade Lusiada de Lisb&aculdade de Arquitectura e Artes, novembro
de 2017, [referéncia de 13 de novembr@d&8]. Disponivel na Internet em:
<https://hdl.handle.net/1106/3717>.

CAPTIVO, Maria Teresa Mansdrquitetura de Espacos Religiosos Contemporaneos —
Andlise Morfolégicgem linha]. [Lisboa] : Técnico Lisoa, junho de 2016, [referéncia de
10 de julho de 2018]. Disporél na Internet em:
<https://fenix.tecnico.ulisboa.pt/dovaadFile/1689244997255953/Teresa%20Captivo_dis

sertacao2.pdf>.

COSTA, Alexandre, et al. 1998lvaro Siza — Obras e Projectdsspanha : Electa.

CRUZ, Valdemar. 201 Retratos de Siz&orto : Lapis de memorias.

CUNHA, Jodo Pedro F. Gaspar Alves da. MRAR E OS ANOS DE OURO DA
ARQUITETURA RELIGIOSA EM PORTUGAL NO SECULO XX — A AQAO DO
MOVIMENTO DE RENOVACAO DA ARTEELIGIOSA NAS DECADAS DE 1950 E
1960 [em linha]. [Lisboa] : Faculdade de Arquitetura da Universidade de Lisboa,
novembro de 2014, [referéncia de 12 deubtd de 2018]. Disponivel na Internet em:
<https://lwww.repository.utl.pt/bitstaen/10400.5/8099/1/1%20tese%20FINAL.pdf>

CUNHA, Luiz. 1957 Arquitectura religiosa modern#orto : Imprensa portuguesa.

DIAS, Pedro. 1994A arquitetura gotica portuguesaisboa : Editorial estampa.

DUARTE, Alba ManuelaCanento DoutorArquitectura do Classico ao Cagem linha].
[Covilhd] : Universidade da Beira Interigunho de 2009, [referéncia de 15 de junho de
2018]. Disponivel na Internet em:

<https://ubibliorum.ubi.pt/bitstreartd400.6/1748/1/Dissertacd0%20Mestrad0%20-
%20Arquitectura%20do0%20ClaseP020a0%20Ca0s%20-%20Al. pdf

97



FERNANDES, Sofia Garrochds igrejas de Alvaro Siza — Tens&o entre a identidade e o
confinamento das praticas religiospsn linha]. [Coimbra] : Depgamento de Arquitetura,
FCTUC, junho de 2015, [referéncia de 1uehjo de 2018] . Disponil/aa Internet em:
<https://estudogeral.sib.uc.pt/.../1/ASMGREJAS%20DE%20ALVARO%20SIZA.pdf>.

FERREIRA, Ricardo Jorge Serndiagem de Meditacdo — Espaco Introspectivo Mouch&o
do Lombo Tejdem linha]. [Lisboa] : Universidadduténoma de Lisboa, fevereiro de
2015, [referéncia de 30 de junho de2018]. Disponivel na Internet em:
<http://hdl.handle.net.net/11144/2771>.

FIGUEIREDO, Virginia Neto Matos dégrejas modernas e contemporaneas em Portugal:
Igreja do Sagrado Coracdo de Jesus debbia e Igreja de Santa Maria do Marco de
Canavesefem linha). [Vila Nova de Famalicadfaculdade de Arquitectura e Artes, 2009.

KOCH, Wilfried. 1993.Estilos da Arquitetura | — a arquitetura europeia da antiguidade
aos nossos diag 2 ed. Lisboa : Editorial Presencga.

MARTINS, Raquel MonteiroA ‘ideia de lugar um olharatento as obras de Sifam
linha]. [Coimbra] : Departamento de Arquitetuta Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da
Universidade de Coimbra, 2009, [referénde&a 13 de novembro de 2018]. Disponivel na
Internet em:
<https://estudogeral.sib.uc.pt/bitstreaf$16/12563/1/Dissertacd0%20de%20Mestrado%2
0_%20Raquel%20Monteirc20Martins%20_%202009.pdf>.

MORAIS, Carlos. 2014Alvaro Siza textosviadrid : ABADA editores.

PAIVA, Rita Ferreira Marques déuz e Sombra — A estética da luz na Igrejas de Sta.
Maria e da Luz, de Siza e Anflem linha]. [Lisboa] : Faculade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova, outubro2040, [referéncia de 18e julho de 2018].
Disponivel na Internet em: <http://hdl.handle.net/10362/5746>.

PEREIRA, Rafaela Peres Fontes Rantegra uma arquitetura emocional: as obras de

Peter Zumthor, Alvaro Siza Viaie Jodo Luis Carrilho da Gracgem linha]. [Lisboa] :

98



Faculdade de Arquitetura e Artes, outubro de 2017, [referéncia de 4 de julho de 2018].
Disponivel na Internet em: <http://hdl.handle.net/11067/3764>.

PINTO, Manuel de Cerveira. A obra nasds Dimensdes da Arquitectura — Uma
perspectiva evolutiva e storica da arquitecturdem linha]. Dezembro de 2014, no. 8
[referéncia de 20 de julho de 2018h. 135-151. Disponivel na Internet em:
<https://bdigital.ufp.pt/bitstam/10284/4539/1/Art.135-151.pdf>.

SIZA, Alvaro. 2000.Igreja de Santa Maria Marco de Canaves@8. ed. Marco de

Canaveses : Cenateca, Associacao Teatro e Cultura.

TOSTOES, Ana, AFONSO, Jo&do, NUNES, Jorge. 2@807aro Siza, Candidatura ao
Prémio UIA Gold Metal 20050A e Caleidoscopio, Lisboa.

VARIOS, Autores. 1998lgreja de Santa Maria Marco déanaveses — The Church of St.

Mary. Marco de Canaveses : Paroquia de Skla@anha de Fornos e Francisco Guedes.

VARIOS, Autores. 2016lgreja de Santa Maria Marco déanaveses — The Church of St.

Mary. Marco de Canaveses : Paroquictd@ta Marinha de Fornos e Autores.

99



