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APRESENTAGAO

O Esquisso como instrumento do pensamento projectual

Francisca Mendes Marques de Aboim Abrantes

Ao desenvolvimento de um projecto de Arquitectura é indispensavel o seguimento de
um conjunto de passos coerentes. A metodologia adoptada pelo arquitecto vai
convocar toda uma multiplicidade de meios de representacdo que lhe permitirdo, ao
longo de um complexo processo, equacionar o futuro objecto arquitecténico e viabilizar

a sua posterior concretizagao.

De entre todos os processos de simulacdo disponiveis para o projectista, elegemos o
esquisso como objecto de estudo. O esquisso é um tipo de registo que faz parte do
vasto universo do desenho, é uma pratica ancestral que vem acompanhando o
Homem ao longo do seu percurso, servindo de recurso expressivo e comunicativo e

cobrindo um largo espectro de serventias junto do projecto de Arquitectura.

E através do esquisso que o arquitecto obtém o primeiro contacto visual com as suas
proprias ideias. Sendo o gesto mais imediato do pensamento arquitecténico, ndo deixa
de ser um utensilio basico e eficaz no acompanhamento a todas as diferentes fases do
projecto. N&o possuindo um padrdo comportamental uniforme, 0s esquissos
condensam em si uma série de propriedades, essas sim generalizaveis. Procuramos
identifica-las, a fim de compreender o desempenho especifico do desenho manual
junto do projecto, trazendo-lhe beneficios que fazem do esquisso um instrumento de
trabalho insubstituivel. Cada esquisso exibe uma linguagem prépria, uma identidade
grafica singular, sendo o reflexo impar da personalidade profissional de cada
arquitecto, da esséncia dos seus pensamentos, da sua sensibilidade, das suas

intengdes e decisdes.

N&o obstante a alteracdo de paradigma imposta pela metamorfosde dos tempos e a
crescente evolugdo dos meios digitais, é também intengéo deste trabalho questionar o
uso da mao, realgcando o papel do desenho analédgico e o vinculo particular que este

estabelece com o arquitecto.

Palavras-chave: Projecto, Metodologia, Simulagdo, Desenho, Esquisso.






PRESENTATION

The Sketch as an instrument of the projectual thinking

Francisca Mendes Marques de Aboim Abrantes

For the execution of an architectural project it's indispensable to follow a set of
cohesive conjunctions. The methodology adopted by the architect will summon a whole
multiplicity of means of representation that will allow him, throughout a complex
process, to equate the future architectural object and to enable its subsequent

concretization.

Among of all the simulation processes available, we chose the sketch as study object.
The sketch it's a type of record that is a part of the vast universe of drawing, it is an
ancestral practice that has been supported the man throughout his evolution, serving
as a resource for communication and covering a full spectrum of different functionalities

with the architecture project.

It's known that thought it the architect has the first visual contact with his own ideas,
The sketch it's also the immediate gesture of architectural thought, the basic and the
most essential tool that keeps track of all the conception phases that involve the
project, serving as a first appeal. Not possessing an uniform behavio pattern, the
sketch had a lot of general properties. We try to identify them, in order to understand
the specific performance of the manual drawing in the project, bringing benefits that
make the sketch an irreplaceable working tool. Each sketch displays his own language,
that results in a singular instrument that as present his own identity being very peculiar
and unique, making him the reflation of each architect's professional personality, the

essence of his thoughts, his sensitivity, his intentions and his decisions.

Regardless the alteration of the model shift imposed by the metamorphosis of the times
and the increasing digital growth, this dissertation it’s also intended to flatter the use of
the hand, highlighting the role of the analogical drawing and the bond established with

the architect

Keywords: Project, Methodology, Simulation, Drawing, Sketch.
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O Esquisso como instrumento do pensamento projectual

1. INTRODUCAO

No seguimento do interesse que o tema do Desenho, enquanto saber pratico,
despoleta em nos e conscientes da sua abrangéncia, optdmos por eleger como
objecto de estudo uma categoria especifica de desenho que, desde tempos
imemoriais, acompanha o trabalho de ideacdo do arquitecto: o Esquisso. Assim, a
presente dissertacdo prop8e-se constituir uma reflexdo tdo aprofundada quanto

possivel acerca do Esquisso como instrumento do projecto arquitectdnico.

Este estudo comeca por abordar sucintamente questdes inerentes a Metodologia
Projectual, tida como, um conjunto de passos coerentes e necessarios ao bom
desenvolvimento do projecto. Integrado nesse processo, 0 Esquisso surge-nos como
um recurso particularmente flexivel que permite pensar os problemas da Arquitectura

de modo multifacetado, por um lado, e personalizado, por outro.

De um arquitecto para outro, de um projecto para outro, 0s Esquissos metamorfoseiam
as suas préprias caracteristicas, renovam as suas propriedades gréficas, revéem os
seus modos de funcionamento, a fim de responderem a cada diferente solicitacdo da
procura conceptual. Realizados a mao livre, adquirem uma ligacdo corporea,
inquebravel, com a pessoa do arquitecto, alimentando-se das suas vivéncias pessoais

e, simultdneamente, ampliando-as e enriquecendo-as.

Através de um guido do trabalho, passamos a explanar 0s propdésitos essenciais que
subjazem aos trés capitulos principais deste trabalho - Metodologia Projectual,

Desenho e Esquisso - identificando as ideias-chave de cada um.

GUIAO DO TRABALHO

Capitulo 2 | METODOLOGIA PROJECTUAL

O capitulo 2 desenvolve-se em trés pontos primordiais. O primeiro versa a etimologia,
o léxico, e a semantica das palavras Metodologia, Método e Projecto, caracterizando a
Metodologia Projectual como sendo um modo de proceder que visa alcancar um
resultado viavel e eficaz face a determinado problema. No dominio especifico do
projecto em Arquitectura realca-se a imprescindibilidade de uma conjugacdo dos
procedimentos racionais/logicos do método com os modos irracionais/improvisados do

nao-método.

O segundo ponto aborda o Projecto, realcando a importancia dos termos abrigo,

proteccdo e privacidade como propulsores da pratica da Arquitectura, e salientando

Francisca Mendes Marques de Aboim Abrantes 19



O Esquisso como instrumento do pensamento projectual

que a evolucdo do percurso projectual deu origem ao que intitulamos hoje de
“‘pensamento projectual’. Destaca-se a nocdo de Projecto, que se enraiza na
coexisténcia do pensamento e da accdo, suportada por determinadas ferramentas
conceptuais que viabilizam e comunicam os futuros objectos arquitectonicos.
Relativamente a ac¢ao projectual da-se a ver porque é que esta devera ser entendida
COmo um processo e ndo como um produto final. Este ponto termina com a convicgao
de que, ndo existindo método ideal para se fazer Arquitectura, existe, porém, um
importante percurso de tentativa-erro-correc¢do, SinUOSO mas critico, que 0s

Esquissos ajudam a promover.

Por sua vez, o terceiro ponto retrata os processos de simulacdo. No ambito do projecto
podem identificar-se como processos de simulacdo, todo um conjunto de diferentes
representagdes utilizadas com o propdsito de testar, antecipar e comunicar as diversas
possibilidades formais, compositivas, construtivas, etc, ainda que s no plano
hipotético, para alcangar um futuro objecto arquitectonico. A eleicdo de um sistema de
representacdo dependera, antes do mais, das vontades e aptiddes de cada autor, que
tratard de avaliar a sua eficicia nos diferentes momentos do projecto. Este ponto frisa
ainda que, todos os métodos e todos os processos de simulagdo que conduzem a
Arquitectura real, construida e habitada, sdo validos desde que estimulem um bom

exercicio de questionamento critico em torno dos problemas em causa.
Capitulo 3 | DESENHO

O capitulo 3 desenvolve-se, também ele, em trés pontos principais. O primeiro ponto
trata a etimologia, o Iéxico, e a semantica do termo Desenho, caracterizado como
instrumento de registo, andlise, representacdo e comunicacao de ideias, intencbes e

sentimentos.

O 2° ponto fala da abrangéncia do Desenho, destaca o vasto leque de aptiddes que
lhe sdo inerentes e os diversos campos de aplicacdo que cobre, dai ser considerado
uma ferramenta altamente adaptavel, flexivel, “décil’. Retrata o Desenho enquanto
pratica intrinseca ao desenvolvimento do Homem, enquanto importante mecanismo de
mimese, via de representacdo, preservacdo da memoria e meio de expressao, em
suma enquanto recurso béasico e fundamental que desde sempre tem vindo a
acompanhar, a impulsionar e a promover a evolugdo das capacidades intelectuais e
sensiveis do Homem. Este ponto refere 0 Desenho como codigo cultural comunicativo,

como discurso nao-verbal e universal, capaz de estabelecer a correspondéncia entre
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um emissor e um ou varios destinatario/s, tendo a capacidade de ir do mondlogo ao

dialogo.

Por sua vez, o 3° ponto aborda o lugar do Desenho no universo especifico da
Arquitectura. Este ponto assume o Desenho como suporte operativo de grande
abrangéncia no processo de pensar Arquitectura, comecando por destacar toda a
interaccao de elementos que contribuem para a construgao corpérea do desenho e, de
seguida, reforcando o facto de cada arquitecto poder eleger o par instrumento/suporte
com o qual quer desenhar, de acordo com as suas preferéncias e aptidoes, intencdes
criativas e caracteristicas plasticas. Nesta sequéncia e por Ultimo, alude-se
subtiimente aos diferentes tipos e usos do Desenho na relacdo Projecto/Processo,

onde se diferenciam as caracteristicas e funcbes do desenho “a mao livre” das do

desenho “rigoroso” ou “técnico”.
Capitulo 4 | ESQUISSO

O capitulo 4 enuncia seis pontos essenciais. O primeiro ponto € referente a etimologia,
ao léxico, e a semantica do termo Esquisso. Caracteriza-o sucintamente e diferencia-o

do conceito genérico de Desenho.

O 2° ponto atribui ao Esquisso uma condi¢éo de inicio que é utilizada como momento
de experimentagao ao longo do qual o arquitecto pode “ver” e gerir a dindmica do seu
préprio pensamento. Neste ponto evidencia-se, ainda, a pluridisciplinaridade do
Esquisso e a sua participacdo nas diversas Artes como: a Musica, a Pintura, a

Literatura, a Escultura, e a Danca.

O 3° ponto faz uma brevissima incursao histérica sobre o papel do Desenho e do
Esquisso na Arquitectura, percorrendo os diferentes séculos e periodos artisticos até a

actualidade.

O 4° ponto comeca por apontar o Esquisso como sendo uma operagao
fundamentalmente conectada com as fases iniciais do projecto, uma primeira
representagdo capaz de lidar com todo um tumulto de interrogagbes, imagens,
desejos, que entdo assolam o arquitecto. Identificamos algumas das propriedades
constitucionais dos Esquissos que 0s capacitam para cumprir essa tarefa,
propriedades assentes nos elevados niveis de abstraccdo, de sintetizacdo, de

densidade, de ambiguidade, que possuem.
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No subponto seguinte, fazemos referéncia a um outro tipo de desenho que dialoga
constantemente com o Esquisso conceptual - o desenho de observacdo. Pelo
testemunho de vérios autores, evidenciamos as pontes que sempre se estabelecem
entre o desenho que representa objectos ja existentes e o Esquisso que simula os
objectos por existir. Explicitamos, por fim, que as experiéncias vividas e anotadas pelo
desenho de observagdo podem enriquecer muito significativamente o “armazém” de
memdrias visuais de um arquitecto, tornando-se uma importante base de referéncias

culturais para 0s seus projectos.

O terceiro subponto detém-se naquilo que chamamos “a inocéncia” do Esquisso,
proveniente do modo espontaneo com que costuma ser realizado. Dado o seu caracter
directo, livre, aberto, que os aproximam da garatuja infantil, evidenciamos que o0s
desenhos preparatérios estao mais perto de um sentido de “inocéncia” e “pureza” do

que qualquer outra modalidade de desenho.

Por fim, relevamos o facto de os Esquissos constituirem imagens de grande
singularidade, reveladoras das preferéncias mais subjectivas, das escolhas e
procedimentos mais pessoais levados a cabo pelo seu autor. Observar atentamente
um Esquisso significa penetrar no mundo privado do arquitecto, entender a sua

personaldade criativa, captar a sua “imagem de marca”.

O 5° ponto aborda as potencialidades e beneficios disponibilizados pelos novos meios
digitais na execucdo das pecas desenhadas, no que concerne a sua
apresentacdo/comunicacdo. Nao deixa de salientar, porém, que 0 seu uso em regime
de exclusividade, por parte do arquitecto, isto €, sem convocar a participa¢cdo conjunta
do desenho manual tradicional, pode acarretar com importantes perdas para o
projecto, nos planos do sensorial, do humano e mesmo do poético. Assim, este ponto
nado pode deixar de reforcar a importancia de um equilibrio saudavel entre a utilizacéo
das tecnologias digitais e 0 uso da expressdo manual, de modo a que se possa obter

maximo partido de ambos.

Por fim, o 6° ponto aborda a relagdo existente entre o Desenho e os sentidos
humanos, de acordo com diferentes pontos de vista. Primeiramente destaca os
autores que exaltam a visdo como sendo o sentido mais relevante. Em segundo lugar
evidencia os que enaltecem e elogiam o uso da mao, primando o tacto. E por ultimo,
reforca a mais-valia que significa a conjugacdo dos diferentes sentidos, na pratica
artistica em geral, acentuando que, no caso da Arquitectura, a integracao, combinacao

e interaccao dos cinco sentidos é fundamental.
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2. METODOLOGIA PROJECTUAL

2.1 ETIMOLOGIA / LEXICO / SEMANTICA

Com base no Diciondrio da Lingua Portuguesa, constatamos que a palavra
metodologia é um substantivo feminino. Perante a procura etimolégica de metodologia
entendemos que tal termo deriva da palavra grega methodos (método). Por seu turno,
método, formado por “met’ (através de, por meio, raciocinio), e por “hodos” (via,
caminho, direccdo) constitui-se num meio para atingir algo. Servir-se de um método
consiste na ordenacao de determinado trajecto: a metodologia enquanto conjunto de
vias através do qual se atinge determinado fim. No uso corrente deparamo-nos com
uma série de expressdes cuja seméantica € similar a de metodologia: percurso,

procedimento, disciplina, sistema, caminho, comportamento, entre outras.

Por sua vez, o substantivo masculino projecto, comporta-se como sendo um acto, uma
accao. Projecto € uma palavra oriunda do verbo projectum, do latim, que significa: algo
lancado a frente, que por sua vez, vem do verbo projicere, formado por “pro” (a frente),
e por “jacere” (langar, atirar). A sua origem etimolégica vem reforcar a ideia de
movimento e mudanca inerentes ao termo projecto que, no fundo, consiste numa
intencdo e, subsequentemente, numa determinada ac¢do para realizar algo.
Precisando melhor, o projecto implica ndao s6 uma, mas toda uma multiplicidade de
accOes canalizadas para uma meta comum. O termo é por isso fundamentalmente
utilizado numa acepcao temporal, mais do que espacial. Podemos constatar que no
dia-a-dia, encontramos uma série de palavras como, intento, propésito, vontade,

empreendimento, intuito, entre outras, cuja seméantica é semelhante a de projecto.

E importante destacar o marcante contributo de Otl Aicher ! para o termo projecto. O
autor tenta reabilitar e enfatizar o valor do fazer enquanto sistema de investigacao,
experimentagdo, progressdo e concretizacdo, no fundo o fazer enquanto dindmica
produtiva. Segundo Aicher devemos comecar por: “[...] entender a vida actual como
projecto [e dai] devemos passar do pensar para o fazer e, no fazer, aprender de novo
a pensar.” (apud Bernardo, 2014, p.139). Deste modo, € relevada a importancia das
competéncias praticas para o acto de projectar que, complementadas e orientadas
pelas competéncias reflexivas, asseguram o melhor progresso de qualquer ciclo
criativo. Esclarecemos desde ja que, em Aicher, este "fazer" reporta-se
fundamentalmente as praticas ditas “analdgicas”, isto €, “ndo digitais”, num contexto

de ideias em que o sujeito, na sua unicidade, é focado como “ponto central do mundo”.

1 Otl Aicher (1922 - 1991), reconhecido designer gréafico alemao.

Francisca Mendes Marques de Aboim Abrantes 23



O Esquisso como instrumento do pensamento projectual

Numa tentativa de reunir termos, ao aglutinarmos as palavras metodologia e projecto,
deparamo-nos com 0 termo metodologia projectual. De um modo trivial, podemos
definir metodologia projectual como sendo um modo de proceder, apoiado em
métodos e ferramentas que permitam atingir um resultado vidvel face a um

determinado problema.

No dominio especifico do projecto, note-se que o termo método devera ser entendido
nao como “corpus de receitas, de aplicagbes quase mecanicas [...]” (Edgar Morin apud
Bernardo, 2014, p.264), mas como actividade pensante e consciente, que
constantemente reorganiza e regenera todo o saber tedrico e técnico. Nesse sentido,
compreendemos que o método ndo pretende subvalorizar o seu contrério, isto €, a
palavra estratégia, usada por alguns autores. No livro do artista Juan José GOmez
Molina, por exemplo, a palavra estratégia surge claramente aliada a uma ideia de
“nao-método”, decorrendo da conviccdo de que qualquer registo surge sempre de um
conflito interno, “[...] surge siempre como una formalizacion del caos; es la
incertidumbre y no las seguridades la que da origen a la creaciéon.” ? (2002, p.14).
Deveremos entdo defender que, num projecto, sera desejavel que haja um

permanente dialogo e equilibrio entre estas duas forgas actuantes da procura.

Y

Ora, adenda a metodologia projectual no ambito da Arquitectura, encontra-se o
Desenho, nas suas variadissimas modalidades, entre as quais o Esquisso. Algumas
delas estdo directamente conectadas com métodos de representacdo e apresentacéo
pré-estabelecidos, outras, pelo contrario, promovem o improviso e a liberdade de
manobra. O Esquisso insere-se nesta Ultima modalidade, vem sempre dar espaco a
expressao pessoal do projectista, expandindo-a ao maximo. Mas ndao cumpre todo o
trabalho, ha que assumi-lo desde ja. Por isso frisamos que o que mais importa é que
haja um permanente didlogo e equilibrio entre estes dois polos no processo do
projecto: sera imprescindivel que o arquitecto, ao longo do seu trabalho, saiba fazer
conviver os procedimentos racionais e l6gicos do método com os modos irracionais e

improvisados do “ndo-método” 3.

2 “[...] surge sempre como a formalizagdo de um caos” ja que “é a incerteza e n&o a seguranga que da
origem a criagdo.” (Tradugao nossa).

3 A reflexdo de Joaquim Vieira, apoia-se numa intencional radicalizagdo dos dois termos: “O fundamento
deste processo é a irracionalidade. Com ela passamos todas as noites e grande parte do nosso
quotidiano. [...] Cumprir a irracionalidade pagando-lhe na mesma moeda: isto é, dando ordem a
irracionalidade, criando condigbes para que a intuicdo e apercepcdo como fungdes psicolégicas
irracionais estejam presentes e se exprimam.” (Vieira, 1995, p.70).
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2.2 O PROJECTO EM ARQUITECTURA
2.2.1 NOS PRIMORDIOS DO PROJECTO

A arquitectura € a “primeira manifestacdo do ser humano a criar o seu universo” (apud
Faria, 2014, p.87). De acordo com a afirmacéo do Argt. Le Corbusier, podemos dizer
que a Arquitectura tem a mesma idade que o ser humano enquanto ser consciente e
criador. Deste modo, depreendemos que a Arquitectura é a arte (til que serve de
cenario as muiltiplas actividades humanas. Herdeira de uma antiga pratica técnica e
humana, a Arquitectura ndo deixa de ser uma disciplina viva e em constante mutagao,

estando assente numa pluralidade de valores que a sustentam.

Destacamos o pensamento de André Lefévre que publica um manual de arquitectura
Les Merveilles de L’Architecture, que se inicia assim:
A arquitectura ndo € desconhecida dos animais, o buraco do verme, a galeria da
formiga, a colmeia das abelhas... a choga do gorila, a casa, a torre, o castelo, o templo
e o palacio satisfazem todos a mesma necessidade [...] A utilidade é o fundamento de
qualquer estética arquitectonica... os alojamentos individuais com que se reveste...

para defender-se da incleméncia e hostilidade que o rodeiam [...] (apud Faria, 2014,
p.80)

Ao navegarmos pela charneira do projecto em arquitectura, encontramos algumas
descri¢des interessantes que nos elucidam sobre como foi este comego. Como refere
o Argt. renascentista Leon Battista Alberti 4, o Homem primitivo comecou a conceber
arquitectura por necessidade, fazia-o para se abrigar da chuva e do sol, para se
proteger de outros animais e para poder ter alguma privacidade (apud Faria, 2014,
p.84), tal como podemos ver na seguinte figura de Addo a proteger-se da chuva
(llustragédo 1). Podemos atestar que esta caréncia funcionou como importante
alavanca de impulso a pratica da arquitectura sendo, também, a principal responsavel

pelo desenvolvimento do poder inventivo do Homem.

No seguimento deste impeto projectual, também os arquitectos iluministas, com
destaque a Marc-Antoine Laugier ®> e o seu modelo de cabana primitiva (llustragéo 2),
reforcavam que o principio de toda a arquitectura estava patente na concepcdo do
primeiro abrigo, ou seja, de um habitat que assegurasse, qualificasse e desse sentido
a vida do homem na terra (apud Faria, 2014, p.84). Na continuidade desta ultima
afirmacéo citamos O Argt. Manuel Graga Dias, também ele expande o sentido da

Arquitectura e amplia-o para além da mera nocdo de abrigo fisico: “Desenhar,

4 Leon Battista Alberti (1404 - 1472), arquitecto renascentista, tedrico de arte e humanista italiano.

5 Marc-Antoine Laugier (1713 - 1769), francés, padre jesuita e teérico da arquitectura.
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projectar e construir sdo accfes humanas que revelam a tentativa de significar, regrar
e qualificar a vida do homem na terra.” (2002, p.3). Podemos constatar que estas

nocbes, outrora escassas e diminutas, foram sendo, progressivamente,

consciencializadas e concretizadas.

llustragdo 1 Adao a proteger-se da chuva, Anténio Averlino Filarete. (Wikipedia, 2006) llustracéo 2 Gravura eleita por Laugier que
personifica a Arquitectura e exalta a
simplicidade da cabana primitiva, Christian
Elsen, 1755. (Janeiro, 2013,p.60)

Pronunciando-se sobre o modo de se fazer Arquitectura, a Argt.2 Ana Moreira da Silva

diz-nos que a arquitectura “ [...] nasce de uma ideia, manifesta-se sob forma
comunicével, primeiramente através da sua representacdo (desenho) e depois através
da sua forma construida (matéria).” (2010, p.19). Também o Arqt. neoclassico Etienne-
Louis Boulleé ¢, indicava que: “A concepgao € essencial para a execugdo. Os nossos
primeiros pais ndo construiram as suas cabanas até conceberem uma imagem das
mesmas. E este produto da mente, e esta criagdo que constitui a arquitectura.” (apud
Faria, 2014, p.85). Tanto as afirmacdes de Boullée como a da Argt.2 Ana M. Silva nos
colocam numa zona de reflexdo que apelariamos de “primérdios do projecto”. E facto
que a necessidade de Arquitectura parece surgir de forma natural, impulsiva e
espontanea, traduzindo um instinto interior. Mas ndo é menos verdade que esse
impulso tende desde logo a organizar um percurso conceptual-pratico no qual se
enraiza o “projecto”. A um tal percurso, que tanto tem de previsivel como de
imprevisivel, que ora se alarga ora se estreita, no fito de um objectivo cada vez mais
aclarado, chamamos “pensamento projectual”’. Podemos, por fim referir que, desde os
tempos mais remotos até aos dias de hoje, esse pensamento projectual se

transformou em algo indissociavel do Homem e da sua vida em sociedade.

6 Etienne-Louis Boullée (1728 - 1799), visionario arquitecto neoclassico francés.
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1.2.2 NOCAO DE PROJECTO

Em termos praticos, diriamos que um projecto de arquitectura consiste no conjunto de
procedimentos que decorrem entre uma determinada solicitacdo (problema) e a sua
concretizagdo pratica (solucdo). Segundo o Argt. Fernando Hipdlito, o projecto de
arquitectura € compreendido como sendo “O conjunto de pecgas desenhadas que
permite o seu entendimento total e, simultaneamente, a sua construcao: plantas,
alcados e cortes.” (2011, p.104). De acordo com a legislacdo em vigor, para que um
projecto seja aceite e posteriormente executado, é necessaria a apresentacdo de um
conjunto de elementos obrigatérios, composto por pecas escritas e desenhadas (onde
se inserem as plantas, cortes, algados), que expliquem o projecto, que traduzam e
representem a proposta arquitectdénica na sua totalidade e que permitam a sua

execucao em obra.

“Projectar significa em grande parte compreender e ordenar [...] Através de uma
imagem interior que surge de repente, de um novo trago num desenho, toda a
construcdo do projecto parece alterar-se e reconstruir-se numa fraccdo de segundo
[...]1 7 (Zumthor apud Rodeia, 2016, p.73). Entendido como labuta criativa, o trabalho
do arquitecto comeca por se concretizar, essencialmente, enquanto ideacéo, evoluindo
progressivamente, para fases cada vez mais aprofundadas nos aspectos da
compreensdo, representacdo e comunicacédo, visando sempre satisfazer necessidades
e melhorar a qualidade de vida da sociedade. O Desenho acompanha activamente
todo esse processo, como um forte agente de critica, de transformacdo e de
progressdo das solucdes - num intenso ciclo de “alteragcao” e “reconstru¢do”, como

afirma o Arqt. Petter Zumthor.

Em suma, podemos referir que o projecto de arquitectura consiste na coexisténcia
entre o pensamento e a accdo (que se afectam ou condicionam mutuamente),
realizada prospectivamente através do auxilio de ferramentas especificas que
definem, conceptualizam, viabilizam e comunicam os futuros objectos arquitectonicos.
O conceito de projecto de arquitectura devera entdo ser entendido como um processo
e ndo como um produto final. Processo ao longo do qual o Desenho constitui uma das

principais ferramentas de trabalho do arquitecto.

2.2.3 A ACCAO PROJECTUAL

[...] Nao sei por onde vou,

N&o sei para onde vou,
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Sei que nao vou por ai! (José Régio apud Citador, 2003)

Nestes versos do escritor José Régio, in Poemas de Deus e do Diabo, percebemos
que o autor expressa, através de uma contraposicdo entre uma afirmacdo a uma
negacao, um primeiro sentimento de divida e inseguranga, logo compensado por um
segundo, de grande determinacdo. O autor parece dizer-nos também que, por vezes,
para dar inicio a determinada procura (seja ela de que tipo for) € mais facil definir
primeiramente o0 que ndo se quer, do que o que se quer. E assim, por exclusado de
partes, incertezas e tentativas, é que se inicia a aventura que é o processo projectual.
Fazendo uma analogia entre a presente estrofe e o projecto de arquitectura,
percebemos que o inicio de um percurso projectual ndo € linear nem evidente pois nao
existem regras nem receitas pré-estabelecidas para se comecar um projecto. Deste
modo, podemos constatar desde ja que, para se produzir um projecto de arquitectura
nao existe método ideal, nem designio estabelecido a priori, mas sim, um percurso
sinuoso de tentativa-erro-correcgdo que vai desbravando o problema (e assim
construindo um projecto). Contudo, é importante destacar que existem algumas etapas

essenciais e caracteristicas constantes ao longo de todo este processo.

Pragmaticamente podemos dizer que, quando nos é apresentado um potencial
projecto de arquitectura a nossa mente comega a trabalhar vorazmente, surgem-nos
uma série de pensamentos, na maior parte das vezes, ainda imprecisos, frageis,
difusos, periféricos, sem forma ou substancia definidas. E ent&o funcéo do arquitecto
aguietar a mente, clarificar e representar ideias, no fundo dar-lhes forma, dar-lhes um
corpo visivel. Todo este processo de arrumacdo de ideias, que se desenrola
progressivamente, é intercalado por duas grandes dimensdes operativas, a razéo e a
emocao cujo desempenho simultaneo é fundamental ’. Estas extens6es funcionais da
nossa estrutura anatoémica, que divide o cérebro em dois hemisférios, esquerdo e
direito 8, participam nos processos cognitivos e sensoriais trabalhando diferentes
informacgdes (procedimentos racionais e logicos e condutas irracionais, improvisadas e
emocionais) de modo distinto mas sempre em sintonia, como refere o escultor Alberto
Carneiro “[...] E esse processo [...] € simultaneamente de sentimento e pensamento -
eu nego-me a separar as duas coisas.” (Rodrigues, L., 2010, p.243). Em torno da

mesma problemética, o professor Ezio Manzini reforga que, ao longo do

7 Definindo o seu préprio trabalho, Georges Braque (1882-1963) referiu que: “Amo a regra que corrige a
emocao. Amo a emogédo que corrige a regra” (Molina, 2002, p.245).

8 Deste modo, constatamos que é no hemisfério esquerdo, o do intelecto, que estdo consagradas as
dimensfes racionais, analiticas e ordenadoras, que se apoiam no raciocinio légico, consistente e
sistematico. Por seu turno, é no hemisfério direito que estdo contempladas as dimensfes emocionais, que
se abordam o lado sensitivo, emocional e intuitivo.
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desenvolvimento de um projecto, a intuicdo € sempre paredes meias com a razao.
Toda e qualquer metodologia projetual deve ter isso em conta e saber incorporar
essas forcas antagénicas no trabalho do arquitecto, “O método projectual deve ser
astuto, de forma a combinar razdo e ciéncia, com intuicdo, sentido comum e acaso.”
(apud Bernardo, 2014, p.266).

E certo que existe uma grande diversidade e variedade de modos de trabalho, cada
criador € Unico e expressa-se de um modo singular. Apresentamos, de seguida, o
testemunho de alguns autores que se pronunciam, quer oralmente quer por via da

escrita, e desvendam o seu préprio método de trabalho.

by

Referindo-se sucintamente a sua metodologia projectual pessoal, o Arqt. Oscar
Niemeyer afirma:

Primeiro tomo contacto com o problema, o terreno, o programa, o ambiente onde a
obra vai ser construida. Depois, deixo a cabeca trabalhar [...] um dia, esse periodo
termina. Surge uma ideia de repente e comeco a trabalhar [...] comeco a fazer os meus
desenhos [...] De um trago nasce a arquitectura. (1993, p.9 e 42)

A partir desta declaracdo, depreendemos que a acgéo projectual, que se orienta por
factores que lhe sdo intrinsecos como, por exemplo: o programa, O terreno, o
ambiente, os requisitos, entre outros, comeca na “cabeca”. Este processo mental, que
primitivamente paira somente no intelecto do arquitecto, é algo muito préprio, singular
e intimista. Quando a fase da actividade mental abstracta, nebulosa e até intangivel
termina, surge a necessidade de assentar ideias. “Desenhar” é, para Niemeyer,
sinénimo de “comecar a trabalhar’. S6 entdo, aquando dos primeiros tracos, se

consolidam as opgoes.

Do mesmo modo, também o Arqt. Rui Alves reforca que o facto de tornar as nossas
préprias ideias em “coisas” palpaveis, o facto de as desenhar, promove um maior
entendimento, um maior esclarecimento e apela a sua interpretagdo e reciclagem,

induzindo assim o0 avango projectual.

[...] qualquer desenho é um registo de um pensamento. E o pensamento tornado
visivel [...] O desenho confere-nos a possibilidade de tornar exteriores, e por isso
permite-nos o confronto (visual) com as nossas préprias ideias [...] 0 pensamento
passa a desenvolver-se em interac¢do com o préprio registo [...] (1998, p.67)

E certo que em arquitectura, se recorre sobretudo ao desenho como apontamento,
muito semelhante a um anotamento escrito, o Argt. Gongalo Byrne comenta que: “O

desenho é um instrumento fabuloso [...] primeiro é uma coisa mental que depois é
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plasmada através de instrumentos.” (Informacdo verbal) °. Assim sendo, toda e

qualquer anotacao fazem parte do processo que € essencial para a concretizagao.

Drawing is one of the moments of the theoretical processo of architecture. It is a
concrete process. You start by sketching, them you do a drawing, then you make a
model, and then you go to reality - you go to the site - and then you go back to drawing.
You build a kind of circularity between drawing and realization and again back. This is
very typical of craftsman’s approach. You think and you do at the same time. You draw
and you make. And | find it quite interesting that drawing as a pure instrument of a
circular process between thinking and doing, drawing is in the middle but i tis revisited.
You do it, you redo it, and you redo it again.'® (Renzo Piano apud Robbins, 1997,p.126)

Lembrando-nos as relagcbes ciclicas entre o “pensar” e o “fazer” descritas por Otl
Aicher, também o Arqgt. Renzo Piano refere "uma espécie de circularidade" que
caracteriza o processo do projecto. O desenho é defendido como um saber pratico que
s6 se desenvolve fazendo-o, testando-o e refazendo-o, assim se cumprindo todo um
ciclo produtivo. E através da concretizacdo exaustiva de varios e diferentes tipos de
registos, ou seja, da constante troca de informacdo entre a mente e o papel
(comunicacdo mutua), que se amplia a capacidade natural de raciocinio. O mesmo
vem reforcar o Arqt. Fernando Hipdlito, afirmando que o desenho funciona como

“laboratério experimental” (1998, p.19).

Elucidando-nos sobre o seu proprio modo de projectar em arquitectura, o Argt. Manuel
Tainha diz-nos: “O acto da concepcdo como percurso que vai da Ficcdo ao Facto
deixa de se apresentar aos seus olhos [do arquitecto] como um dado, um fendbmeno
sustentado por praticas ancestrais, para se converter num problema.” (apud Rodeia,
2016, p.75). Deste modo, depreendemos que no decorrer do percurso projectual, o
projecto que se inicia com uma singela ideia (ficcional), desenvolve-se e complexiza-
se, ganha outras proporgdes (converte-se em problema) e passa a comportar-se como
um processo de antecipacdo e suposi¢cdo de uma futura realidade, ainda inexistente,

mas que se pretende construir: 0 objecto arquitecténico.

Ora este processo fundamental de antecipagédo, baseado na problematizacdo e na
resolugcdo de problemas, carece de uma instrumentalizacdo adequada e eficaz

(dissemos j& atrds que o Desenho se comporta como um mecanismo de exteriorizagdo

9 Citagdo de Gongalo Byrne, no ciclo de conferéncias “Iside a Creative Mind - Portuguese Architecture,
Creativity and Innovation” na Fundacgdo Calouste Gulbenkian em 7/4/2016.

10 “O desenho é um dos momentos do processo da arquitectura. E um processo concreto. Primeiro
comecgas por produzir um esbogo, depois fazes um desenho, depois uma maqueta e entdo vais a
realidade - vais ao local - e depois voltas ao desenho. Constréis uma espécie de circularidade entre o
desenho e a realizagao e outra vez de volta. Isso é muito tipico da abordagem do artesdo. Pensas e fazes
ao mesmo tempo. Desenhas e fazes. E vejo interesse no desenho como instrumento puro de um
processo circular entre pensamento e acgdo, o desenho estd no meio mas é revisitado. Faz-se, refaz-se,
e refaz-se outra vez.” (Tradugao nossa).
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das ideias). Essa instrumentalizacdo ir4, no seu todo, constituir-se de registos
bidimensionais e tridimensionais, como por exemplo: desenhos (sejam eles livres ou
técnicos, manuais ou digitais), fotografias, célculos, anotacdes escritas, filmes,
maquetas, montagens, bem como os mondlogos e didlogos. E importante realcar que
todas estas representacfes e procedimentos circulam de forma livre, articulada e
flexivel, entre as diferentes fases do projecto (estudos preliminares anteprojecto,
prototipagem, revisdo de projecto, finalizagdes, execugdo...). Em suma, salientamos
que a totalidade dos processos aplicados enriquece os mais diversos vectores de
conhecimento que, por sua vez, convergem para 0 desenvolvimento projectual
estimulando-o e complexizando-o. Exemplificando esta afirmagéo, apresentamos
alguns elementos (esquissos, planta, maqueta, pormenor construtivo, corte e
fotografia) que fazem parte do processo projectual referente a obra da Casa na

Gateira em Penela dos Camarim Arquitectos (llustracéo 3).

llustracdo 3 Sequéncia de registos: Esquissos, Planta, Maqueta, Pormenor Construtivo,
Corte e Fotografia relativos a Casa na Gateira, Camarim Arquitectos, Penela 2009-2014.
([Adaptado a partir de:] Camarim, 2014)
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2.3. PROCESSOS DE SIMULACAO
2.3.1 A REPRESENTACAO COMO SIMULACAO

Simular, do latim: similis (semelhante) significa fingir, copiar, aparentar, ter
semelhanca. Seguindo o mesmo principio, os processos de simulacdo sdo todos os
actos ou efeitos usados para simular algo. No ambito do projecto de arquitectura estes
processos reflectem-se nhos mecanismos utilizados para fazer parecer real, fazer crer,
imitar, dissimular, encenar ou assemelhar determinado registo a uma futura realidade.
Mas também ai se aplicam as palavras do filésofo Pedro Barbosa: “[...] o fingimento
nado tem por finalidade o engano; ha um pacto ficcional entre o artista e o fruidor que
assenta no entendimento prévio acerca da nao existéncia real do objecto imediato da
obra (o seu referente).” (apud Faria, 2014, p.187). Ora o conceito de “simulagdo” é

inerente a um outro, fulcral ao presente trabalho, o de “representacao”.

Representar, do latim: repraensentare significa tornar presente, registar, por diante dos
olhos, apresentar de novo, reapresentar. A vasta extensdo da representacdo fica
expressa nesta observacdo do Arqt. Pedro Janeiro: “ [...] a representacao é a nossa
possibilidade de relagdo com o mundo [...]” (apud Rodeia, 2016, p.47). Segundo o
autor, a ocorréncia da representacao vai muito além da mera comunicagéo, trata-se de
um artificio fundamental, uma construcéo basilar sem a qual ndo conseguiriamos obter
qualquer entendimento acerca dessa envolvente imensa, préxima ou longinqua, a qual
o autor chama “mundo”. Janeiro refere ainda que estes processos de simulagao

servem também de “[...] depoimento para memodria futura [...]" (2012, p.63).

Aquilo que esta escrito numa partitura, ainda ndo é musica, sé quando a orquestra sob
a orientacdo do maestro se junta para tocar o que se encontra escrito numa
determinada partitura, a um dado tempo, s6 entdo é que a musica ganha forma, tendo
sempre como objectivo final a audi¢éo publica [...]. (Pereira, 1998, p.11)
Fazendo uma analogia entre a Musica e a Arquitectura, o Argt. Alexandre M. Pereira
refere que, tal como o compositor, também o arquitecto tem de estar consciente das
limitacbes e potencialidades das suas representacfes. Neste sentido, 0s processos de
simulacdo constitui-se como simples atitudes transitérias que ndo conduzem

directamente a uma solugéo final.

E certo que os processos de simulacdo, apesar de se constituirem por “mentiras”
(ideais simulados), pressupdem sempre uma possivel e, futuramente concreta, nogcéo
de verdade. Como refere o Argt. Joaquim Marcelino dos Santos: “[...] ai [nos

processos de simulag&o] emerge a ideia arquitectonica e ai encontra o seu destino na
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metamorfose do ideal ao real.” (apud Mealha, 2005, p.6-7). Neste contexto, podemos
identificar como processos de simulacdo projectual, todo o conjunto de diferentes
representacdes, que se apresentam como um recurso disponivel para o arquitecto
testar, antecipar, ficcionar e comunicar as diversas possibilidades, ainda que
hipotéticas, de alcancar o “seu” futuro objecto arquitectonico. Assim o refere o Arqt.
Pedro Janeiro: “O real s existe, de facto, enquanto representagdo - por existir um
artificio representativo que Ihe confere uma existéncia momenténea e factual. [...] ”
(apud Bernardo, 2014, p.436).

2.3.2 ACEPCAO DA SIMULAGCAO PARA O PROJECTO

Sabe-se que as ideias e inten¢des fluem naturalmente e, para que néo se dissipem é

necessario regista-las.

[...] o pensamento é fluido, acontece num espaco e tempo néo lineares, e fixar uma
forma em movimento é asfixiar um processo em evolugdo. O registo, num sentido lato
(desenho, modelo tridimensional, escrita), constitui-se entdo como fotografia ou frame
de um movimento permanente, complexo, em rede, composto de avangos, derivagdes,
recuos, opc¢des, decisbes. (Marques, 1998, p.28)
Temos vindo a dizer que, em Arquitectura, podemos definir o registo (bi ou
tridimensional) como forma imediata de assentar e fixar uma ideia num suporte fisico,
ideia passivel de ser alterada, renegada ou evidenciada a qualguer momento do
projecto. Faltava-nos referir que todo e qualquer registo, com destaque para 0s
desenhos esbocgados, funciona como uma antecipagdo, simulando, prevendo, uma
realidade ainda inexistente: “Esbogos que apontam expressamente uma realidade que

ainda esta no futuro.” (Zumthor 2005, p.13).

“O projecto é um momento que se vai buscar ao futuro, um momento que o desenho
pode trazer para o presente para o agora no efectivamente aqui. [...]" (Janeiro, apud
Bernardo, 2014, p.419). De acordo com o Arqt. Pedro Janeiro, ainda que precario e
efémero, o registo incita o acto de projectar, acabando por ser uma espécie de
previsdo, simulagdo e comunicagcdo de um ainda inexistente, mas futuro, objecto
arquitecténico, deste modo, o registo suscita, ainda, a vontade e desejo da sua real

existéncia. Como refere a Arqt.? Teresa Rodeia: “[...] 0 projecto € antecipacdo e

desejo - desejo de tornar presente uma auséncia.” (2016, p.48).

Nos dias de hoje, o arquitecto disp6e de variadissimas opcfes para tornar visivel
aquilo que idealiza. A escolha de um sistema de representacdo dependera da sua

eficacia nos diferentes momentos do projecto, bem como das vontades e aptidées de
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cada autor. Como ja referimos anteriormente, existem varios tipos de simulacoes,
sendo que estas podem ir de simples registos feitos & mao levantada (esquisso),
desenhos técnicos, perspectivas, montagens, fotografias, filmes, modelos
tridimensionais, anotagcfes escritas, calculos, até as mais complexas composicdes
virtuais 3D assistidas por computador. Em suma podemos dizer que, de algum modo,
a utilizacao destes registos constitui um paradoxo no sentido em que “distanciam” para
“aproximar”. Por via de uma quimera, ganhamos distanciamento, alargamos a nossa
visdo acerca do problema em causa, ganhamos novas perspectivas e, desse modo,
somos conduzidos para uma realidade futura, precisa e passivel de ser construida e
habitada como o é a arquitectura. Como nos diz a professora M@ Jodo M. Rodrigues:
“l[aJpropriacdo do espago é ja pressentir a arquitectura, uma vez que esta se

desenvolve a partir da simulacdo do habitavel.” (apud Rodeia, 2016, p.122).

Partindo do pressuposto que a Arquitectura s6 o é enquanto experiéncia do corpo no
espaco, entdo, o fazer arquitectura - o projectar - corresponderd a uma actividade
ficcional. Num tom exemplificativo, salientamos algumas afirmacdes que, de um modo
conciso, nos revelam a verdadeira esséncia deste processo que, por sua vez, permite
ao arquitecto encontrar 0S mecanismos necessarios para desenvolver e representar o
seu pensamento que tera como resultado final uma solucdo arquitectonica

materializada.

“[...] o desenho é para o arquitecto um mero recurso - o desenho arquitecténico jamais
representara o que “la esta” ele apenas sugere o que “la podera estar”[...]” (Tainha,
2006, p.125). Nesta afirmagéo, o Argt. Manuel Tainha pretende enfatizar que o uso do
desenho corresponde, simplesmente, a um meio para um fim, através do qual se
ficciona uma realidade imaginaria e, ainda, inexistente. Referindo-se ao desenho,
Tainha diz-nos ainda que este funciona “[...] como guido de trabalho para a formacéo
de uma totalidade: o objecto arquitecténico. Compor e decompor, separar e reunir com
o auxilio da imagem sao os seus principais ingredientes [...]" (apud Rodeia, 2016,
p.76). Percebemos por isso, que é através desse “guido de trabalho” que o arquitecto
testa, representa e comunica um futuro objecto arquitectdénico. Assim sendo, €
importante reforcar que a materializagdo final do objecto arquitecténico é feita em
funcdo desses mesmos registos, ressaltando-se, uma vez mais, a grande importancia
dos sistemas de fingimento, sejam eles quais forem, para a criagdo artistica. Como
generalizou Picasso: “A arfe é a mentira que nos permite aceder a verdade.” (apud
Faria, 2014, p.186).
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“Sabe-se que 0 desenho ndo é projecto, mas o esboco € a primeira representacéo
imagética de uma realidade sonhada e construida a partir de estimulos emotivos [...]”
(Galvao, 1998, p.8). Falando sobre o papel do Esquisso em arquitectura, a Arqt.2
Andreia Galvdo tem como intencdo afirmar que o desenho (mais concretamente o
esboco) ndo deve ser tido como “projecto”, ndo sendo mais do que uma ferramenta
motivada fundamentalmente por emocodes, que se traduz num primeiro registo que
simula, ainda que de forma indefinida, o objecto ausente. E esta origem t&o fortemente

subjectiva que, na opinido da autora, lhe retira o estatuto de “projecto”.

A arquitectura sO existe de facto enquanto obra construida e habitada, até esse
momento o que existe materializado em diversos registos, sejam desenhos, moldes,
etc., ndo passa de um desejo de concretizacdo de um dado conceito ou ideia,
arquitectura enquanto refém da sua propria natureza. (Pereira, 1998, p.11)

Também o Arqt. Alexandre Marques Pereira reforca o que temos vindo a dizer.
Sabemos que a arquitectura é uma estrutura fisica que acolhe o homem no seu
interior. Logo, é "refém" dessa sua condi¢do construtiva e vivencial, ndo devendo
confundir-se com os desenhos ou quaisquer outros recursos que meramente apoiam o
pensamento projectual. Como reforga o Argt. Tainha: “A obra so estd acabada quando
habitada por pessoas.” (apud Faria, 2014, p.353). Também a professora M2 Jodo
Rodrigues nos diz que a Arquitectura “[...] completa para o Homem o desejo de
conquista de um espaco, ja que tornando-o habitavel o humaniza.” (2002, p.32). Por
fim, conforme remata o Argt. Rui Alves: “Tal como a arte € a vivéncia da arte (dizia

Duchamp), também a arquitectura é a vivéncia da arquitectura.” (2003, p.3).

Arquitectura sdo as obras ou sdo os desenhos? [a qual surge a resposta] Sdo duas
coisas completamente diferentes. A arquitectura € um percurso de ideias, desenhos,
maquetas, invencdo espacial. Quando faco um projecto, testo 0s seus espacos,
percorro-0s, e ainda estou a pensa-los. [...] H& outra coisa que é a construcao, e essa,
muito raramente corresponde as intencdes do arquitecto. E preciso separar uma coisa
da outra. [...] (Guedes, 2002, p.44)

De novo evidenciamos a diferenca entre projectar e construir, desta vez usando as
palavras do Argt. Pancho Guedes, em entrevista a Pedro Ressano Garcia. Dirflamos,

por fim, que o papel dos esquissos sera inquestionavelmente limitado, até “modesto”,

se quisermos. Mas nao devera ser subestimado.

Dando uma ultima énfase a questéo fulcral do presente subcapitulo, salientamos como
0s mecanismos de simulacdo sdo tdo fundamentais, necessarios e intrinsecas ao
processo do projecto, conduzindo-o de modo genuino e aprofundado. Impulsionando a
investigacdo e experimentacdo projectuais, as simulacbes conduzem-nos a

arquitectura construida e habitada: “As casas pertencerdo entdo a gente, a
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arquitectura tornar-se-a real e viva e a beleza serd quente e convulsiva.” (Guedes,
2002, p.51).

2.3.3. MODOS DE SIMULAGAO - DIFERENTES POSICIONAMENTOS

Aprofundando o teor do capitulo imediatamente anterior, no qual se destacou o papel
das simulacdes junto do projecto, acrescentamos agora que esse mesmo papel pode
cumprir-se pelas mais diferentes vias. Na verdade, em todos 0s processos criativos, 0s
métodos de simulacao, diferem de autor para autor, devido ao facto de estarmos
perante um processo tao Unico e singular, cabe a cada um encontrar a melhor forma
de se expressar, rentabilizar e materializar as suas ideias e intencdes. Sabe-se por
exemplo que, Amadeus Mozart compunha toda a sua musica de forma abstracta, na
sua mente, e sé depois é que a transcrevia para as partituras, de forma depurada e
guase sem correcgbes (Janeiro et al.,, 2010, p.52); ou que Albert Einstein testava
repetidas vezes as suas teorias, deixando-se levar pela propria mao, pelo préprio
lapis, afirmando: “O meu lapis € mais inteligente que eu.” (apud Faria, 2014, p.197).

Importa que analisemos os diferentes modos de pensar e estar de diferentes
projectistas, perante o exercicio da profissdo. Sendo que existe uma grande
diversidade de opinides, acerca dos modos de trabalhar, reforcamos que todos eles,
cada um & sua maneira, heterogeneizam o processo de chegar a Arquitectura mas
todos eles a engrandecem. Neste contexto, abordamos duas posi¢ces radicalmente
opostas, isto €, dois métodos de trabalho bastante distintos nos seus principios e na
sua origem. O primeiro método renega o uso dos processos de simulagéo e, por sua

vez, 0 segundo método enaltece o0 uso dos processos de representagao.

Ao debrucarmo-nos sobre o método de trabalho que, perante a realiza¢éo do projecto,
descré do uso dos processos de simulagdo, enquanto instancia primaria, preferindo
depurar as ideias, em primeiro, na mente, enumeramos dois exemplos: o Argt. Frank
Lloyd Wrigth e o Argt. Manuel Tainha. Ambos os autores (distintos no tempo historico
em que exerceram a sua arte, e no estilo em que o fizeram), seguiam 0s mesmos
ideais “minimalistas”, Invocando o intelecto como palco onde todo o esforgo de criagao
é produzido. E sabido que F. L. Wrigth s6 comecava a desenhar quando tinha todo o
plano de arquitectura bem definido mentalmente, receando que o desenho atropelasse
o rigor das ideias, preferindo depura-las primeiramente em abstracto (na mente). Para
este arquitecto o desenvolvimento do projecto s6 deveria comecar quando houvesse
contetdo criativo claro e conciso, nas palavras do autor: “[...] O plano tem que

comecar com uma substancia criativa e, portanto madura [...]" (apud Faria, 2014,
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p.198). Segundo consta, a Casa da Cascata (1936-1939), foi directamente desenhada,
sem esquissos prévios (llustracao 4).

llustracé@o 4 Desenho da Casa da Cascata, Frank L. Wrigth,
Pensilvania 1936. (Faria, 2014, p.199)

[...] em qualquer arquitecto, julgo eu, o acto de “ver” tem lugar antes do acto de
desenhar [...] Tal como o compositor ouve a sua musica antes de a escrever, também
0 arquitecto vé a casa antes de a representar. O desenho comecga por ser um recurso
mnemonico, um acto de memorizagdo (ou de comprovagdo) da “constru¢do” que tenho
em mente. Por isso o desenho é sempre redutor. (Tainha apud Rodeia, 2016, p.78)
Com esta afirmacédo Tainha, redutor de umas vezes e amplificador de outras, refor¢a a
existéncia do conceito de desenho interno desenvolvido por Molina. Como refere
Molina: “[...] disefio interno [...] es el concepto y la idea que quienquiera se forma para
conocer e obrar [...] conocimiento y guia para consegquir obrar bien.”* (1995, p.45), ou
seja, um desenho formado internamente, na nossa mente, que serve de propulsor do

trabalho, sendo apenas posteriormente expresso em papel.

No outro extremo, encontramos 0 método que elogia os varios modos de
representacdo, enquanto principio propulsor do desenvolvimento projectual. Nesta
corrente de ideias, enunciamos, por exemplo a metodologia de trabalho do Argt. Frank
O. Gehry, do Argt. Renzo Piano, e do Arqt. Rem Koolhaas. Sabe-se que para Gehry,
o projectar corresponde a “um tipo de busca frenética” (Rafael Moneo apud Lapuerta,
1997, p.90), um processamento veemente de diversos tipos de registos como modo de
apuramento de ideias. Este sistema mais “expressionista”, que abrange diferentes
tipos de representacbes, varia desde simples esquissos iniciais, a desenhos mais
elaborados e/ou rigorosos, até as mais diversas materializacbes a trés dimensoes.
Gehry vai repetindo todo este processo, compondo uma espécie de ciclo produtivo
repetitivo e constante. Este raciocinio construido em “espiral” constitui por si s6 um
sistema onde se pensa, testa, re-testa e concebe arquitectura, como refere Renzo
Piano, que adopta o mesmo sistema de pensar e conceber arquitectura, “no mesmo

momento em que se acaba, comeca-se de novo.” (apud Rodrigues, 2010, p.53).

11 “[...] desenho interno [...] € o conceito e a ideia que se formam no nosso intelecto [...] e que servem de
conhecimento e guia para todo o trabalho que se segue.” (Tradug&o nossa).
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Também Rem Koolhaas aposta neste sistema de experiencia constante, como
podemos ver na llustracdo 5, relativa a um conjunto de maquetas de estudo para a
Casa da Musica, bem como, na seguinte conversa alusiva ao mesmo projecto feita

entre o arquitecto e Mark Wigley, em Setembro de 2007:

Wigley: Por entre a montanha de faxes e documentos do arquivo do projecto repetem-
se as tentativas para estabelecer o diagrama da evolu¢éo do conceito em cada estadio.
Ha até algumas sequéncias de desenhos iniciais etiquetados como “primeiras ideias
para a casa”. Koolhaas: Esses desenhos sdo muito sintéticos. Wigley: Oferecem uma
leitura particular do arquivo - uma histéria diagramatica do projecto. Sugerem que ha
muitas variagdes possiveis em cada fase, mas também uma tendéncia global numa sé
direcgdo. O que é fascinante ndo € a trajectéria, mas as infindaveis... Koolhaas:
...repeticdes. Wigley: [...] caixas e caixas de desenhos exploram todas as direcc¢des,
mas, no meio disso tudo, ha um incansavel podar, testar, e re-testar [...] Koolhaas: E
um processo de projecto [...] Wigley: Como se o préprio processo de edigdo tivesse
que ser editado. Desenhos de um estado corrente de um projecto sdo acompanhados
pelos desenhos de desenvolvimento diagraméticos da evolucdo de fases anteriores.
(Koolhaas, Wigley, 2015, p. 191)

llustragcdo 5 Maquetas para a Casa da Musica do Porto, Rem Koolhaas, 1983. ([Adaptado a partir de:] Koolhaas, 2015,p.217,218)

Independentemente dos métodos que cada arquitecto utiliza para raciocinar e
representar o seu trabalho, é importante referir que todos os modos de expressédo e
processos de simulagdo que conduzem a arquitectura real, construida e habitada, séo
vélidos e imprescindiveis. E curioso como todas as atitudes projectuais advém do foro
intimo, séo feitos de acordo com as preferéncias pessoais de casa um ou, noutros
casos, consoante as influéncias externas as quais o arquitecto adere. Qualquer que
seja 0 caso, todos os processos arquitectonicos manifestam, distintamente, os
acontecimentos que decorreram durante a concepc¢do dos projectos, bem como as
caracteristicas do caminho criativo intrinseco a cada arquitecto. Como salienta a Arqt.2
Eduarda Lobato Faria, os métodos projectuais “[...] invariavelmente contam a histéria
dos bastidores de uma obra de arquitectura e desvendam um pouco do percurso e
metamorfose da ideia que esteve na sua origem.” (apud Rodrigues e Janeiro, 2010,
p.53).
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3. DESENHO

3.1. ETIMOLOGIA / LEXICO / SEMANTICA

7

Segundo o Dicionéario da Lingua Portuguesa, desenho, é um substantivo masculino
que corresponde a 12 pessoa do singular do presente do indicativo do verbo desenhar.
No uso corrente, deparamos com uma utilizacdo muito heterogénea do termo
“desenho”, associada ao vasto conjunto de operagdes que ele é capaz de
desempenhar. Assim, termos como: marcar, tracar, riscar, representar, registar,
experimentar, revelar, entre outros, surgem-nos, frequentemente, numa acepgao mais
ou menos sindnima a de “desenhar’”. Uma tal dispersdo de conceitos, que mais
confunde do que esclarece, leva-nos a procurar a origem etimoldgica do termo
desenho. Deparando, desde logo, com a expressdo designum, que deriva do latim do
verbo designare, passa a fazer sentido pensar o desenhar como um acto que,
fundamentalmente, designa algo, assumindo-se entdo o desenho como uma
designacdo. Se, por fim, procurarmos uma expressdo equivalente noutras linguas,
descobrimos os termos desegno, do italiano, dessin, do francés, dibujo, do espanhol e
drawing e draft, do inglés.

E facto que, ao longo do tempo, o conceito de Desenho tem sido amplamente
debatido, bem como tem sido objecto de diversos trabalhos de especulacfes tedricas
(livros, dissertacdes teses...) que procuram equacionar e revelar a sua complexidade.
Deste modo, constatamos que a procura de definicbes para desenho se desdobra em
infinitas visdes que variam de autor para autor. Passamos, pois, a apresentar algumas

perspectivas de diferentes autores acerca das acepcdes afectas ao desenho.
Numa entrevista dada a Luis Filipe Rodrigues, o Arqgt. Siza Vieira diz-nos:

Pode escrever-se um pequeno texto em que se definam aspectos do desenho, mas

ndo o desenho. Pode andar-se a volta desta ideia e transcrever testemunhos,
interpretacoes, etc [...] Mas creio que € um assunto que esta sempre em aberto. Alias,
€ por isso que ha evolug¢éo na arte, como h& na vida, é um assunto em aberto [...]
(apud Rodrigues, L., 2010, p.268)
Também o escultor Alberto Carneiro, cuja posicdo é bastante proxima da anterior
afirma: “Essas definicbes hoje sdo impossiveis: Se me pedir a definicdo de desenho,
relativamente as técnicas e aos suportes, posso falar-lhe disso. Mas ndo faz sentido
hoje definir desenho [...] O desenho pode ser tudo [...]” (apud Rodrigues, L., 2010,
p.243, 247).
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De qualquer modo, a par de posi¢cdes como estas, rejeitando fixar uma definicdo Unica
para "desenho”, ndo sera errado comentar que este € um instrumento de registo,
andlise, representacdo e comunicacdo de ideias, inten¢gbes e sentimentos sendo, por
isso, uma via de conhecimento no sentido mais amplo do termo. Podemos ainda dizer
que o desenho é considerado como toda q...] a figuracdo que, sobre um suporte, se
determina por um trago” (Faria, 2014, p.163). Figuracdo essa que é resultante de um
processo através do qual se representa algo (real ou imaginario) reproduzido através
da mao (no caso que aqui nos importa), sobre uma determinada superficie de suporte
e por meio de um conjunto de marcas gréaficas (de pontos, linhas, manchas e de
combinagdes entre estes), marcas essas directamente relacionadas com aspectos
gestuais e mentais, por um lado, e aspectos técnicos, por outro. Desta forma
salientamos que o desenho entra no dominio da abstracc¢édo, assim conciliando o gesto
fisico com o exercicio mental. E sera nessa acepgdo que podemos mesmo aponta-lo
como uma manifestacdo palpavel de uma deliberagdo. “O desenho sera entdo o
testemunho fisico dessa ac¢do humana”, assim o reforca o artista Manfredo Massironi

(1983, p.17).

Fazendo uma primeira incursdo no mundo nao-verbal da pratica arquitectdnica,
avancamos que as linhas sobre o papel desempenham ai uma fungédo fundamental.
Apoiando-nos na afirmagcdo do tedrico francés J.N.L. Durand, “O desenho é a
linguagem natural da arquitectura” (appud Rodeia, 2014, p.67), reforcamos que 0s
arquitectos utilizam esta linguagem para conferir forma visual as suas ideias ou,
melhor ainda, para estimular o processo de transformacéo e amadurecimento dessas
mesmas ideias: “Processo generativo das formas, o desenho surge também como
instrumento operativo na metamorfose da ideia.”, assim nos diz a professora M2
Filomena Molder (apud Silva, A., 2010, p.25).

3.2. DA ABRANGENCIA DO DESENHO
3.2.1 A SERVENTIA DO DESENHO

Ao observarmos o fenémeno do Desenho deparamo-nos, de imediato, com um vasto
leque de serventias que cobrem os mais diversos campos de aplicacdo. Dada a sua
intrinseca capacidade de adaptagcdo perante as mais variadas solicitacdes, podemos

adiantar que o Desenho é um meio de comunicacgédo de vasto espectro e alta eficacia:

[...] o desenho tem sido considerado um instrumento ddcil do qual todos se podem
servir, mas que nunca ninguém sentiu a necessidade de analisar para compreender o
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seu funcionamento e para explicar a sua ampla disponibilidade em absorver funcdes

comunicativas diversas, o que o diferencia. (Massironi, 1983, p.15)
A partir da afirmagéo de Massironi, que critica, ao tempo, uma certa falta de estudos
analiticos aprofundados acerca de um instrumento de uso tdo “banal” como o
desenho, compreendemos que este, “enquanto acg¢do psico-motora” (Rodeia, 2016,
p.48), para além de educar o olhar, despertar a sensibilidade, difundir o elo entre o
processo mental e o criativo, atentar emocdes e incitar novos conceitos, € um
instrumento de extrema plasticidade, muito modelavel e abrangente, capaz de abarcar
0Ss mais variados campos do saber. Assim o ilustra, mais uma vez, Massironi:
‘instrumento tao simples, mas ao mesmo tempo, tdo intrinsecamente elastico que
permite a narracdo, dos mais diversos modos, da complexidade, e cada vez mais
dilatavel, para cobrir a possibilidade expressiva.” (1983, p.2). Do desenho técnico ou
cientifico, ao desenho artistico, a garatuja infantil, o desenho revela-se capaz de cobrir
o0s mais diferenciados propoésitos, demonstrando lidar tdo bem com dados objectivos
como com propositos assumidamente subjectivos. Sempre com “docilidade”, como
afirma Massironi, sempre com competéncia.

Lo Aa
- ¥

.E. V.

llustracéo 6 Gravura do Rinoceronte, Albrecht Direr, Londres 1515. ([Adaptado a partir de:] Berger, 1998, p.80)

Tomemos o exemplo da xilografia do artista aleméo Albrecht Direr (llustracéo 6), de
1515. Este trabalho é hoje apontado como um marco da iconografia cientifica, visto
constituir, junto da cultura europeia, uma primeira imagem de um animal entdo
desconhecido. Decerto que o desenho partira da intencdo de descrever com a maior
objectividade possivel a aparéncia do rinoceronte. Porém, sabemos que Durer teve
apenas acesso a relatos verbais e a um hipotético esboco (de autor desconhecido)
acerca do animal, ndo tendo podido realizar uma observacao directa da sua aparéncia
viva (este morrera na embarcacido que o trazia da india para Lisboa). Assim, Direr
teve de fazer também recurso & sua prépria imaginacdo, colmatando caréncias
informativas a varios niveis. Sabemos hoje que a gravura em causa combina de modo

totalmente original informagdes “correctas” e “incorrectas” acerca do tema, nos
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aspectos anatomicos, texturais, etc. O que nos importa aqui frisar, € a efectiva
“docilidade” do desenho, combinando num todo coerente a informacdo objectiva

possivel com os dados interpretativos do seu autor, sempre subjectivos, afinal.

Os atributos do desenho séo infindaveis e profundos. Sabemos que o desenho é um
recurso comunicativo que, além de proporcionar o mondélogo e a introspecc¢éo, é capaz
de também promover o didlogo e estabelecer o contacto com os outros, tendo portanto
a capacidade de se propagar como linguagem universal. Assim nos diz o Argt. Pedro
Janeiro: “Desenhar, para mim, é a feliz possibilidade de me encontrar com as coisas e
com os outros; desenho é o que fica: testemunho paradoxal da relagdo entre dois
sistemas: Eu e 0 Mundo [...] um interface.” (2013, p.52). O “mundo”, porém, é uma
realidade dindmica, estd em processo de mutagdo permanente. Como acrescenta o
autor, o desenho, além de “puro” por directamente “sair do corpo”, tem ainda essa
capacidade de “fixar” imagens no tempo, “O desenho sai do corpo, é vida a
manifestar-se em puro; a haver tempo, é o proprio tempo; é o instante a fixar-se.”
(Janeiro,2013, p.24).

Salientamos por fim que, no campo da arquitectura, o desenho se revela uma
estrutura, um esqueleto, um meio fundamental, através da qual se viabiliza a
arquitectura. Porque, também ai, o desenho é capaz de fixar as imagens
arquitecténicas que fluem no pensamento do arquitecto, trazendo-as para a luz do dia.
Deste modo, assumir o desenho enquanto instancia onde o pensamento do arquitecto
adquire visibilidade e, consequentemente, existéncia, significa aceitar que o desenho
ndo é apenas um meio de registar uma ideia pré-definida, mas sim um meio que
contribui para a sua definicdo e desenvolvimento. Assim o reforgam, uma vez mais, as
palavras de Janeiro, para quem o desenho se constitui como: ‘...] estrutura fetal da
arte e da arquitectura [...] € uma visao [...] € uma entrada num mundo imaginario,
melhor: ficcionado, que pode ser traduzido através de marcas sobre uma superficie -

um primeiro sintoma da visibilidade do imaginario no real.” (2012, p.41).

3.2.2 DESENHO REPRESENTACAO E MIMESIS

“In the beginning was the Drawing [...] Indeed some scholars suggest that this form of
graphic activity - what we loosely cal drawing - was practiced as long ago as 40,000

b.C., during the Old Stone Age.” *? (Collier, 1985, p.1). De acordo com a afirmacgéo de

12 “No inicio foi o Desenho [...] Na verdade, alguns estudiosos sugerem que esta forma de actividade
grafica - a que chamamos vagamente de desenho - tem sido praticada ha ja 40.000 a.C., durante a Idade
da Pedra.” (Traducgédo nossa).
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Graham Collier ¥ podemos perspectivar o desenho como parte intrinseca do
desenvolvimento do Homem e, dai, evidencia-lo como importante impulsionador das
suas capacidades intelectuais e sensiveis, acompanhando-o nas mais diferentes

épocas, lugares e culturas.

“At least fifteen thousand years before the appearance of writting, cave-dwellers were
engraving lines on pieces of bone and impressing stains over rock walls.” ** (Collier,
1985, p.1). Pinturas rupestres, testemunhos vivos deixados pelas sociedades
némadas que chegaram até ndos como, por exemplo as da caverna de Lascaux
(llustracdo 7), sdo por este autor apontadas como um extraordinario exemplo de
primeiro vestigio da manifestacdo artistica, ainda que rudimentar ao nivel dos
instrumentos com que sao executadas, diriamos noés. A basicidade dos primeiros
utensilios que produziram tais desenhos e a sua simplicidade técnica, dir-se-iam,
porém, contrastar com a forga criativa que os impulsionou e que leva Collier a apelida-

los de “artisticos”, sem a menor reserva.

llustracdo 7 Pintura Rupestre caverna de Lascaux, Franga. (Abreu e Miranda, 1972, p.70)

A excepcional qualidade das figuras de Lascaux seré reveladora de capacidades de
intensa interiorizacdo e exteriorizacdo do contexto em que viviam 0s seus autores.
Mas igualmente sera reveladora de surpreendentes apténcias graficas na
representacdo mimética da natureza. Ao falarmos de Desenho parece-nos, pois,
relevante articular os conceitos de representacdo e mimese, como refere Miguel
Duarte na sua tese de doutoramento, “O processo de desenho, por analogia, remete
para uma mimese, uma tentativa de igualar o movimento e a fugacidade do
visualizado, no ambiente ou na mente, com 0S gestos necessarios para a sua

representacé&o.” (2016, p.76).

13 Alan Graham Collier é professor de filosofia da Arte e autor académico, que escreveu o conhecido livro:
Form, Space and Vision: Understanding Art: A Discourse in Drawing.

14 “Pelo menos quinze mil anos antes do aparecimento da escrita, os Homens das cavernas gravavam
linhas em pedacos de osso e imprimiam manchas sobre paredes de pedra.” (Traduc¢@o nossa).
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Poderemos entédo ser tentados a pensar que a atitude de imitar a natureza, por via de
representacdes, terd constituido uma das primeiras manifestagbes do desenho,
almejando vencer a efemeridade dos acontecimentos. Sejam estes exteriores ao
homem ou interiores a sua mente, como faz ver Miguel Duarte. Porém, em termos
ancestrais, diz-nos Leroi-Gourhan *°, que o desenho nem sempre tera decorrido de um
desejo de “copia”, de “reposi¢ao” das formas do mundo fisico. Muitos dos vestigios
graficos que nos chegaram até hoje, dos periodos ancestrais da histéria do Homem,
ndo mais traduzirdo, afinal, do que meras manifestacdes declaratorias, repeticbes
intencionais gravadas em pedras ou valores ritmicos, expressos por via abstracta que
antecedem a dita representacdo do real (Bernardo, 2000, p.10-11). Quando, porém,
interessou ao Homem a “cépia” do visivel, nasceu com esse acto uma equacgao que se
manteve valida para qualquer época até aos dias de hoje: a copia do visivel almeja,
acima de tudo, provocar no observador uma sensagdo semelhante a da realidade,

substituindo-se a ela, criando, pois, uma iluséo.

Ao longo da Histéria as referéncias ao desenho sdo uma constante. Podemos afirmar
gque o Homem sempre recorreu ao desenho e que ja se expressava através das mais
diversas representacgdes, mesmo antes de “aprender a desenhar”’. Desde as épocas
mais remotas, o desenho sempre foi um modo espontaneo de comunicagdo, de
conhecimento e de preservacdo da memoria, que decorreu, essencialmente, da
necessidade do Homem se representar a si proprio e ao mundo que o rodeia.
Constatamos entdo que o desenho surgiu inicialmente como um simples, mas
importante, mecanismo de mimese e como um meio de expressdo que, ao longo do
tempo, se transformou num recurso basico e fundamental que serviu de precursor as
mais diversas areas, estando presente hoje, no nosso quotidiano, das mais diferentes
formas. Ainda na mesma linha de ideias, ressaltando o contraste entre os aspectos por
um lado tdo “simples” e, por outro, tdo “elevados” do desenho, repomos aqui a
afirmacédo da Arqgt.2 Eduarda L. Faria (2014, p.163): “A mente criativa possibilitou a
invencd@o de algo tao subtil, tdo rico e aparentemente nas suas raizes tdo simples,

como o desenho”.

3.2.3. DESENHO COMO DISCURSO - DO MONOLOGO AO DIALOGO

“Todas as manifestagdes da vida intelectual do homem podem ser concebidas como
uma espécie de linguagem [...]" (Benjamim apud Janeiro, 2013, p.100). A par desta

afirmacao do filésofo Walter Benjamim podemos, desde ja, constatar que apesar das

15 André Leroi-Gourhan (1911-1986) Etndlogo e arquedlogo francés.
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evidentes diferencas entre a expressao verbal, seja oral ou escrita, e a expressao
desenhada e tantas outras, todas elas referidas pelo autor como “manifestagdes da
vida intelectual do homem”, constituem um modo de exteriorizacdo, um tipo de
locucdo, validas, coerentes e eficientes que nos auxiliam na comunicagao,

diariamente.

De acordo com o Arqt. Paulo Brito da Silva, podemos caracterizar o desenho como
sendo “[...] um modo de comunicacao gréafico global, tendencialmente reconhecivel e
aceite por todos [...]” (2015, p.3). Na mesma linha de ideias, o Arqt. Le Corbusier
enfatiza, também, o uso do desenho: “Eu prefiro desenhar, a falar: o desenho é mais
rapido, e deixa menos espago para mentiras”. De acordo com as citacdes
apresentadas, atestamos que, na questdo da comunicagdo visual (tanto para os
projectistas como para 0s restantes artistas), o desenho, na sua generalidade,
transmite melhor, mais depressa e com maior genuinidade, uma série de instrucdes
(que no fundo constituem um discurso, uma linguagem) capazes de simplificar, facilitar

e maximizar a comunicagao.

Podemos definir linguagem como sendo um modo de comunicacdo, um sistema
através do qual o Homem comunica seja através da fala, da escrita ou de outras
marcas eficazes. Para que haja comunicacdo é necesséaria a existéncia de um
emissor, de um receptor e de uma mensagem, com determinado contelddo
comunicativo, que estabeleca a ligacdo entre ambas as partes. Contudo, podemos
distinguir dois tipos de linguagem: a verbal e a ndo-verbal. A linguagem verbal inclui a
fala e a escrita. Todos os outros recursos de comunicacdo como, por exemplo, as
imagens, 0s sons, 0s gestos, entre outros, fazem parte da linguagem nédo-verbal, onde

se insere o vasto universo do desenho.

O desenho afirma-se como cdAdigo cultural comunicativo, cOdigo esse que €
transcendente e universal. Constatamos que o desenho, enquanto linguagem néao-
verbal, € um tipo de expressao grafica capaz de estabelecer a correspondéncia entre
um emissor, e um ou varios destinatario/s. No que diz respeito a comunicacgao directa
e instantanea, ressaltamos que o desenho é mais vantajoso do que a palavra, visto
que tem a capacidade de ultrapassar a barreira linguistica, podendo funcionar como
meio de contacto alternativo entre individuos de nacionalidades distintas, sem que
sejam necessarias tradugcdes. Num tom meramente exemplificativo, salientamos uma
situacdo de ordem pratica e de uso muito corrente, nos dias de hoje: o caso dos

folnetos com instrucbes de montagem referentes a quaisquer objectos ou
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equipamentos que, unicamente através de desenhos, explicam na totalidade a solucao

pretendida (llustragéo 8).

RAST /¢ /ﬁﬁ)“
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llustracao 8 Esquema de montagem da estante RAST do Ikea. ([Adaptado a partir de:] lkea, 2017)

O pensamento e o discurso estdo intimamente ligados. O simples acto de pensar
constitui, por assim dizer, um dialogo interno. Assim, também no desenho, o primeiro
destinatario € sempre o proprio pensador/desenhador. E através do desenho que
temos o primeiro contacto visual com as nossas proprias ideias, que Ihes damos forma
fisica e que as podemos “ver”, testar e aperfeigcoar. Pronunciando-se sobre o desenho
em geral, o Argt. Juhani Pallasmaa menciona que, q...] o desenho é uma das
primeiras formas de expresséo [...] analisando-o como forma de representagdo e
comunicagdo, funcionando como uma espécie de registo que permite, a quem 0S

depara, compreender e assimilar uma ideia através do olhar [...]”(2013, p.27).

No caso concreto da pratica da Arquitectura, o desenho ndo pode ser reconhecido
apenas como mera capacidade de observar e registar a realidade. O desenho néo é
um discurso aleatorio, apresenta-se como meio de invengdo que intervém,
activamente, no processo de concepgdo e comunicacdo das diferentes intengdes,
funcionando como meio de expressao que concretiza, de forma expressiva e sensivel,
a “matéria” do pensamento. Assim o refere o Arqt. Jodo Duarte: “Tal como a
linguagem, falada ou escrita, 0 desenho domina-se porque se executa. Mas, também,
exactamente como a fala ou como a escrita, o desenho sé tem sentido porque é
precedente de uma ideia. Sendo, sera que se poderia designar como discurso? [...]”
(2003, p.7). Deste modo, podemos afirmar que se d4 uma assun¢édo do desenho como

discurso natural do arquitecto.

O arquitecto recorre, pois, ao desenho para pensar, para se exprimir e para

representar o seu universo especifico:
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O discurso do arquitecto ndo é, nem pode ser, um discurso verbal, ndo existem
palavras ou frases que substituam aquilo que sé@o evidéncias visuais ou geométricas;
assim, certos aspectos estruturais do desenho s&o precisamente o que permite a
comunicacdo do pensar e do conceptualizar arquitectdnico. (Ana Leonor Rodrigues,
2000, p.54)
E evidente que numa fase inicial os desenhos (referimo-nos aos Esquissos)
constituem uma forma de comunicar consigo préprio, toda esta dindmica do Esquisso
€ expressa através de um dialogo interior, de um “ruminar”’ de ideias, que funciona
como uma espécie de conversagcdo. Como refere a Arqt.2 Elisa Bernardo “Esquissar é
um falar de si para si [...] O esquisso pode servir como um importante instrumento de
didlogo entre o pensamento projectual e o exterior embora se constitua,
preponderantemente um mondlogo.” (2000, p.16). Por sua vez, a artista Ana Leonor
M. Rodrigues alude-nos para o singelo cenario da folha de papel como palco para as
trocas entre o pensamento e a accdo gréfica. Depreendemos que é da relagéo
inseparavel entre a mente e o papel, procedida de uma conversa intima, profunda e
congénita, entre o projectista e o seu proprio desenho, que se obtém os tdo

acreditados “frutos” deste trabalho:

[...] Alguns esquissos sdo um desenrolar de representa¢des varias em que o0 assunto
apresentado se vai metamorfoseando das “lagartas hesitantes” e indecifraveis de um
arabesco (que muitas vezes s6 tem mesmo sentido para quem o0s desenha) até as
mais fantasticas “borboletas axonométricas” e ndo é impossivel que tudo aparega n
mesmo desenho, na mesma folha de papel e sempre com aquela sobriedade absoluta
de ser apenas um meio caminho de um processo, de existir numa fronteira de
pensamento e ac¢do que tornam tao palpavel o processo mental que o provocou. (Ana
Leonor M. R. apud Bernardo, 2000, p.31)

Daqui podemos depreender que, numa fase seguinte, os desenhos ja mais

desenvolvidos e revistos, suplantam a funcdo de meros mondlogos e passam a

promover importantes dialogos do projectista com os clientes ou com os colegas

convertendo-se numa via de comunicagao indispensavel.

3.3. DO LUGAR DO DESENHO JUNTO DA ARQUITECTURA
3.3.1 GENERALIDADES

“A medida que desenhamos uma arvore devemos sentir que ela cresce” (Faria, 2014,
p.189). De acordo com este provérbio chinés, podemos evidenciar a capacidade que o
desenho tem de acompanhar um fenémeno vivo, dando forma a algo que medra de
forma continua e progressiva. O Argt. Le Corbusier, por seu turno, refere algo de muito

semelhante, nas primeiras linhas que passamos a apresentar:

Francisca Mendes Marques de Aboim Abrantes a7



O Esquisso como instrumento do pensamento projectual

Dibujar es, primeiramente, mirar con los ojos, observar, descubrir. Dibujar es aprender
a ver, a ver nacer, crecer, expandirse, morir, a las cosas y las gentes. Hay que dibujar
para interiorizar aquello que ha sido visto, y que quedara entonces inscrito en nuestra
memoria para el resto de nuestra vida. Dibujar es también inventar y crear. El
fendbmeno de la invencién no puede sobrevivir mas que con posterioridad a la
observacion. El lapiz descubre y después entra en accién para conducirnos mucho mas
alla de lo que tenéis bajo los ojos. [...] Hay que penetrar en el corazén mismo de las
cosas mediante la investigacion y la explotacién. [...] El dibujo es un lenguaje, una
ciencia, un medio de expresién, un medio de transmisién del pensamiento. [...] el dibujo
puede llegar a ser documento que contenga todos los elementos necesarios para poder
evocar el objecto dibujado, en auséncia de éste. El dibujo permite transmitir
integramente el pensamiento, sin el apoyo de explicaciones escritas o verbales. Ayuda
al pensamiento a cristalizarse, a tomar cuerpo, a desarrollarse. [...] Para un artista el
dibujo es el medio por el cual investiga, escruta, anota y clasifica; es el medio de
servirse de aquello que desea observar y comprender, y luego traducir y expresar. ¢
(Le Corbusier apud Molina, 1995, p.609).

Ao falar genericamente de “desenho”, Le Corbusier evidencia a sua imensa amplitude,
desde o acto da Observacgéo, ao acto da Invencéo. Desde logo, compreendemaos que
0 exercicio de observar transcende, em muito, o simples olhar automéatico que usamos
guotidianamente. Desenhar o mundo que nos cerca acaba por desenvolver e estimular
a visado, aprofundando-a, tornando-nos capazes de captar “a esséncia” das coisas, de
ver mais além. No processo de aprendizagem do desenho, algo de progressivo
acontece. Em aparente consonancia com as palavras de Le Corbusier, também José
Saramago nos diz: “Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara” (Saramago apud
Citador, 2003). Na visdo do arquitecto, o desenho fica entdo consagrado como um
processo de aprendizagem gradual e hierarquizado, partindo da compreensédo do
existente para logo evoluir para a invengao de realidades novas. Para ir “mais além”,
sempre através de uma perspectiva singularmente pessoal. E essa a estrutura légica
que Le Corbusier confere a este seu “Escrito”. Podemos dizer que dela decorre a
sugestao de que “desenhar” é também, irrevogavelmente, “(ar)riscar”, aventurar-se por
sua conta e risco no desconhecido. Nesta citagéo, Le Corbusier avanga, portanto, com

uma distingdo fundamental, a de desenho de observagédo e a de desenho de

16 “Desenhar ¢, antes de mais, ver com os olhos, observar, descobrir. Desenhar é aprender a ver, a ver
nascer, crescer, expandir-se, morrer, as coisas e as gentes. E necessario desenhar para interiorizar
aquilo que foi visto, e que ficara entdo inscrito na nossa memoéria para toda a vida. Desenhar é
também inventar e criar. O fendmeno da invengdo ndo pode sobrevir sendo posteriormente a observacao.
O lapis descobre e depois entra em acgdo para nos conduzir muito mais além daquilo que temos sob os
olhos. [...] H4 que penetrar no coragdo das coisas mediante a investigacdo e a exploragéo. [...] O
desenho é uma linguagem, uma ciéncia, um meio de expressédo, um meio de transmitir o0 pensamento.
[...] o desenho pode chegar a ser documento que contenha todos os elementos necessarios para se
poder evocar o0 objecto, na auséncia dele. O desenho permite transmitir integralmente um pensamento,
sem o0 apoio de explica¢des escritas ou verbais. Ajuda o pensamento a cristalizar-se, a tomar corpo, a
desenvolver-se. [...] Para um artista o desenho é o meio pelo qual investiga, prescruta, anota e classifica;
€ 0 meio de servir-se daquilo que deseja observar e compreender, e logo traduzir e expressar.” (Tradugao
nossa).
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concepcao, fazendo referencia ao “salto”, que se faz a nivel projectual, de uma para a

outra.

Importa ainda salientar que, ao longo daquele processo, Le Corbusier vé o desenho
como um instrumento de méximo alcance, junto do artista, ja& que consegue
acompanhar o vaivém da procura artistica entre dois pélos fundamentais: o de indole
mais objectiva e o de indole mais subjectiva. Assim, o desenho surge associado tanto
a terminologias de tipo cientifico (um instrumento que “anota”, que “classifica”), como a
argumentos do forum profundamente subjectivo (um modo de resposta ao “desejo” do
artista, um “meio de expressao”). E parece cumprir os objectivos inerentes tanto a um

como a outro com igual eficacia!’.

Por outro lado, o desenho sempre cumpre um desejo consciente de expressar e
designar uma ideia. Mais do que isso, “ajuda o pensamento a cristalizar-se, a tomar
corpo”, como diz Le Corbusier. Sem ele, como poderiam o artista ou o arquitecto,
desenvolver 0 seu pensamento, quando este é, fundamentalmente, de tipo visual?
Como poderiam essas imagens ganhar visibilidade e, dai, correc¢édo, consisténcia,
progressdo? “E no acto de representagdo que as ideias se clarificam” (informag&o
verbal) 18, de acordo com esta afirmacdo do Argt. Manuel Tainha, percebemos que o
desenho opera como registo, materializagdo, promogéo e esclarecimento das ideias.
Deste modo o desenho, enquanto ferramenta através da qual se rasgam novos
caminhos e se vislumbram outros horizontes, torna visivel, para que nado se
desvaneca, algo que é ainda abstracto, imaginario ou utdpico pois, como refere o
professor Joaquim Braizinha, “Nada mais doloroso, mais angustiante do que um
pensamento que se escapa a si mesmo, ideias que fogem, que desaparecem [...]”
(1998, p.21). Ora, dar visibilidade as ideias vem permitir uma operagdo fundamental: a
da ordenacdo dessas mesmas ideias. Na verdade, quando se comeca a eshocar
graficamente um conjunto de hipéteses que surgem de rolddo, esta a lutar-se contra o
caos. Porque, com maior ou menor consciéncia daquilo que esta a acontecer, damos
inicio a um processo critico que ora recusa, ora aprova as ideias nos seus mais
variados aspectos, comecando-se a dar conta de prioridades e a estabelecer
hierarquias na procura de uma solucéo, seja ela qual for. Neste sentido, destacamos o

caso do Argt. Siza Vieira que assume ter uma total dependéncia do uso do desenho,

17 Com esta reflexao reforgamos aquilo que atras foi dito, no capitulo 2 “Da Abrangéncia do Desenho”, a
respeito da docilidade do desenho que abarca objectividade e subjectividade numa mesma gravura - a
xilogravura do rinoceronte de Diirer.

18 Citacdo de Manuel Tainha, proferida na defesa da Tese de Doutoramento em Arquitectura da Arg.
Teresa Rodeia (O desenho como invencdo do real: a pousada de Oliveira do Hospital: o processo
projectual em Manuel Tainha), na Universidade Lusiada de Lisboa a 16.01.2017.
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confessando-se incapaz de expandir a imaginacdo, incapaz de clarificar as suas
proprias ideias sem recorrer ao desenho, “Um arquitecto pode ter uma grande
capacidade de imaginar que ndo necessite de registo. Eu [Siza] apoio-me muito no

desenho e no esquisso, é quase como um defeito.” (informagao verbal) °.

Constatamos assim que, para além de estimular e conferir visibilidade a ideia criativa,
o desenho confere ordem ao pensamento. Sendo todas estas operagdes fundamentais
ao bom desenvolvimento de um projecto, podemos afirmar que o desenho detém um
imprescindivel papel na producdo arquitectonica. Paradoxalmente, nem sempre o seu
mecanismo de funcionamento se define claramente na mente do arquitecto. Pelo
menos, no que respeita ao desenho manual: a méo revela-se tdo préxima do cérebro
gue dir-se-ia fundir-se com ele. Detendo um importante papel na produgéo
arquitectonica, a relacdo entre pensar e fazer é tdo estreita que Manuel Tainha chega,
deliberadamente, a uni-las numa so6: “Para nés arquitectos pensar e desenhar sao

uma e a mesma coisa: pensa-se a desenhar, desenha-se a pensar [...] 7 (2006, p.25).

O desenho foi adoptado pela produgéo arquitectonica desde ha muitos séculos. Hoje
em dia, o Desenho assume-se como suporte operativo indispensavel no processo de
fazer Arquitectura. Quer como instrumento instigador no registo e analise das
primeiras ideias, quer como elemento critico, de verificacdo e sintetizagéo das varias
hipoteses, quer como canalizagdo de informagdes do mais variado tipo para o projecto
(técnicas e outras) e sua posterior comunicagdo a outrem, o desenho apresenta uma
grande abrangéncia e relevancia para o acto do projector 2°. Podemos afirmar que o
desenho, enquanto instrumento profissional dos arquitectos, acompanha todo o
desenvolvimento de um projecto, funcionando como primeira e Ultima instancia do seu
pensamento. Retomando o proverbio chinés acima mencionado (“A medida que
desenhamos uma arvore devemos sentir que ela cresce”) podemos, metaforicamente,
considerar o desenho como sendo o tronco principal, a partir do qual todos os ramos

do Projecto nascem, crescem e se desenvolvem.

Os desenhos de apoio a pratica do projecto em Arquitectura sdo, no seu todo, bem
diversos em aparéncia, desempenho e significado, podendo ir de rapidos esquissos,
gue captam uma ideia essencial, até desenhos construidos em computador, com um

marcante nivel de “realismo”. Perante a complexidade intrinseca ao propésito do

19 Citag&o de Alvaro Siza Vieira, no ciclo de conferéncias “Iside a Creative Mind - Portuguese Architecture,
Creativity and Innovation” na Fundagdo Calouste Gulbenkian em 18/3/2016.

20 Sendo o arquitecto o responsavel pela ideagdo e comunicacdo dos objectos arquitecténicos, ndo sera o
arquitecto quem os constroi, deste modo, o desenho constitui-se, também, como um meio que permite a
transmissédo da informacao projectual entre os arquitectos e 0s responsaveis pela sua construgao.
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projecto, € através do desenho que o arquitecto experimenta em mera hipotese uma
futura realidade, antecipando-a portanto. Como nos diz o Argt. Pedro Janeiro, “Em
arquitectura, por exemplo, o desenho, é isto que permite: um habitar, mas em mente;
um inaugurar um novo mundo a partir do presente; em arquitectura, desenhar é ir

buscar ao futuro um instante (de espaco) prestes a acontecer [...] ” (2012, p.42).

3.3.2 SUPORTE E INSTRUMENTOS DO DESENHO

/ NRo € inaulver
TUDD © QUE PODE

TE DpENTC DE
~—r um LAPIST? -

llustragéo 9 BD da série Mafalda: “N&o ¢é incrivel tudo o que pode ter dentro de um lapis?”, Quino. (Oliveira, 2012)

E certo que existe toda uma interaccdo de elementos que contribuem para a
construgdo corpdrea do desenho. Para além da intencionalidade que gera um
constante dialogo entre a mdo e o pensamento, e do movimento, energia, tempo e
ritmo empregues em cada gesto, existem outros elementos de cariz mais pratico a ter
em conta na execugcdo de um desenho. Deste modo, relativos a execucdo
propriamente dita, destacamos dois elementos fundamentais: o0s suportes e 0s

instrumentos riscadores.

Os suportes do desenho podem ser os mais diversos. Ao longo da Histéria da
humanidade, somos confrontados com uma vasta gama de materiais, usados por
diferentes sociedades e em diferentes épocas, (desde a pedra que constitui o chdo, as
paredes e o tecto das grutas que terdo funcionado como abrigo do homem pré-
histdrico, a madeira e a argila nas quais desde sempre o homem tera cravado motivos
graficos, ao papiro e ao pergaminho como precursores do papel, ao papel
propriamente dito) que serviram e continuam a servir como superficie de superficie ao
registo grafico. Desde que se utilize o instrumento adequado, é certo que se pode
desenhar em qualquer superficie. Dos inumeros tipos de superficies existentes
capazes de suportar um desenho, o papel é, tradicionalmente, o suporte mais
utilizado, isto deve-se ao facto do papel se apresentar como sendo, ainda hoje, um
espaco dos mais neutros e de mais simples aquisicdo. Contudo, o forte

desenvolvimento tecnolégico veio promover o0 aparecimento de um novo suporte para
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o desenho: o suporte digital, oferecido pelo computador. A bem dizer, o computador
apresenta uma linguagem propria que funciona, simultaneamente, como suporte e
instrumento. Perante o fendmeno do digital, o espagco e o tempo do desenho dito
“tradicional" alteram-se. O espaco deixa de ser fisico e passa a ser virtual, e o tempo
de realizacdo vé-se profundamente alterado, devido aos mecanismos que aceleram e

agilizam todo o procedimento.

Quanto aos instrumentos sabe-se que, do latim, instrumentum significa
objecto/utensilio que serve para fazer um trabalho, uma observagédo, uma medicdo. Ao
percorrer a Histodria, verificamos que desde muito cedo o Homem desenvolveu os mais
diversos meios para poder registar as suas ideias e comunica-las. E certo que existem
variadissimos instrumentos que permitem a realizagdo do desenho. De um modo
geral, podemos classificar os instrumentos como sendo de uso directo, ou seja,
instrumentos utilizados para riscar (lapis, grafite, carvdo, pastel, caneta de feltro,
esferogréfica, pincel) e instrumentos auxiliares, que devido a sua natureza auxiliam no
acto de riscar com acrescido rigor (régua, esquadro, compasso, transferidor,
escantilhdo, borracha). Podemos acrescentar que a totalidade dos instrumentos
utilizados pode ser vista como um prolongamento do proprio corpo humano e, dai,
serem Vvistos como proteses cognitivas, além de fisicas. Assim o reforga o historiador

Henri Focillon: “Entre a méo e o instrumento comega uma amizade que néo tera fim.
(apud Neves, 2012, p.7).

Do ponto de vista pratico sdo os instrumentos que permitem a mediacdo entre o
realizador e o suporte. Podemos intitular o préprio corpo humano, em toda a sua
extensdo ou apenas dedos e maos, como 0 primeiro instrumento ao qual podemos
recorrer para desenhar. Sdo inUmeros os exemplos de arte rupestre e de desenho
infantil que o atestam, ja para ndo falar de determinadas procuras artisticas que
optam, também elas e ainda hoje (a body art, por exemplo) pela imediatez expressiva
deste recurso. Qualquer instrumento pode estabelecer um qualquer registo sobre
qgualquer suporte, sendo estes escolhidos de acordo com as suas caracteristicas, 0s

efeitos pretendidos e a preferéncia de cada realizador.

Os mais variados instrumentos e técnicas expressam, através do ponto, da linha e da
mancha, as mais variados elementos gréaficos, contornos, contrastes de claro-escuro,
texturas e cores. Deste modo percebemos que os arquitectos tém multiplicado os seus
meios expressivos e individuais de poder revelar a arquitectura através do desenho. O
professor José Maria de Lapuerta elucida-nos a esse respeito, sabe-se por exemplo

gue “Frank Gehry dibujava con tinta negra [llustragéo 12], Hans Hollein croquizava con
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mina de plomo [llustracdo 11], Mark Mack combina tinta, lapiz y acuarela [llustracao
10], Carlos Jiménez alterna la mina de plomo con el lapiz del color [llustragcdo 13] ... en
fin, un abanico demasiado amplio de combinaciones para sacar conclusiones [...]" %
(1997, p.48). De modo a enriquecer esta citacdo reforcamos que o uso de
instrumentos de trabalho diferenciados se aplica a todas as modalidades de Desenho,
e ndo s6 aos desenhos arquitectonicos de cariz mais rapido como 0s Esquissos.
Assim, os desenhos ditos rigorosos, também apresentam diferencas ao nivel dos
instrumentos com os quais séo feitos, tal como podemos ver na llustracdo 14, que
exibe um Corte transversal do Arqgt. Siza Vieira - feito a caneta preta; e na llustracdo
15, referente a uma Planta do Argt. Ramén Vazquez Molezun - feita a lapis de carvao

e lapis de cor.

-

5 llustracdo 11 Desenho a mina de polmo - Skyscraper, Chicago,
llustragao 10 Desenho a caneta e aguarela - Casa Mustet, Mark Hans Hollein, 1958. (Barba, 2014)

Mack, Nova York 1989. (Lapuerta, 1997,p.47)
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llustracdo 12 Desenho a caneta preta - Fundacdo Louis Vuitton, Illustracdo 13 Desenho a caneta preta e lapis de cor - Nelson-
Paris, Frank Gehry, 2014. (Stevens, 2014) Atkins Museum Expansion, Kansas, Carlos Jiménez, 1999.

(Cheng et al., 2010)

21 “Frank Gehry desenhava com tinta preta, Hans Hollein esquissava com mina de polmo, Mark Mack
intercalava tinta, lapis e aguarela, Carlos Jiménez alterna a mina de polmo com o lapis de cor [...] em fim,
um vasto leque de combinagdes para se encontrarem conclusdes [...] ” (Tradug&o nossa).
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llustracdo 15 Planta a lapis de carvéo e lapis de
cor para a Casa Refugio, la Roiba, Ramoén
Vazquez, 1921. (Lapuerta,1997,p.243)

llustracé@o 14 Corte transversal a caneta para o Restaurante Boa Nova, Leca da
Palmeira, Alvaro Siza, 1958-63. ([Adaptado a partir de:] Siza, 1998, p.33)

Deste modo entendemos que cada arquitecto faz as suas proprias escolhas,
baseando-se ndo s6 nas suas preferéncias e suas aptidées, como também, nas suas
intengBes criativas e nas caracteristicas plésticas inerentes a cada instrumento,
suporte ou técnica utilizada. Sabemos que Henri Matisse, no dominio da pintura,
emancipava o uso da cor evidenciando a sua autonomia como instrumento
independente: “Em vés de desenhar o contorno e de instalar, nele, a cor - um
modificando o outro - desenho directamente com a cor.” (apud Bernardo, 2000, p.111).
De igual modo, também o Arqt. Sérgio Rebelo exalta a diferenca existente ao nivel dos
instrumentos utilizados: “E verdade que desenhar com um pincel te obriga a uma
determinada gestdo das pressdes e das velocidades que passa pelo conhecimento
que tens do teu proprio corpo e que, por outro lado, desenhar com uma ponta seca te
obriga a uma outra gestéo totalmente diferente. [...] ” (apud Bernardo, 2014, p.469).
Importa, acima de tudo, mencionar que o interesse dos instrumentos utilizados no
desenho ndo esta apenas nas suas caracteristicas, mas também na capacidade que
tém de clarificar e, mesmo, enfatizar intengdes, de fazer surgir ideias e transparecer
diferentes cargas emotivas. A carga gréafica ou pictérica eleita para desenhar, e para
pensar, € tdo singular que chega a constitui-se numa espécie de personalizacao, de
marca pessoal. As ferramentas empregues tém (hoje e sempre) um papel

determinante no processo de concepcéo e elaboragéo de projectos.

3.3.3 TIPOS E USOS DE DESENHO NA RELACAO PROCESSO/PROJECTO

No seu modus operandi, podemos dividir 0 desenho enquanto produto e enquanto
processo. O desenho enquanto produto constitui-se num tipo de registo cuja finalidade
existe em si mesmo, apresenta um caracter fechado e terminado. Por sua vez, o

desenho enquanto processo caracteriza-se como sendo um tipo de registo cuja
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finalidade néo esta em si mesmo, € um meio utilizado através do qual se atinge
determinado fim, segue portanto um regime aberto, composto por infinitas
possibilidades. Ambos os conceitos no seu &mago, na sua complementaridade, e na
sua inter-comunicacdo, sao imprescindiveis para aquilo que Bruno Munari intitula
precisamente de “processo projectual” 2. O conjunto de meios (de natureza mais ou
menos metddica) que servem de recurso a formulagdo de um projecto de arquitectura
e que levam a sua concretizagdo final enquanto obra construida sdo exemplos deste
tipo de registo processual. Como refere o jornalista Joaquim Vieira “O projecto é um
processo que decorre entre uma solicitacdo ou uma aspiracdo e a sua concretizagao
préatica.” (1995, p.81).

Ao longo do processo projectual o designer [neste caso, o arquitecto] utiliza varios tipos
de desenhos, desde o simples esboco para fixar um pensamento Util ao projecto, aos
desenhos construtivos, as perspectivas, as axonometrias [...] O esboc¢o a lapis ou a
caneta pode servir ao designer para anotar como pr6-meméria algo que tenha em
mente, que descobriu, que quer modificar. (Munari, 2008, p.67-69)
No contexto especifico da arquitectura, e durante as distintas fases da préatica do
projecto, o desenho assume diferentes abordagens e desdobra-se em diferentes
categorias. O designer Bruno Munari faz ver que, em fases iniciais, esse processo &
instavel, admite modificacbes permanentes. E quando o projectista esta a tempo de
tudo rever, tudo “modificar” e por isso 0 seu desenho assume-se como "simples
esboco". Noutras fases e para outros fins, dispora de "outros tipos de desenhos".
Posto isto, passamos a destacar dois grandes grupos: o desenho “a méo livre” e o

desenho “rigoroso”.

O primeiro tipo consiste num tipo de registo conduzido de modo totalmente manual,
nao carece de apoio nos instrumentos auxiliares ditos “rigorosos” nem tem de respeitar
normas de representagcdo pré-estabelecidas. Cobre, sem quaisquer limites, todos os
propositos, “da observagao a invengado” (usando as terminologias de Le Corbusier).
Porém, na categoria da “invencéo”, podemos explicitar duas outras: o desenho de

‘imaginacao” e o desenho de “concepgao”.

A vertente da observagdo, como o nome indica, tem por base a capacidade de
observacdo da realidade e consequente representacdo. Representacdes de
observacédo de locais que captam aspectos de cidade ou de paisagem, nos quais o

arquitecto ira colocar o seu futuro objecto sdo disto exemplo, tal como podemos ver no

22 RetirAmos a expresséo da citagdo que adiante apresentamos.
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desenho de Siza (llustracdo 16), correspondente a uma Vista da Cidade de Macau

para o Plano para a expanséo da Cidade.

O desenho de imaginacgéo ndo se prende a qualquer pretexto concreto, ja existente no
mundo fisico ou com pretensGes de vir a existir. Digamos que se auto-constroi,
confere-se a si proprio o direito de “deambular” livremente, sem intengdes, juizos ou

regras, por temas e formas totalmente imaginarios.
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I]ustra(;éo 16 Plano para a expansédo de Macau - Vista da Cidade, llustracdo 17 Esquissos a caneta preta, Alvaro Siza. (Rovereto,
Alvaro Siza, 1983-84. (Siza, 1998, p.88) 2014)

Por fim, o desenho de concepcdo, que acompanha todo um projecto, desde a sua
génese até ao final, é o tipo de desenho que apresenta um cariz menos desprendido
do que o imediatamente anterior, tendente a mostrar-se repleto de sucessivas
tentativas, erros e correcgfes, porque esta vinculado a um programa concreto e
pretende cumprir um propésito bem especifico. E nesta categoria que se situam 0s
Esquissos de trabalho. Como refere Lapuerta, “Croquis de concepcion: primeros

pasos del desarrollo de un proyecto e curso.”?® (1997, p.57).

No decorrer do projecto, cada arquitecto recorre a vertente de desenho ‘livre” que
desejar, sendo que ndo existem regras estipuladas para sua utilizacdo, nem tempos

proprios. E curioso pois, por vezes, diferentes tipos de desenho, como estes que

23 “Croquis de concepgao: primeiros passos para o desenvolvimento de um projecto em curso.” (tradugéo
nossay)

Francisca Mendes Marques de Aboim Abrantes 56



O Esquisso como instrumento do pensamento projectual

temos vindo a referir, cruzam-se na mesma folha de papel ou fundem-se num sé
desenho. Como podemos ver nos presentes esquissos do Arqgt. Siza Vieira (llustracéo
17), os desenhos de concepcdo de um projecto (livres sempre, mas dirigidos para
problemas bem especificos), coabitam com registos paralelos, o0s tais registos
deambulatérios (que referimos acima), disseminados pelos cantos da folha de papel.
Para Siza, o desenho, enquanto instrumento de trabalho, surge tdo naturalmente como
qualquer outro desenho. Percebemos que o desenho é, para Siza, um prazer que
exercita sempre que surge a oportunidade, seja para fixar ideias e estruturar
pensamentos ou para distrair a mente e espairecer (usado de forma livre, sem
inibicbes, juizos, ou preconceitos, como momento ludico). Neste sentido,
compreendemos que as diferentes vertentes do desenho séo estreitamente
relaciondveis pois, existe uma concordéancia e um convivio tdo saudavel entre todos os

seus registos que estes perfazem um todo, como o préprio refere:

A maior parte dos meus desenhos obedece a um fim preciso: encontrar a Forma que
responda a Funcéo e da funcéo se liberte - e do esforgco - abrindo-se a imprevisivel
destino. Simultaneamente ou ndo, “ao lado”, surge outro desenho. Desenho de prazer,
de auséncia, de repouso, cruza-se com o outro, pois de nada nos alheamos por inteiro.
Um ou outro podem surgir na mesma folha de papel, aparentemente estranhos,
voluntaria ou involuntariamente relacionados. Pode um retracto minucioso ou um risco
ao acaso iluminar no instante a paciente pesquisa, percorrendo os corredores da

meméria, sem que haja apelo ou consciéncia disso. Desenho é projecto, desejo,
libertacdo, registo e forma de comunicar, ddvida e descoberta, reflexo e cria¢do, gesto
contido e utopia. Desenho € inconsciente pesquisa e € ciéncia, revelagdo do que nao
se revela ao autor, nem ele revela, do que se explica noutro tempo. Liberto, o outro
desenho conduz ao desenho consciente. (Siza, apud Guerra, 2006)

Passemos agora aos desenhos “rigorosos”, também ditos “técnicos”. Como refere o
Argt. Alberto Reais Pinto: “O desenho técnico é uma forma de conhecimento e de
comunicacdo indispensavel para a identificacdo de um projecto.” (apud Silva, P., 2015,
p.4). Este tipo de registo pode ainda ser conduzido de modo manual ou digital. Nesta
categoria ambos 0s modos se destinam a comunicacao gréafica universal (apresentam
uma linguagem comum e generalizada perceptivel por todos), devem ser explicitos,
sem ambiguidades, de facil leitura e devem estar sujeitos a uma escala, no fundo,
devem respeitar normas de representacdo estipuladas e adoptar determinadas
convencdes. E neste grupo que se inserem os desenhos de arquitectura, referidos por
Lapuerta (1997, p.57), como desenhos auto-suficientes, ou de investigacao tedrica:
desenhos de apresentacdo, pormenorizacdo e execucado, ou seja, 0 vulgo das plantas,
cortes e alcados, as perspectivas (das conicas as axonométricas), entre outros. Ao
distinguir os dois tipos de desenho percebemos que o desenho técnico manual, como

0 nome indica, é realizado a méao através da ajuda de instrumentos auxiliares
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apelidados, também eles, de “rigorosos” (instrumentos tradicionais como a régua, o
esquadro, o transferidor, o compasso, entre outros), tal como podemos ver na
llustracdo 18, referente a uma planta e um corte de um ante projecto da pousada de
Oliveira do Hospital do Argt. Manuel Tainha.
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llustracéo 18 Planta do 2° piso e Corte transversal do ante projecto da pousada de Oliveira do Hospital, Coimbra, Manuel Tainha, 1956.
([Adaptado a partir de:] Rodeia, 2014, p.131,133)

Por sua vez, o desenho técnico digital, ou desenho assistido por computador, é o
termo empregue para designar um registo produzido totalmente em formato digital, ou
seja, num espago virtual através de um computador, por meio de programas e
software especificos, assim como se vé na llustragcdo 19, alusiva a uma planta e corte
da Casa Colunata do Argt. Mario Martins. Neste ambito e Inequivocamente, o registo
técnico digital substitui com grande eficacia a ferramenta manual tradicional,

suplantando-a em agilidade.

llustragdo 19 Planta piso O e corte longitudinal da Casa Colunata, Lagos, Mario Martins, 2011. ([Adaptado a partir
de:] Casa Arquitectura e Construgéo, 2012, p.37)
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A prética do Desenho associada a Arquitectura assume tanto um caracter projectual
como processual. Deste modo, cabe-nos dizer que todos os desenhos de cariz mais
livre, mais experimental e, por isso, mais abertos fazem parte de um desenvolvimento
processual - Processo. Por seu turno, os desenhos técnicos que colmatam uma
caminhada, que encerram um processo, aproximam-se do dito Produto. E importante
destacar que estas duas vertentes se intercalam constantemente, ao ponto de
tendermos a confundi-las. Mas importa que saibamos localizar os momentos em que
uma das vertentes impera sobre a outra. Qualificando o desenho como via através da
gual os pensamentos e raciocinios ganham forma, salientamos que nunca devemos
negligenciar o valor de um trago, o interesse de um rabisco ou a importancia de um
simples esbogo pois todas as marcas graficas poderdo contribuir para o
desenvolvimento projectual. No espago do papel, ao riscarmos, ao sobrepormos
tragos, ao configurarmos, ao representarmos, ao visualizarmos, estamos a atribuir um
formato “fisico” ao nosso pensamento. Formato este que pode ser assumido através

das mais variadas vertentes do desenho.

Concluimos, por fim, que a natureza do Desenho caracteriza-se como sendo

imprescindivel junto das resolu¢des da arquitectura:

Within architectural practice, drawing as a pure cultural Conception and cultural
production defines a world free of institutional, political, or economic constraints. It can
reveal, and even revel in, its own biases and notions about perfection, utopia, or any
other theme it chooses to address and represent. The drawing can be used to invent
cities that have never existed, building types that may well not be buildable, and visions
of space that we have yet to and may never encounter in our everyday lives. Drawings
can produce architectural objects Unfettered by the exigencies of cost, social custom,
and regulation. At the same time, the subjective searching that architectural drawing is
used to represente is constrained, to the extent that the conception is to become a built
object, by the institutions, economies, and politics of production in a which i tis to be
realized. When used to realize a subjective idea as a built object, drawing becomes as
mutch a practical, objective, and social instrument of the material production of building
as i tis a conceptual, subjective, and cultural representation of na architectural creation.
Drawing’s power and its importance to architects emanates from this complex and dual
nature. 2* (Robbins, 1997, p.8)

24 “Dentro da pratica arquitectonica, o desenho como pura concepgdo e produgio cultural, define um
mundo livre de constrangimentos institucionais, politicos ou econémicos. Pode revelar as suas proprias
inclinacdes e no¢Bes acerca de perfei¢do, utopia ou qualquer outro tema. O desenho pode ser usado para
inventar cidades que nunca existiram, tipos de construgdo que podem bem néo ser exequiveis, visdes de
espagco que podemos nunca vir a experimentar no nosso quotidiano. Os desenhos podem produzir
objectos arquitecténicos livres das exigéncias do custo, das necessidades sociais e da regulamentacgéo.
Ao mesmo tempo, a procura subjectiva vé-se restringida a partir do momento em que a concepgao vise
tornar-se um objecto construido, pelas instituicdes, economias e politicas de producéo dentro das quais
sera realizado. Quando utilizado para concretizar uma ideia subjectiva num objecto a construir, o desenho
torna-se tanto instrumento pratico, objectivo e social da produgdo material quanto uma representagao
conceptual, subjectiva e cultural da criagdo arquitectonica. O poder do desenho e a sua importancia para
os arquitectos decorrem dessa natureza complexa e dupla.” (Tradug&o nossa).
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4. ESQUISSO

4.1. ETIMOLOGIA / LEXICO / SEMANTICA

7

De acordo com o Dicionario da Lingua Portuguesa, Esquisso € um substantivo
masculino que corresponde ao verbo esquissar. Na lingua portuguesa deparamo-nos
com uma série de termos expressivos cujo valor seméntico € semelhante ao do
esquisso: esboco, esboceto, croqui, rascunho, registo, apontamento, borrdo, entre
outros. Este rol de palavras leva-nos a procurar a origem etimoldgica do termo. A
etimologia atribui ao Esquisso uma origem incerta, no entanto, ao procurar a génese
da palavra, deparamo-nos com as expressdes: schediare (improvisar, acto comum,
extemporaneo) proveniente do latim, e skhedios (improvisado, concebido sem
preparacdo, estimulo do momento) originaria do grego, que em conjunto formam o
termo greco-latino, schedium (objecto ou desenho improvisado). De acordo com o
Argt. Patrick Céleste (1984) a palavra “Esquisso” data de 1550, surge em primeiro
lugar ligada ao “fazer brotar” e, s6 depois, é que lhe é atribuido o sentido de “desenho
provisério”, onde se exalta, mais uma vez o “fazer de improviso” (apud Bernardo,
2000, p.7). Em linguas estrangeiras, deparamo-nos com as seguintes expressoes,
equivalentes a de esquisso: schizzo e bozza, do italiano; esquisse, ébauche e croquis,
do francés; esquicio, bosquejo, boceto, rasgufio e croquis, do espanhol; e do inglés,
sketch (Duarte, 2016, p.32).

A vertente do desenho que permite a fixagio gréafica de ideias, através do seu caracter
preliminar, breve, imediato, provisério e que antecipa os demais registos de caracter
definitivo, chamamos vulgarmente de Esquisso. Sera entdo pertinente distinguir os
conceitos de “desenho” e de “esquisso”. O imediatismo do Esquisso é mais genuino, é
mais directo, genérico, voraz, acompanha a instancia do pensamento que flui
velozmente, assumindo desde logo uma condi¢do de provisoriedade. Aproximando os
conceitos de esquisso e de eshoco ?°, o pintor Giorgio Vasari caracteriza o Esquisso

como:

Entendemos por esbozos, [...] un primer tipo de desefios que se hacen para resolver la
forma de las actitudes y la composicion inicial de la obra [...] Y puesto que son
plasmados en breve tiempo por la inspiracion del artifice, con pluma, carbén, u otro
procedimiento, sélo para ir tentando la imaginacion para lo que le ocurra, por esto se

25 A brevidade relativa ao tempo de execucio e o caracter provisorio aproximam o significado dos dois
termos, “esquisso” e “esbogo”. Deste modo, assumimos a anulagao das diferengas mais subtis, devido ao
facto de ambos os termos serem praticamente indiferenciados, aspecto que se mantém até aos dias de
hoje. Esclarecendo a sua etimologia, esbogo e esboceto sdo palavras do italiano “bozzeto”, que deriva,
por sua vez, de “bozza”, nome atribuido a uma pedra por desbastar, uma peca por terminar. (Bernardo,
2000, p.8)
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llaman esbozos. A partir de ellos son extendidos luego de forma definitiva los dibujos
[...]%® (Molina, 1995, p.571)

Por sua vez, o desenho é mais ponderado, mais contido e pensado, na maior parte
das vezes é mais demorado e mais pausado, concretizando algo de mais estabilizado
ou mesmo finalizado. Como refere o Argt. Jodo Marques: “O esquisso é aproximacgéo.

O desenho é representaggo.” (1998, p.29).

No uso corrente, 0 acto de esquissar € um procedimento que se pode associar a um
vasto conjunto de operagfes. Assim termos como: procurar, experimentar, especular,
interpretar, assimilar, estruturar, ou tantos outros surgem, frequentemente, numa

acepcao mais ou menos sindénima a de “esquissar”.

Como veremos de forma mais aprofundada no capitulo seguinte, este primeiro instante
de cariz gréfico corresponde a uma acgao comum a distintas areas disciplinares tais
como, o Desenho, a Pintura, a Escultura, o Design, a Arquitectura, a Musica, a Danca,
a Literatura, entre outras. Deste modo, constatamos que nas mais dispares disciplinas
0 esquisso, enquanto condi¢cdo de inicio - desenho preparatorio que precede a obra
final - é utiizado como momento de experimentagdo no qual podemos “ver’ o

pensamento em acgéo.

4.2. A PARTICIPACAO DO ESQUISSO NAS DIVERSAS ARTES

Correspondendo aos primeiros tragcos de uma obra gréafica ou plastica, o Esquisso,
referido pelo urbanista Josep Muntafiola como “Corpo capaz de dar o salto sobre o

vazio” (apud Bernardo, 2000, p.15), é a vontade de manipular incertezas e de

preencher o vazio, é o estimulo que incita 0 momento de criagédo inicial, é a acc¢ao.

Ao observarmos o fenébmeno do Esquisso deparamo-nos, de imediato, com um vasto
leque de potencialidades que servem o0s mais diversos campos de aplicagdo. Sejam
guais forem as areas do conhecimento, artisticas ou ndo, nas quais 0 esquisso se
move percebemos que ele opera de igual modo, e segue 0 mesmo propésito em todas

elas. Assim o reforca o artista Manfredo Massironi:

O que mais impressiona é o facto de ndo existir disciplina cultural que ndo faca
sistematicamente uso (ou n&o tenha feito uso, numa ocasido qualquer) deste
instrumento; e que, num continuo e prolongado convivio com este ndo seja dela o

26 “Entendemos por esbogos [esquissos] [...] um primeiro tipo de desenhos que se fazem para resolver a
forma das atitudes e a composicéo inicial da obra [...] E dado que s&o produzidos em breve tempo, pela
imaginacao do artifice, com caneta, carvao, ou outro procedimento, s6 para ir seguindo a imaginacéo
naquilo que lhe ocorra, por isso se chamam esbocgos. A partir deles sdo desenvolvidos logo de forma
definitiva os desenhos [...] ” (Tradug&o nossa).
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impulso de definir a modalidade de realizacdo mais conforme as suas exigéncias.
(1983, p.15)
Deste modo, destacamos no Esquisso o factor iniciatico, experiencial, efémero e
preparatorio que serve de alavanca imprescindivel e intrinseca a qualquer tipo de

desenvolvimento projectual.

“El arte [...] no puede expressarse sin el dibujo.” ?’ (apud Molina, 1995, p.609). Com
esta afirmagcdo o Arqt. Le Corbusier confere relevancia extrema ao desenho
(extravasando o termo “esquisso” para o de “desenho” em geral), afirma-o como um
auténtico pilar sem o qual a arte fica impossibilitada de se expressar. Do mesmo
modo, também o historiador Henri Focillon exalta o uso do Esquisso, ressaltando que
“O esbogo da movimento a obra-prima.” (1983, p.18). Através destas palavras,
atestamos que o acto de esquissar impulsiona a dinAmica artistica e criativa, da vida,
promove movimento, propaga acgao, faz acontecer e, depois disso, impregna a obra
de uma vitalidade que faz dela um produto de exceléncia. A titulo de exemplo,
propomos a analise das seguintes figuras, onde nos deparamos com 0s mais
diferenciados exemplos artisticos nos quais, o Esquisso gréafico é utilizado como
primeiro recurso, coOmo ensaio e como suporte visual para se alcangar determinado

fim.

A llustracdo 20 remete-nos para 0 campo musical. Ao analisar esta primeira imagem,
relativa a um excerto da partitura “kyrie” da Missa Solemnis de Beethoven,
visualizamos uma pauta bastante rasurada, com sucessivas experiéncias e frequentes
tentativas de rectificacdo. Perante esta pauta, podemos dizer que se consegue ver o
pensamento em accdo. Sobre o modo de trabalhar de Beethoven, contatamos que 0s
continuos ajustes sdo a chave para se alcangar a “perfeicdo”, um trabalho depurado e

eximio. Através das palavras do pianista Pedro Burmester reforcamos que:

[...] Beethoven é um construtor eximio, um arquitecto eximio [...] Tudo na musica dele faz
parte de um edificio que nédo tem falhas em termos de construgdo [...] Numa sonata de
Beethoven vé-se o processo como ele compunha [...] Os livros de anotacBes dele sédo
muito interessantes porque mostram como era 0 processo criativo [...] No fim esta ali um
edificio que ndo abana [...] (2005, p.65-72)

27 “A arte [...] ndo pode expressar-se sem o desenho.” (Tradugdo nossa).
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llustracdo 20 Excerto da partitura “kyrie” da Missa Solemnis, Beethoven, 1819-23.  llustracéo 21 Estudo sobre méos
(wikipedia, 2006) (possivelmente para a obra Ginevra de'Benci ou
Mona Lisa), Leonardo Da Vinci. (Reuteler, 1997)

Referenciando a area da Pintura, podemos apreciar a llustragdo 21, alusiva a um
esquisso de Leonardo Da Vinci. Ao observarmos esta imagem, percebemos que
estamos perante um desenho rasurado, um pensar, um testar, um questionar, ou seja,
uma experiéncia de indole ambiciosa e exigente (caracteristica inerente a Da Vinci).
Compreendemos que 0s Esquissos ndo ostentam certezas, pelo contrario, revelam
incertezas e falhas, mostram alteracdes, transformacdes e erros. Depreendemos, por
isso, que a indole pratica do desenho (esquisso) é fundamental, o préprio Leonardo
defendia o desenho enquanto experiéncia constante e extremamente necessaria. Os
Esquissos alimentam o pensamento através de um caminho sinuoso de tentativa-erro-
correccdo, que conduz a um conhecimento mais aprofundado como o préprio
Leonardo disse: “Quem pensa pouco, muito erra” (Da Vinci apud Pensador, 2005), no
entanto, observando o mesmo esquisso, damos conta de que, paradoxalmente, “quem
muito pensa, também muito erra” pois pensar nao evita o erro, provoca sim o seu
aparecimento, se assim nao fosse, ndo dariamos por ele e ndo poderiamos progredir

no conhecimento.

No ambito da Literatura, podemos ver a llustracéo 22, referente ao poema: Todos 0s
dias agora acordo com alegria e pena de Fernando Pessoa. Também nesta poesia
podemos constatar que estamos perante um registo das primeiras ideias, no qual
podemos apreciar recorrentes anotacdes e ininterruptas emendas. Todo este percurso
criativo, feito através do “trabalho” do lapis, da caneta, da maquina de escrever e,
sobretudo, movido pela mao do autor, tracou as sucessivas aproximacfes ao texto
gue hoje conhecemos. Como tdo bem refere o escritor Antonio Lobo Antunes (1994):

“Escrever ainda é fundamentalmente uma questdo de trabalho, trabalho, trabalho. O
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escritor bom é aquele que trabalha as coisas o suficiente. Porque as primeiras versoes
sS40 sempre mas, vém a primeira vez: é uma questao de trabalhar sobre aquilo.”
(Antunes apud Citador 2003).
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llustragdo 22 Manuscrito do poema “Todos dias agora acordo com alegria e llustragdo 23 Estudos de esculturas para as
pena”, Alberto Caeiro, 1930. (Arquivo Pessoa, 1997) Figuras Reclinadas, Henry Moore, 1938. (Henry
Moore Foundation, 2017)

Fazendo alusdo a Escultura, podemos contemplar os estudos de esculturas para as
Figuras Reclinadas de Henry Moore, como nos mostra a llustragéo 23. E através dos
mais diversos tipos de estudos, nas quais se inserem 0s Esquissos, que 0 autor
planeia e projecta as suas esculturas. Também aqui constatamos, portanto, que 0s
desenhos sdo um dos componentes intrinsecos e essenciais ao processo da

concepcao das esculturas. Assim o reforca o Arqt. Peter Zumthor:

[...] o esbogo de um escultor para a sua escultura, ndo é apenas imagem de uma ideia,
mas sim parte integrante do trabalho de cria¢gdo em si, que encontra a sua finalidade no
objecto construido. Desenhos deste tipo permitem-nos dar um passo atrds, ver e
aprender a ler o que ainda nédo est4, mas que comecga a ser. (Zumthor, 2005, p.13)
De acordo com o conteudo desta afirmagdo, podemos interpretar duas apténcias
implicitas ao Esquisso: o Esquisso enquanto instrumento que despoleta a actividade
criativa; e o Esquisso enquanto promotor da critica/auto-critica, encorajador da

revisdo, da reformulagéo e do avanco e recuo das ideias.

Relativamente ao campo da Danca, podemos perceber como funciona o pensamento
do coreografo e como ele projecta a sua arte num pedaco de papel, observando a

llustracdo 24, referente a coreografia Dancar com as Ondas de Benedetta Piantella
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Simeonidis, inspirada na cultura do Sri Lanka. Perante o esquisso que lhe
corresponde, percebemos que o projecto de “dangar com as ondas” é composto por
uma sequéncia fluida de movimentos, que se desenvolvem em progressao.
Interpretando a figura, tenderemos a dizer que, para se alcancar um resultado
definitivo, a coreodgrafa simula e testa uma série de possiveis movimentos que
comecam de forma lenta, seguindo-se um pico de movimento e terminando,
novamente, de forma lenta. Atestamos que este € um dos modos de registar a
escrita/desenho da danca, revelando uma estrutura perfeitamente controlada e
consolidada por detras da continuidade dos gestos, uma coreografia, sim, mas ndo
uma “qualquer”. Uma coreografia “certa”, como diria Fred Astaire “Se a danca for certa

nao deve haver um Unico movimento desnecessario.” (Astaire apud Almeida, 2013).

llustracéo 24 Esquema dos movimentos da coreografia: Dangar com as Ondas, Benedetta
Simeonidis, 2004. (Simeonidis, 2004)

4.3. PARTICIPACAO DO DESENHO E DO ESQUISSO NA ARQUITECTURA -
ASPECTOS HISTORICOS

No campo da Arquitectura, o desenho, na sua generalidade, desempenha um papel
fundamental e de largo espectro. Como meio de comunicacdo universal, o desenho,
no dominio da arquitectura, permite a transmissao de informacdes vérias (técnicas e
ndo técnicas) adoptando diferentes expressodes gréaficas ao longo da Histéria. Este
capitulo apresenta apenas uma breve incursao histérica sobre o papel do desenho e
do esquisso na Arquitectura, ao longo dos séculos. Ndo se pretende que seja uma
narragdo profunda e pormenorizada, mas sim, que transmita uma ideia global de um

percurso que nunca foi homogéneo nem linear.

Ao analisarmos os testemunhos pré-histéricos, constatamos que o Homem desenhou
antes de construir. No Paleolitico, cerca de 30 000 a.C., o Homem procurava abrigo
em cavernas ou reentrancias de rochas para se proteger dos agentes climatéricos e

dos animais, representando nessas mesmas paredes as suas vivéncias - através das
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pinturas rupestres. Factores como a sedentarizacdo do Homem, o desenvolvimento e
o aperfeicoamento progressivos de novas técnicas, deram origem a um novo periodo -
o Neolitico, do qual h& registo das primeiras edificacfes: as Antas (imagem 25),
Dolmens e Menires (Imbroisi et al., 1998).

llustragéo 25 Anta da Herdade dos Prates. Evora, Portugal. (Imbroisi llustragdo 26 Planta da Cidade Nippur em placa de
et al.,1998) barro, Iraque, 1500 a.C. (Imbroisi et al.,1998)

No que concerne aos desenhos de cariz arquitecténico, existem testemunhos da sua
execucdo desde épocas bastante remotas. Existem registos de natureza
arquitectonica (fragmentos de planos de construcdo, esquemas, imagens pictéricas de
edificios), claramente ilustrativos dos padrdes de durabilidade e solidez, das inovacdes
técnicas e construtivas, dos ideais estilisticos, do aspecto imperial, do sagrado-
mitolégico, do misterioso e do eterno, caracteristicas estas que tiveram inicio com a
Civilizag&o Egipcia (Janson, 1996,p.21-29). Temos igualmente registos que remontam
a civilizacdes como a Mesopotamia, a Babilonia, a Pérsia, a Maia e a Chinesa, de
onde se destacam as plantas, os alcados e mapas das cidades gravados em placas
de barro (imagem 26) (Edward Robbins apud Silva, A., 2010,p.29).

Aludindo & praxis Greco-Romana salientamos o vasto legado artistico que nos foi
deixado. Desta época realcam-se particularidades como a ambicdo, a demonstracéo
do poder, a exaltacdo do império e a forte relagdo com o divino. Quanto ao desenho
sabemos que era considerado uma técnica bastante rigorosa e exigente, destacando-
se a importancia do esfor¢o criativo, da funcionalidade, da beleza, do rigor geométrico
e da escala (Silva, A., 2010,p.31). Do séc. | a.C., subsiste o enaltecimento do célebre

tratado de Vitrivio %, que abrangia uma reflexdo sobre o papel do desenho na

28 Marcus Vitruvius Pollio (século | a.C.) arquitecto e engenheiro romano que escreveu o Tratado de
Arquitectura: De Architectura Libri Decem. Importante obra literaria da Arquitectura Classica. Sendo o
Unico tratado desta altura que chegou a actualidade, convertendo-se num importante marco para todas as
épocas que se lhe seguiram.
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disciplina da Arquitectura no periodo classico (imagem 27). Tal como Vitravio afirmou:
“[...] os problemas dificeis da concepcao do projecto sdo resolvidos através dos
métodos e regras geométricas.” (apud Silva, A., 2010,p.31).

llustracéo 27 Desenho para o livro: Vitruvio, De architectura libri decem, Cesare
Cesariano, Mildo, Edicao de 1521. ([Adaptado a partir de:] Silva, A., 2010, p.32)

No periodo histérico em que se insere a Ildade Média, a principal preocupacdo do
Homem residiu na expansao do império cristdo, e na forte hierarquizacao social. Deste
modo, o fervor religioso dos medievais representou um retrocesso para as ciéncias e
para as artes, nesta sequéncia o desenho foi deixado para segundo plano. Até
meados do séc. Xlll, ndo encontramos representacdes arquitecténicas rigorosas,
apenas desenhos sumarios. Ndo havia a no¢cédo de desenho como principio orientador
de projecto, dava-se primazia a tradicdo construtiva, sendo que 0s planos eram
tracados em grandeza real no préoprio recinto da obra (Silva, A., 2010,p.35-40). Ao
longo do séc. XIV notou-se uma evolucdo e organizacao do trabalho no estaleiro. A
arquitectura Gotica veio exigir uma maior racionalizacdo dos projectos, contribuindo
para o que o desenho adquirisse um novo lugar no trabalho do arquitecto (Silva, A.,
2010,p.41). No séc. XV e XVI, renasce o interesse pelos principios da Arquitectura
Classica, assim sendo, nomes como Alberti, Palladio, Scamozzi, Vignola Serlio e
Cataneo reinterpretam em novos tratados os ideais classicos (Bernardo, 2000,p.40).
Salientamos que anteriormente ao séc. XVI, apesar de abordado pontualmente nos
tratados e nos livros sobre pintura, escultura e arquitectura (como no tratado De
Pictura 1435 de Leon Battista Alberti ou, mais tarde, no Trattato della Pittura 1651 de
Leonardo da Vinci), 0 esquisso era assunto quase interdito que se abordava

pontualmente e com algum comedimento, privilegiando-se apenas o desenho rigoroso
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e artistico (Duarte, M., 2016,p.12). O esquisso seria entdo um tipo de desenho
provisorio, sem valor e sem interesse, um rascunho intimo que se encobria dos
demais. Evidenciando o sentimento de vergonha inerente ao esquisso, damos o
exemplo de Miguel Angelo, que queimou grande parte dos seus esbocetos, decerto
por ndo admitir a sua exibicao “a nu”, ocultando assim, as dificuldades e indecisdes de

“

determinadas fases do seu trabalho. Narra Giorgio Vasari: “[...] eu sei que, pouco
antes de morrer, destruiu um grande nimero de desenhos, esbocetos e cartdes feitos
pela sua mao, a fim de que ninguém visse o seu esfor¢co e as duvidas do seu génio.”

(apud Bernardo, 2000,p.96).

A dissipacdo das “tradicbes medievais” evidenciou um novo espirito baseado nos
principios do classicismo, da racionalidade, do rigor cientifico e da dignidade do ser
humano: o Renascimento. Este periodo constitui-se hum importante ponto de viragem
para a Arte em geral, e para a Arquitectura em concreto, onde se destaca a origem da
actual relacéo entre o desenho e o projecto. Foi no Renascimento que a dimensao
intelectual e artistica do arquitecto foi reconhecida (Silva, A., 2010,p.57-58), passando
a Arquitectura a ser entendida como uma ciéncia, um processo intelectual e pratico
para a qual o arquitecto deveria ser instruido: “A ciéncia do arquitecto é ornada de
muitas disciplinas e de varios saberes, estando a sua dinAmica presente em todas as
obras oriundas das restantes artes. Nasce da pratica e da teoria.” (Vitrivio apud
Rodeia, 2016,p.59). Desassocia-se assim 0 projecto, da construcdo. O arquitecto
afasta-se da obra e comeca a desenhar e a projectar, no fundo a praticar uma
“arquitectura de maos limpas”, ficando o processo da construcdo destinado a outros.
Neste sentido, coube ao arquitecto a tarefa de desenvolver os mecanismos
necessarios para comunicar, eficazmente, a informacéo projectual agueles que a iriam
edificar. O arquitecto transferiu para a representacdo grafica o objecto do seu
pensamento, trabalhando-o e antecipando-o da melhor forma possivel, como refere a
Argt.2 Ana M. da Silva: “A representagdo grafica da arquitectura, desempenhou, ao
longo da arquitectura, um papel preponderante nos processos de ideacdo e de
execugdo da arquitectura, ou seja, no seu controle formal.” (2010,p.58). De acordo
com Eduardo Corte-Real: “O plano do desenho passaria a ser o lugar da
experimentagdo e da composi¢do, quando até ai estava limitado ao papel de
resolucdo de problemas. O Desenho torna-se, assim, 0 modo de pér em problema e

né&o so o processo de o resolver.” (apud Rodeia, 2016,p.60).
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Segundo Corte-Real, os registo dos primeiros esquissos e desenhos rigorosos 2, tal
como o0s entendemos hoje em dia reportam ao Renascimento (apud Rodeia,
2016,p.60). Estas duas vertentes do desenho passaram assim a funcionar como
componentes operativas imprescindiveis ao projecto. Desde o esquissar de ideias de
Antonio da Sangallo il Giovane *° (llustracdo 28), até Leonardo da Vinci com os seus
exemplares cadernos de desenho, cobertos das mais diversas anotacdes (llustracio
29), ou ainda até Donato Bramante 3! com o expressivo desenho para o projecto da
Basilica de S. Pedro em Roma (llustracdo 30), sdo inUmeros os testemunhos de

esquissos deixados como exemplo.

e
W

X 2T S W
llustracdo 28 Esquisso de Antonio da Sangallo llustracdo 29 Esquisso, Madonna e o llustragdo 30 Desenho para a
il Giovane, 1485-1546. (Silva, A., 2010, p.89) Menino, Leonardo Da Vinci, 1480. Basilica de S. Pedro em Roma,
(Takaes, 1994) Donato Bramante, 1505-1506. (Silva,

A. 2010, p.92)

O esquisso também teve o seu lugar de destaque na Histéria Portuguesa. Consta que
algumas palavras do léxico portugués (como por exemplo: esquicio ou esquisso) terdo
sido trazidas para Portugal por Francisco de Holanda *2. Assim sendo, torna-se
incontornavel referir o enorme contributo que os desenhos e textos de Holanda

trouxeram para a producao artistica portuguesa. A presenca da palavra esquisso no

2% De acordo com os registos historicos, o primeiro uso do desenho técnico consta no album de desenho
da livraria do vaticano, tendo sido feito no ano de 1490 por Giuliano da Sangallo (1443-1516, arquitecto e
engenheiro militar italiano, representante do maneirismo que deixou um valioso conjunto de desenhos).
Séculos mais tarde, surge uma outra referéncia que revolucionou o desenho técnico, Gaspar Monge
(1746-1818, matematico e desenhista francés, criador do Método de Monge, no qual se baseiam as
regras do desenho técnico) criou um sistema baseado no uso de projec¢Bes ortogonais, capaz de
representar as trés dimensdes de um determinado objecto em superficies planas, o sistema foi publicado
em 1795, com o titulo “Geometrie Descriptive” conhecida como método de monge. Este método passou,
entdo, a ser usado como linguagem base do desenho técnico (apud desenho técnico, 2010).

30 Antonio da Sangallo il Giovane (1485-1546), arquitecto italiano do Renascimento.

31 Donato di Angelo del Pasciuccio (1444-1514), o conhecido Donato Bramante, arquitecto renascentista
italiano.

32 Francisco de Holanda (1517- 1585) arquitecto, desenhador e pintor, expoente da reflexdo estética no
renascimento portugués.
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vocabulério de Holanda, adveio do facto de este ter sido incluido na politica cultural de
D. Joéo lll que estimulava a presenca de jovens bolseiros portugueses nos maiores
centros culturais europeus da época (Lousa, 2013,p.31). Neste contexto, Holanda
rumou a lItalia e, no ambito deste percurso de aprendizagem, tornou-se um dos
expoentes maximos do Renascimento Portugués (llustragdo 31). Holanda refere que o
desenho é a forga da pintura, da escultura, da arquitectura e das ciéncias, sendo ainda
mais especifico quando afirma que o esquisso deve ter como principio descortinar a
ideia, apresentando-a no seu estado mais puro, mais imediato (Duarte, M., 2016,p.13).
Segundo afirma, as linhas “imperfeitas” do esquisso é que irdo conduzir o artista até as

linhas “perfeitas” do desenho:

Esquizo séo as primeiras linhas ou tragos que se fazem com a pena, ou com o carvao,
dados com grande mestria e depressa, 0s quaes tracos compreendem a idea e
invencdo do que queremos fazer, e ordendo o desenho, mas séo linhas imperfeitas e
endeterminadas, nas quaes se busca e acha o desenho e aquillo que é nossa tencao
fazermos. (apud Duarte, M., 2016,p.13)
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llustragdo 31 Projectos de Pontes - Da Fabrica que Falece a
Cidade de Lisboa, Francisco de Holanda. (Lousa, 2013, p.371)

No periodo Barroco, séc. XVII - XVIII, destacaram-se significativas mudangas no
campo do Desenho e dos principios estéticos da Arquitectura. O desenho
arquitecténico barroco ilustrava uma arquitectura emotiva, persuasiva, dramética e
dindmica, que exaltava o0 movimento dos volumes e a poética dos espacgos, assim
como enaltecia o poder e imponéncia das organizacdes politicas e religiosas (Janson,
1998,p.282). A liberdade adquirida por este “novo” desenho, que expressava a
instantaneidade e a fluidez do pensamento, encontra-se evidenciada no plano da

igreja San Carlo alle Quattro Fontane de Borromini
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llustragéo 32 Plano da igreja San Carlo alle  llustragdo 33 Desenho para o Cenotéafio de Newton, Etienne-Louis Boullée, 1784.
Quattro Fontane, Roma, Francesco ([Adaptado a partir de:] Simblet, 2005, p.72)
Borromini, 1634. (WikiArquitectura, 2010)

J4 na segunda metade do século XVIII deparamo-nos com o Neoclasico, que
enquanto nova tendéncia estética, apresentava um estilo sébrio, puro, austero, linear e
simples. Este periodo baseou-se nos conceitos do academicismo, na imitacdo da
natureza, privilegiando a perfeicdo, a racionalidade, a verdade cientifica e,
revalorizando a antiguidade classica. Assim o refere o historiador H. W. Janson: “O
neoclassico é um ressurgimento da arte da antiguidade classica mais coerente que 0s
primeiros classicismos.” (1998, p.574). O desenho arquitecténico vai mais além,
transportando-nos para uma utopia com propostas visionarias, intrigantes e atractivas
gue adivinhavam um futuro mais sobrio, tal como se observa nos conhecidos
desenhos de Nicolas Ledoux e de Etiénne Louis Boullé (llustracdo 33). Quanto aos
esquissos salientamos que estes voltaram a recolher-se no universo privado dos
arquitectos (Janson, 1998, p.574), atitude completamente oposta a dos tempos

imediatamente anteriores e posteriores.

O séc. XIX reflectiu-se na afirmagcdo da Industria e, por consequéncia, nas novas
exigéncias para a projeccao da Arquitectura. Esta época abafou a exclusividade,
restringiu a liberdade expressiva do arquitecto, deixou de parte as visées subjectivas e
emotivas, exaltando o conhecimento cientifico e técnico, os valores da engenharia, o
sébrio, 0 minucioso, o racional, o funcional e o légico (Imbroisi et al., 1998), tal como
ilustrado no complexo arquitecténico de habitacdes para operarios: o Familistério do
Argt. Jean-Baptiste Godin, em Guise (llustracdo 34). A necessidade de normalizacéo,
sistematizacdo e universalizacdo do desenho fez-se notar, readaptando-se e
redefinindo-se os sistemas de representacdo do desenho técnico, passando este a ser
a principal forma de linguagem grafica do arquitecto. Quanto ao esquisso, salientamos
gue, a passagem do séc. XIX para o XX contribuiu para que este adquirisse relevancia
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e autonomia suficientes, para se expandir enquanto processo essencial no
desenvolvimento projectual, “[...] a correspondéncia entre a actividade projectual e o
desenho, ou a caracterizacdo das suas func¢des, desenvolveu-se [...] a partir dos finais
do séc. XIX”. (Vieira, J., 1995, p.25).

PLAN DIENSBEMALIE 7 .y Hydro-Electric Power Station
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llustragdo 34 Plano do Familistério em Guise, Jean-Baptiste Godin, llustracdo 35 Plano para a Cidade Industrial, Tony Garnier,
1859. (Portal Arquitecténico, 2003) 1901/1904. (Portal Arquitecténico, 2003)

O ritmo acelerado do inicio do séc. XX, marcado pela caréncia de mudancgas face ao
tradicional, e pela devastacdo causada na 12 e 22 Guerras, contribuiu para um tipo de
(re)construgéo rapida e eficiente, obrigando a uma maior celeridade nas respostas
para uma nova concepc¢ao projectual (Imbroisi et al., 1998). A Arquitectura Moderna do
séc. XX seguia o lema “a forma segue a fungdo”, deste modo, termos como:
racionalismo, organicismo, funcionalismo, simplicismo e rigor, expressavam as
prioridades de entdo. A llustracdo 35, referente ao suposto projecto de planeamento
urbano para uma cidade moderna - Plano da Cidade Industrial do Argt. Tony Garnier,
€ ilustracéo disso. Certo é, que neste periodo se verificou uma despromoc¢ado do uso
do desenho e do esquisso (considerados objecto de vaidade e de exaltacdo do ego)
sendo estes apenas utilizados para objectivos construtivos (Vieira, J., 1995,p.23-25). O
curso do século foi marcado por uma revolugdo estética que acarretou uma sucessao
de estilos, movimentos e principios inovadores. Estas altera¢des trouxeram uma maior
liberdade grafica ao esquisso e, enalteceram o desenho segundo as suas duas
vertentes: condicdo do saber/conhecimento e acto poético. De acordo com esta
simultaneidade de conceitos “ [...] muitos dos mais insignes arquitectos deste século,
como Le Corbusier, F.L.Wright, Terragni, por ex. fizeram dele base da sua acc¢&o.”
(Vieira, J., 1995,p.26). Na segunda metade do séc. XX, a Arquitectura contemporanea
criticava os dogmas do modernismo e abracava novas concepcoes estéticas, como
traduz a planta do Museu Guggenheim do Arqt. Frank Lloyd Wright (llustracdo 36). A

partir dos anos 80, a evolucao tecnologica despoletou o aparecimento de programas
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especificos para a realizacdo do desenho assistido por computador. Todos o0s
processos de normalizacdo, sistematizagdo e universalizacdo estdo, hoje em dia,
muitissimo mais avancados sendo que, grande parte do tradicional “desenho técnico”

ou “rigoroso” (feitos @ mao) foram substituidos com grande eficacia, pela ferramenta

digital. Assim o ilustra a planta da Praga Dongdaemun da Arqt.2 Zaha Hadid (llustracéo
37).

| FSTAY ST
llustragdo 36 Planta do museu Guggenheim de Nova lorque, Frank L. llustragdo 37 Planta Baixa Praca Dongdaemun em Seul,
Wright,1949. ([Adaptado a partir de:] Pfeiffer,2000, p.20) Zaha Hadid, 2014. (Pedrotti, 2014)

Relativamente ao Esquisso, destacamos que, até ao séc. XIX-XX, este era
considerado um tipo de desenho sem interesse, de uso privado e exclusivo que se
ocultava aos demais. Evidenciando a tradigcdo academista, o Argt. Vitor Neves refere
que: “O Esquisso era até ha bem pouco tempo um tipo de desenho denegrido na sua
importancia e na sua operacionalidade. Na tradicdo académica das Escolas de Belas
Artes, privilegiava-se o0 desenho rigoroso, compositivo e artistico. O Esquisso era o
parente pobre, desdenhado, que se escondia e guardava como um documento privado
e exclusivo.” (1998,p.74). Na actualidade, podemos afirmar que ocorreu uma total
inversdo de valores no que respeita ao esquisso. Hoje, 0 esquisso é considerado um
elemento basico, essencial e enaltecido em qualquer projecto, ocupando lugar de
destaque ao longo de todo o percurso projectual, estando presente, quer na fase da
concepgdo quer na realizacdo da obra. Para a maioria dos arquitectos, 0 esquisso
constitui-se como elemento primario e fundamental na execucédo do projecto, sendo

usado como matriz mobilizadora de todo o processo.

La fascinacion de los dibujos de ejecuciéon, sobre los finales, esta en el caracter
misterioso, abierto, intemporal, de su formalizacién. [...] El desnudarse
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permanentemente del dibujante, ese reducirse a su ser mas esencial, es el elemento
méas memorable del hecho de dibujar. 33 (Molina, 1995,p.160-161)

Ao dissecarmos a afirmacdo de Molina, compreendemos que o0s desenhos
preparatorios sdo “‘misteriosos” pelo facto de serem singulares e subjectivos e, por
apresentarem um caracter ambiguo, heterogéneo e andrégeno que permite uma
infinidade de raciocinios. Os esquissos sédo “abertos” permitindo uma diversidade de
interpreta¢des advindas da sua natureza inacabada, passivel de ser transformada ou
alterada, em qualquer momento do projecto, como que em permanente processo de
metamorfose. Por ultimo, os esquissos séo “‘intemporais” no sentido em que tém vindo
a revelar-se um recurso fundamental e intrinseco a muitas das actividades criativas

desenvolvidas pelo Homem, ao longo da sua Historia.

“La obligatoria necesidad del boceto no estd probada; sélo las estadisticas la
confirman: la inmensa mayoria de los arquitectos, en todas sus obras, desde hace
siglos, hoy y en un futuro préximo, los utilizaron, los utilizan y los utilizaran.” 3*
(Lapuerta,1987,p.89). Terminamos este capitulo com uma previsao da autoria do Arqgt.
José Barros Gomes que nos diz: “[...] tudo indica que o esquisso irA perdurar no
tempo, pois deriva do impulso do seu autor sob a pressédo da vontade e do tempo de

execuc¢do.” (apud Neves, 2012,p.126).

4.4, PADRAO COMPORTAMENTAL DOS ESQUISSOS %
4.4.1. O ESQUISSO ENQUANTO PRIMEIRO REGISTO

“[...] para cualquier actividade humana constituida, el inicio es el momento mas

maravilhoso, pues en él esta todo su espiritu, todas sus potencialidades, de las que

33 “O fascinio dos desenhos preparatorios sobre os terminados reside no caracter misterioso, aberto,
intemporal da sua formalizacg&o. [...] O desnudar-se permanentemente do desenhador, esse reduzir-se ao
seu ser mais essencial, é a caracteristica mais memoravel do acto de desenhar.” (Traducdo nossa).

34 “A obrigatéria necessidade do esbogo n3o esta provada; s6 as estatisticas a confirmam: a imensa
maioria dos arquitectos, em todas as suas obras, desde ha séculos, hoje e num futuro préximo, utilizaram-
nos, utilizam-nos e utiliza-los-80.” (Tradugéo nossa).

35 Antes de iniciar este subcapitulo deixamos uma breve nota introdutéria sobre o respectivo titulo. Apesar
do capitulo se intitular de Padrdo comportamental, sabemos que o Esquisso € um tipo de desenho que
ndo segue nenhum tipo de padrdo, ndo se rege por nenhuma regra, nem tem nenhuma exigéncia gréafica
ou plastica, bem pelo contrario. O Esquisso é um registo que se caracteriza precisamente pela auséncia
de férmulas, € movido pela intuigdo, pela vontade e pela necessidade, revelando sempre o seu caracter
Unico e singular. As caracteristicas que iremos enumerar ao longo deste capitulo ndo sé@o caracterizadas
como sendo preceitos concretos, mas sim como particularidades gerais comuns a maior parte dos
Esquissos.
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constantemente debemos sacar inspiracion para las necessidades actuales” * (Louis
Kahn apud Lapuerta, 1997, p.23). Tal como veremos, 0 conceito de Esquisso surge,
na voz de diferentes autores, associado aos momentos iniciais do desenvolvimento de
qualquer projecto. Um simples fragmento, uma linha, uma mancha ou um borrdo
(mesmo que surja em circunstancias pouco claras), constitui-se como sendo uma
resposta operativa que pode desencadear o inicio de algo, servindo também de via de
desenvolvimento, assim o refere o Arqt. Manuel Tainha: “Uma linha é um pretexto e
um produto.” (2006, p.124). Ressaltando a questdo cronoldgica, podemos sem duvida
referir-nos ao Esquisso como primeiro traco de um projecto. Porém, em rigor,
enquanto poderosa ferramenta de andlise (decomposicdo do problema, compreensao
das suas diferentes partes) e ferramenta de sintese (reunido das componentes de um
problema), devemos reconhecer que 0 esquisso acompanha, a par e passo, todo o
desenvolvimento de qualquer projecto, sendo mais correcto dizer que esta presente

em todos os inicios das suas diferentes fases.

De acordo com as palavras de M2 Helena Redondo, o Esquisso é, precisamente, “[...]
um poderoso veiculo que transporta em primeira instancia a ideia para o papel [...]”
(apud Rodrigues et al., 2010, p.159) estimulando o instante da concepg&o inicial, isto
é, viabilizando e exteriorizando uma primeira imagem da mente do arquitecto *” e, dai
para frente, promovendo a fluidez dos pensamentos subsequentes. Acresce o Arqt.
Rui Alves que “[...] o desenho arquitecténico enquanto representacao de ideias, é
mais que uma simulacdo. E um pensamento tornado visivel, que nos confere a
possibilidade de nos confrontarmos mesmo com aquilo que nos surge instintivamente
[...]7 (1998, p.68). Como seria de esperar, “aquilo que nos surge instintivamente” é um
vasto conjunto de multiplos “materiais” que habitam a nossa mente e que comega por

se apresentar de modo indiferenciado, confuso, até caético:

36 “[...] para qualquer actividade humana, o inicio € o momento mais maravilhoso, pois nele esta o seu
espirito, todas as suas potencialidades, das quais devemos constantemente tirar inspiragdo consoante as
nossas necessidades.” (Tradug&o nossa).

37 No dominio do registo e do contacto visual com as préprias ideias, € pertinente realcar o aspecto da
urgéncia da imagem. Podemos dizer que, grande parte das vezes, o Esquisso ostenta uma natureza
impulsiva, repentina e incontida. Neste sentido, a execugcdo do esquisso pode assumir 0os contornos da
necessidade, podendo traduzir-se numa acgdo inadiavel e imprescindivel que carece ser registada no
imediato, para que o seu conteldo (a ideia), ndo se dissipe ou desaparega, sendo retida de forma a
permanecer e perpetuar. Como refere o professor Braizinha: “O esquisso é tido como a operagdo que
emerge da necessidade de fixar as primeiras ideias que ocorrem no acto projectual, e que tendem a
manifestar-se através de sinais tracados sobre uma folha de papel.” (1998, p.21). Neste sentido, a
importancia do esquisso é fundamental visto que, garante o registo de um pensamento fugaz, dando
suporte aos primeiros passos do projecto. Tal como refere o professor Braizinha, ndo ha nada mais
angustiante do que um pensamento que escapa, uma ideia que foge, uma intencdo que desaparece, do
gue todas as hipéteses possiveis que outrora surgiram ocultarem-se sem consisténcia, perder-se o
dominio, a légica, e assim ficar-se num vazio inexplicavel pois, como o préprio refere: “E uma velocidade
infinita de nascimento e de desvanecimento.” (1998, p.21).
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O esquisso € um modo de nos aproximarmos da arquitectura. [...] um modo de
raciocinar sobre a arquitectura que ndo é reprodutivel sendo através dos mecanismos do
desenho. [...] Se tentarmos descrever este momento do trabalho ideativo, podemos dizer
gue é no esquisso que se fixa através do trabalho da méo, um vasto adensar de desejos,
recordagfes, conhecimentos, pequenas certezas e profundas duvidas e todo o tumultuar
de oportunidades compositivas que emergem da combinacdo indefinida, de distintos
cenarios. (Braizinha, 1998, p.22)

Devemos entdo ver 0 esquisso como sendo uma operacdo fundamentalmente

conectada com as fases iniciais do projecto, uma “primeira figuracdo” capaz de lidar

com aquele caos de desejos, recordacdes e outros:

O esquisso [...] Ndo é nem se pretende que seja uma comunicacdo explicita, mas sim
uma “forma” abstracta, densa e sintética, um esquema ou um diagrama de passagem

entre a ideagcdo e a primeira figuracdo [...] O esquisso, é uma ponte entre o mundo

abstracto do imaginario e a concreta explicitagdo material através da sintese gréfica [...]

(Braizinha, 1998, p.22)
Daqui se destaca uma importante caracteristica inerente a todos os esbocos, como a
da “densidade”, que deriva directamente do facto destes desenhos assumirem uma
forte carga de “sintetizagdo”. Na verdade, os esquissos conseguem dizer “muito” com
“‘pouco”. Sendo normalmente desenhos executados com rapidez, conseguem a
importante habilidade da simplificacdo (no melhor sentido do termo), ajudando o
projectista e distinguir o essencial do supérfluo e a tomar opcdes. “Esquemas’,
“diagramas”, sdo termos que sugerem essa capacidade de condensar informacdo em
meia duzia de tracos. “Desenhos minimos” é também um termo possivel. E aquele que
utiliza Miguel Copoén relativamente a este tipo de desenhos. Quando se refere aos
esquissos de observacdo ou de concepcdo de Le Corbusier, esquissos muito
esquematicos que tém sido amplamente divulgados, chama-lhes “desenhos
concentrados como cristal” e elogia o seu alcance, fazendo ver que “[...] Cuanto mayor
sea la reduccion de datos en una imagen, mayor sera su capacidad de aperture a las

dimensiones negadas.” *® (apud Molina, 1995, pag. 431)

Pelo que dissemos até aqui, defenderiamos que o esquisso tem potencialidades
singulares, a diversos niveis, permitindo-nos chegar a multiplas dimensdes que, de
inicio, perante o caos que se forma na mente do arquitecto, Ihe parecem “negadas”. A
verdade é que 0 esquisso permite: registar o que se vé; estimular o arranque do
projecto; testar aquilo que se pensa; suportar o acto criador, alimentando-o ndo s6 de
escolhas e procedimentos racionais como de emocdes e de inspiracfes

profundamente subjectivas. Com efeito, o esquisso € um desenho que:

38 “[...] Quanto maior for a reducdo de dados numa imagem, maior sera a sua capacidade de chegar as
dimensdes aparentemente negadas [...]” (Tradugao nossa).
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[...] permite quase de uma forma imediata expressar as intencdes significativas,
poéticas, daquilo que se pretende representar. [...] € um desenho que permite
“emocionar” e “poetizar” as ideias e tudo aquilo que se vé. (Neves, 1988, p.75); [...]
Porque a VERDADE pode também ser POESIA... (Neves, 2012, p.5).
Abstracto, denso, sintético, ambiguo, o Esquisso constitui, por via dessas mesmas
qualidades, um processo inigualavel para nos impulsionar num caminho de liberdade e
abertura maximas, num caminho que pode até, no extremo, conduzir a utopia. E a
utopia, como destino do projecto, constitui uma figura “boa” ou “ma”? E fundamental
que o arquitecto saiba situar-se relativamente a este aspecto. E fundamental que ele
tenha consciéncia de que o Esquisso, enquanto instrumento activo junto da prética
projectual, corresponde a uma atitude meramente transitoria - um meio para atingir um
fim e nunca um resultado completo ou definitivo. Que tenha consciéncia de que o
percurso efectuado pelos desenhos iniciais pode constituir até, por vezes, uma
fantasia, um desejo, ou até uma utopia. Neste sentido, a dimensédo utépica revela-se
bastante benéfica para a mente do projectista, funcionando como um “alimento”
libertador e amplificador, através do qual o pensamento ganha forcas para fluir
livremente sem barreiras nem regras, por espacos de grande riqueza e de dimenséo
ilimitada %, como aqueles que aponta José Régio (apud Citador, 2003) no poema:
Poemas de Deus e do Diabo, do qual aqui repomos o excerto citado anteriormente:

Quando me dizem: “vem por aqui!”

Eu olho-os com olhos lassos, [...]

E nunca vou por ali... [...]

N&o, ndo vou por ai! S6 vou por onde

Me levam meus préprios passos... [...]

Se vim ao mundo, foi

S6 para desflorar florestas virgens,

E desenhar meus préprios pés na areia inexplorada! [...]

Passivel de se ver associada a caracteristica da sintetizacdo ou da utopia, que confere
ao esquisso uma imagem por vezes muito abstracta, surge-nos a caracteristica da
ambiguidade. A ambiguidade reflecte-se na qualidade daquilo que é incerto ou
indefinido, daquilo que possui uma duplicidade de sentidos ou significados. No que diz
respeito ao esquisso, a ambiguidade é uma caracteristica movida por uma série de
indefinicBes gréficas, provisdrias ou pouco nitidas, que geram uma maior diversidade
de solucdes e, consecutivamente, uma maior produtividade ao projectista. Embora de
ordem secundéria aos elementos principais neste trabalho, a ambiguidade presente

nos esquissos é, também, responsavel por provocar diferentes reaccdes nos

observadores, podendo ter diferentes significados ou apreciacdes. Deste modo, todos

39 Importa salientar que, por vezes, a utopia pode/deve ser temida pois afasta-se da realidade construtiva.
Como refere a Arqt.2 Andreia Galvao “[...] temos de admitir que esses sonhos de arquitectura, ao se
libertarem da realidade construida prop8em a utopia.” (1998, p.8).
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os olhares e interpretacBes revelam-se muito subjectivos, variam consoante 0 gosto,
as preferéncias ou a sensibilidade de cada um. Neste sentido é bastante interessante
analisar a multiplicidade de juizos, apreciagfes, interpretacfes e opinides que se
formam perante a observagdo de um mesmo registo. Por vezes, 0s registos mais
apreciados ndo sdo, necessariamente, 0s mais bem conseguidos, os mais explicitos
OuU 0s mais rigorosos, podem ser aqueles que contém pequenas deformacgdes, erros
de perspectiva, que estdo numa escala irreal, que sdo demasiado “minimalistas” ou
extremamente complexos, que apresentam um tracado demasiado grosseiro ou até
mesmo infantil. Os registos mais apreciados podem ser admirados tanto pela sua
simplicidade como pela sua complexidade, pela sua transparéncia como pela sua
nebulosidade, pela clareza com que revelam inten¢des, ou pelo modo como escondem

conceitos e ideias, e tanto mais. 4°

4.4.2. O ESQUISSO ENQUANTO SIMULACAO - SIMULACAO DO REAL E DO
FICCIONAL

O exercicio do desenho enquanto esbogo contribui para o desenvolvimento da
sensibilidade e capacidade de ler uma dada realidade territorial ou espacial, ao mesmo
tempo serve como forma de pensar, enquanto se desenha, naquela parte das questdes
da arquitectura que estao para além do dizivel. (Pereira, 1998, p.15)

Diz-nos o Argt. Alexandre Marques Pereira que a Arquitectura levanta questdes que
estao “para além do dizivel”, do descritivel e que s6 o esquisso (ao qual o autor chama
‘o desenho enquanto esbo¢o”) pode expressar. Depreendemos que sO 0 esquisso
possui mecanismos proprios de aproximacdo as ditas “questdes da arquitectura”, e
gque s6 o esquisso, como modo de expressao visual e nao-verbal, conseguira
equaciona-las e resolvé-las. E o mesmo parece dizer-nos o professor Joaquim
Braizinha: “O esquisso € um modo de nos aproximarmos da arquitectura. [...] um
modo de raciocinar sobre a arquitectura que nao é reprodutivel sendo através dos

mecanismos do desenho. [...] 7 (1998, p.22).

Acresce dizer que esses mecanismos especificos do desenho servem duas accdes

distintas: uma delas ligada ao mundo fisico - a accao de “ler uma dada realidade

40 A verdade é que o Esquisso ndo tem qualquer tipo de interesse estético, ndo procura beleza ou
apreciacdo (boa ou ma) do exterior. Tem sim, como propdsito, expressar o essencial das ideias,
revelando inten¢gBes projectuais verdadeiras que sirvam de base de impulso ao desenvolvimento do
projecto. “La validez del dibujo no va a depender tanto de su valor autbnomo como obra de arte, sino de
su vinculacion al proceso por el cual el artista lo transforma en una parte significativa de si mismo. Su
valor como arte se establece a medida en que se conforma como la verdad necesaria de esa
representacion.” (Molina,1995, p.34) - “A validade do desenho néo ira tanto depender do seu valor
auténomo como obra de arte mas sim, do seu vinculo ao processo através do qual o artista o transforma
numa parte significativa de si mesmo. O seu valor como arte estabelece-se na medida em que se
harmonize com a verdade necessaria dessa representacdo.” (Tradugdo nossa).
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territorial e/ou espacial’- e a outra mais conectada com o0 mundo abstracto do
conceptualizar, do projectar - a acgdo de “pensar enquanto se desenha” que refere
ainda a primeira citagdo. Assim se destaca um duplo papel para o esquisso: o papel

de “ler” e o papel de “inventar”.

Reencontramos assim a convicgéo expressa pelo Escrito de Le Corbusier #, relevando
a estreita ligacdo que o desenho consegue processar entre a observacao da realidade
ja existente a a invencao de novas realidades. Mais ainda: segundo ele, a capacidade
inventiva do arquitecto ndo pode surgir do nada, pelo contrario, tem de desenvolver
raizes firmes na observagao aprofundada e critica da realidade: “ [...] El fendmeno de
la invencion no puede sobrevivir mas que con posterioridad a la observacion. [...] ” %
(apud Molina, 1995, p.609). Para Le Corbusier, o desenho de observagédo é,

assumidamente, “chave” do projecto.

Este facto explicara, a nosso ver, o motivo pelo qual tantos arquitectos cultivam o
habito dos “diarios graficos”, esses cadernos que suportam anotamentos escritos e
desenhados dos mais variados tipos, muitos deles a partir da observagéo e registo de
objectos visionados e de paisagens vividas. Constatamos que, no seu todo, esses
registos constituem um importante espdlio de referéncias que a qualguer momento
podem ser aplicados num projecto. Michael Graves que, como se sabe, desenvolvia
rotineiramente a pratica do desenho de observagéao, refere-se assim a esta importante
fungdo do “esboco de referéncia” “Como um artefacto fisico coleccionado ou
admirado, como um modelo que contém uma importancia simbdlica, o esboc¢o de
referéncia é uma base metaférica que pode ser utilizada transformada ou combinada

num projecto posterior.” (apud Bernardo, 2014, p. 206).

Ainda a titulo de exemplo, eis como Jorge Spencer se refere aos inUmeros desenhos

de viagem que Daciano da Costa realizou ao longo de toda a sua vida profissional:

E talvez o coleccionar de memérias “fisicas”, experienciadas, que mais tarde operardo
num dos momentos da préatica desenhada do seu trabalho de todos os dias: manipular
e transformar criticamente a realidade, através da utilizacdo da geometria sobre as
duas dimensdes da folha de papel. (Spencer, 1994, p.19)

As experiéncias vividas e anotadas pelo desenho podem enriquecer muito

significativamente o “armazém” de memorias visuais de um arquitecto, tornando-se

41 Presente na pagina 46 da presente dissertagao.

42 “1...] O fendmeno da inveng&o n3o pode sobrevir sendo posteriormente a observagao. [...]" (Tradugao
nossa). Presente na pagina 46 da presente dissertacao.
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uma importante base de referéncias culturais para os seus projectos. Assim o frisa, por

seu turno, Eduardo Coérte-Real:

Estes desenhos armazenados na mente, como resultado constante de pesquisa,
constituem o primeiro passo para uma definicAo de desenho que ultrapassa a mera
instrumentalidade. Esta forma de assimilar a coisa vista através de um processo que é
mental, mas também manual, permite edificar uma “figuroteca” na mente que, mais do
gue um artigo estatico, vem a funcionar como alimento dos projectos futuros. (Corte-
Real, 2001, p.19)

As palavras do Arqgt. paisagista e escritor James Richards sdo particularmente

esclarecedoras destas mesmas relacoes:

Observar e desenhar atentamente um objecto revela os segredos desse objecto,
imprimindo a sua forma, propor¢des e detalhes na mente do observador/desenhador de
maneira tal que o objecto passa a fazer parte de quem o desenha, ao mesmo tempo
gue a pessoa que observa/desenha vai acumulando um repositério riquissimo de
imagens mentais, imagens estas que vém a constituir o diario grafico interno do
pensador criativo. [...] Uma vez atingido esse patamar, o desenho in situ passa a ser
um trampolim que nos permite saltar de “o que é” para “o que podia ser”. A confianga e
as competéncias de esboco rapido desenvolvidas em trabalho de campo permitem que
0 desenho se torne um processo exploratério de descoberta, no seio do qual as ideias
visuais sdo imediatamente dotadas de forma, examinadas, recompostas e refinadas,
estabelecendo um novo trampolim para mais ideias. (apud Salavisa, 2012, p.15,16,19)

Acabamos de fazer um louvor ao desenho de observacdo, acreditando que a sua
pratica pode, por contagio, dotar os Esquissos exploratdrios dos arquitectos de maior
rigor, sustentagdo e abertura. Falta agora lembrar que esse contagio acontece num
universo todo ele abstracto, um universo ao qual ja fizemos referéncia: o universo das
simulacdes. E que, ao contrario daquilo que tendemos a pensar, o desenho dito “de

observagao” ja € um desenho inventivo, afinal:

[...] O desenho, como sabemos, é sempre uma operagdo de sintese, de gestdo da
informacéo visual disponivel, requerendo, do desenhador, a cada passo da sua
empreitada, a tomada de opc¢des - 0 que pretende ressaltar, o que pretende alterar, o
que pretende retirar. Nesta acepcao e ao contrario daquilo que € comum pensar-se, 0
desenho de observacdo ndo repete ou mimetiza, antes transforma, inventa e,
eventualmente, inova. (Bernardo, 2014, p. 198)

Relembrando que o desenho é, sempre, uma representagdo (um “artificio”, como
entdo afirmou o Arqt. Pedro Janeiro) que, como todas as outras representacgoes,
permite ao ser humano situar-se no mundo. Acrescentariamos, por ultimo: no plano

fenomenologico, os Esquissos de observagdo e os esquissos de concepg¢do podem

ser vistos como tendo um mesmo “estatuto”:

As duas realidades - a existente e a por construir - ttm exactamente o0 mesmo estatuto,
para quem desenha; pode é ser mais facil ou mais dificil chegar a elas: uma esti a
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frente dos meus olhos e eu posso facilmente voltar 14, e a outra esta dentro de mim.
Esta dentro de mim mas preciso de a desenhar para a ver e comunicar - ou, entéo,
bastaria eu estalar os dedos e ela aparecia. [...] (apud Bernardo, 2014, p.432-433)

4.4.3. A INOCENCIA DO ESQUISSO

“Quando eu tinha 15 anos sabia desenhar como Rafael mas, precisei de uma vida
inteira para aprender a desenhar como as crianc¢as” (Picasso apud Citador, 2003). Na
acepcao usada por Picasso, a garatuja infantil pode ser vista como o desenho mais
elevado de todos. Na verdade, enquanto seres desenhadores, as criancas sao o
expoente maximo da naturalidade, da simplicidade, da veracidade, da transparéncia e,
mesmo, do pragmatismo (llustracdo 38), caracteristicas que tantos autores graficos e
plasticos desejariam integrar nos seus préprios trabalhos. Tal como refere o professor
Graham Collier: “The best evidence we have nowadays to support the view that
drawing is a natural way to make a personal statement is found in the art of children.”43
(1985, p.5).

\

llustracdo 38 Garatuja Infantil. ([Adaptado é partir de:] Pfeiffer,2009)

Rudolf Arnheim 44, cujos estudos se situam fundamentalmente na area da psicologia
da arte, esclarece-nos, por seu turno, que 0s primeiros rabiscos de uma crian¢ca néo
possuem ainda intuitos representacionais, sdo apenas gestos naturais, inatos,

espontaneos e imprevisiveis:

Los primeros garabatos del nifio no pretenden representar nada, son una forma de la
delectable actividad motora com que el nifio ejercita sus miembros, com el placer
adicional de que la vigorosa accion de los brazos hacia adelante y hacia atras deje
rastros visibles. Hacer visible algo que antes no estaba ahi es una experiencia
emocionante. > (Arnheim, 1983, p.195)

43 “A melhor evidéncia que temos nos dias de hoje para apoiar a visdo de que o desenho € uma maneira
natural de fazer uma declaragdo pessoal é encontrado na arte feita pelas das criangas.” (Tradugéo
nossa).

44 Rudolf Arnheim (1904-2007) psicélogo aleméo behaviorista (abordagem para a compreensdo do
comportamento humano e animal), que emigrou em 1940 para os Estados Unidos tornando-se professor
de Psicologia da Arte em Harvard.

45 “Os primeiros rabiscos da crianga ndo pretendem representar nada, sdo uma forma de actividade
motora onde a crianga exercita seus membros, com o prazer adicional de que a accdo vigorosa dos
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Para aquilo que aqui nos importa, sera interessante referir que, segundo Arnheim, este
prazer experimentado pela crianca ndo desaparece no estado adulto, pois trata-se de
“[...] un placer sensorial simple, que se conserva en toda a sua integridad en el artista
adulto.” *® (Arnheim, 1983, p.195).

De um modo geral, podemos dizer que a maior parte dos desenhos preparatorios, 0s
Esquissos, permitem a qualquer artista ou projectista sentir esse tipo de prazer, pois
derivam de gestos muito directos, fluidos, dindmicos, audazes, sinceros, libertos de
inibicbes ou constrangimentos, virtudes que sempre nos aprazem e cativam 4.
Inseridos num processo de genuina procura e de continua descoberta, sentimos os
desenhos preparatorios mais perto de um sentido de “inocéncia” e “pureza” do que
qualquer outra modalidade de desenho. Os esbogos sdo como que um “desnudar-se”
do desenhador, até porque assumem toda a improvisagdo do processo de procura,

toda a liberdade de mudar de opgéo a todo o momento, tal como aponta Molina:

La fascinacion de los dibujos de ejecucion, sobre los finales, esta en el caracter
misterioso, abierto, intemporal, de su formalizacién. [...] Los elementos que se
mantenian ocultos en determinadas practicas pueden constituir la obra final en otras
propuestas diferentes. El desnudarse permanentemente del dibujante, ese reducirse a
su ser mas esencial, es el elemento mas memorable del hecho de dibujar.*® (Molina,
1995, p.160-161)

Também o Esquisso arquitecténico pode ser apontado como “[...] uma performance
espontanea sem preparagdo nem anotagbes prévias.” (Duarte, M., 2016, p.209-210)
como um primeiro recurso, um gesto primario, directo, impulsivo, integro, a nu.
Despido de complexos e de preconceitos, afastando-se da dependéncia de todo e
gualguer modelo do exterior, pode atender unicamente a intencao de quem o desenha.
Nesse sentido, revela-se um modo inequivoco de estruturar, fortalecer e enraizar o

pensamento de modo livre e inocente e repleto de poténcia, como o desenho infantil.

bracos para a frente e para tras deixa vestigios visiveis. Fazer algo visivel que ndo existia antes, € uma
experiéncia emocionante.”

46 “[...] um prazer sensorial simples, que é preservado com toda a integridade no artista adulto.”
(Tradugao nossa).

47 Circunstancialmente, o0 modo de esquissar é de tal modo auténtico, puro e inconsciente, que o
interveniente, por vezes, nem tem percep¢do do que esta a fazer, sendo comum ouvir afirmagées como:
“foi sem pensar”; “foi a primeira”; “foi sem querer”’. Porém, apesar de a maior parte dos esquissos resultar
desta veracidade, ndo nos iludamos, pois existem outros factores que séo “contra-natura”, fruto de
equivocos e de patologias. Quantas vezes um esquisso tem por detrds uma imensa carga de
constrangimento, de inautenticidade, de falsidade, de exibicionismo e de posti¢o, ou ainda de tenséo e de
stress (que apesar de tudo, também s&o importantes), associados a interiorizagdo de um problema, a
obrigatoriedade de cumprir um programa, a dificuldade de vencer a pagina em branco.

48 “O fascinio dos desenhos preparatorios sobre os terminados reside no caracter misterioso, aberto,
intemporal da sua formalizagéo. [...] Os elementos que permanecem escondidos em certas praticas
podem constituir um trabalho final sobre diferentes propostas. O desnudar-se permanentemente do
desenhador, esse reduzir-se ao seu ser mais essencial, € a caracteristica mais memoravel do acto de
desenhar.” (Tradugéo nossa).
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Ao esquisso arquitectonico que se aventura de modo livre e auténtico pelo caminho da
especulacdo e da conjectura, seguir-se-a entdo o desenho dito “rigoroso” como
complemento: “Desenho livie, o esbog¢o (ou esquisso) de natureza mais
temperamental ou expressiva, o qual funciona fundamentalmente como ferramenta de
andlise, especulacdo, deixando as tarefas compositivas para o desenho rigoroso e
matematico.”, assim expde o Arqt. Alexandre M. Pereira (1998, p.12).

Passamos entdo a frisar que, junto da accdo projectual em Arquitectura, a total
liberdade e inocéncia iniciais, revelam ser condic6es necessarias mas nao suficientes.
Siza Vieira expressa-o claramente: “Making sketches without making stricter drawings
at the same time is useless. It is absolutely necessary to do both at the same time.” *°

(Robbins, 1994, p.176). Num outro momento, Siza expressa 0 mesmo de outro modo:

Os esquissos sdo um instrumento de trabalho que ajuda a estabelecer uma relacéo
dialéctica permanente entre as intuicdes e a verificacdo rigorosa dessas intuicdes,
através de um processo de progressiva compreensao e visualizacdo. E através desta
progressiva visualizacéo, a partir de uma imagem provisoriamente definitiva, que se vai
estruturando aquilo que - tdo importante e mais além do ja existente - materializa,
tantas vezes, o desenho. (Bernardo, 2000, p.106)
Este aspecto quase contraditério de, por um lado, incentivar o trabalho intuitivo e
espontaneo e, por outro, estimular a capacidade critica, racional e consciente, surge
apontado nas palavras do Argt. Pedro Guedes Lebre: “O esquisso ndo é apenas um
registo visual, mas sobretudo um entendimento racional - enquanto acto consciente -
no qual se aglutinam as primeiras impressdes, transformadas através de riscos

rapidos e soltos, em respostas embrionarias e gestacionais.” (1998, p.61).

Nas palavras da artista Ana Leonor Madeira Rodrigues, as capacidades de
racionalizar e ordenar surgem mesmo apontadas como sendo intrinsecas ao acto de
esquissar: “[O esquisso], cuja proximidade a actividade da mente é assinalavel,
contétm em si mesmo sistemas metodologicos e processos de ordenagdo do
pensamento que o individualizam n&o sO como expressdo artistica, mas aqui,

sobretudo, como maneira de pensar.” (2003, p.91).

Ao longo do desenvolvimento de um projecto assistimos entdo a um processo de
procura que vai promovendo uma reducdo progressiva das possibilidades de solucéo.
Que vai promovendo o fim da aventura especulativa. Como se 0s Esquissos,
paradoxalmente, fossem construindo o seu préprio fim. Assumindo o desenho como

via de fuga que o afasta da finalizacdo do processo projectual, e do prazer pessoal

49 “Fazer esbocetos sem fazer ao mesmo tempo desenhos mais rigorosos ndo serve de nada. E
absolutamente necessario fazer ambos ao mesmo tempo.” (Tradugdo nossa).
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gque dai retira, o Argto Stanley Tigerman refere-se a este quadro da seguinte maneira:
“[...] el dibujo para mi es um modo de escaparme de la terminacion [...] estos tipos de
dibujos (bocetar-dibujar es modificar) son mi modo de evitar la agonia.” *°. (apud
Lapuerta, 1997, p.33).

4.4.4. A SINGULARIDADE DO ESQUISSO

El estudo de estos croquis, como decia, es muy interessante porque permite penetrar
en un mundo secreto, de exclusiva y privatissima incumbencia de su autor, en donde
sin reticencias o reflexiones posteriores se revela tal como efectivamente es, y
esclarece el procedimento personal seguido durante la obra de concepcion de sus
arquitecturas. ° (Vagnetti apud Lapuerta, 1997, p.31)

O mundo oculto e intimo de que o Argt. Luigi Vagnetti fala, reflecte-se numa estreita
relacdo de proximidade que existe entre 0s arquitectos e 0s seus proprios desenhos,
desvendando parte do seu mundo interior. Referindo-se aos esquissos, Graham
Collier diz-nos que estes funcionam como “[...] natural form of self-expression.” (1985,
p.5) 2. Dentro das muitas caracteristicas inerentes aos esquissos, passamos pois a
destacar a singularidade que Ihe € inerente.

Os esquissos de cada arquitecto serdo influenciados pelos mais diversos agentes que
o afectaram e afectam, o influenciaram e influenciam, de modo particular e Unico.
Factores extrinsecos ao individuo (tempo historico, valores sociais, religiosos, politicos
e econOmicos da sociedade onde esta inserido), bem como condi¢des intrinsecas a
cada um (aspectos fisicos e psicolédgicos, sensibilidade, preferéncias subjectivas)
acabam por se espelhar na expressdo gréfica de um arquitecto. Mesmo que
inconscientemente, o arquitecto recorre sempre as suas experiéncias e vivéncias
pessoais para encontrar tema, inspiracdo ou proposito para o que esta a fazer. Na
verdade, quando desenhamos, “ [...] Convocamos, por vezes, coisas muito simples e
extraordinarias: memoérias de infancia, autores, filmes, trabalhos de arquitectura mas,
fundamentalmente, convocamos o dia-a-dia [...] ”, assim o diz a pintora Ana Guerreiro.
(apud Bernardo, 2014, p.422)

50 “[...] para mim o desenho ¢ um modo de me escapar da finalizagéo [...] este tipo de desenhos (esbogo)
s&0 o meu modo de evitar a agonia.” (Tradugdo nossa).

51 “O estudo dos croquis [...] € muito interessante pois permite penetrar num mundo secreto, de exclusiva
e privada autoria do arquitecto onde, sem reticéncias ou reflexfes posteriores se revela efectivamente
como é, e se esclarece o procedimento pessoal seguido durante a concepcdo do projecto de
arquitectura.” (Traducéo nossa).

52 “[...] uma forma natural de auto-express&o.” (Tradugédo nossa).
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Deveremos, € certo, reconhecer que, apesar de ser uma accéo individual e intimista, o
esquisso tem como intencdo tornar tangivel o registo, o desenvolvimento e a
comunicacao de determinada ideia. Como refere o professor Braizinha (1998, p.23): “
[...] o esquisso trata de tornar objectivo e comunicdvel, um processo mental mais ou
menos subjectivo consoante os recursos de quem esquissa.”. Essa comunicacao
ocorre, antes do mais, sob a forma de monélogo, mas também se torna comumente
um eficaz didlogo entre o projectista e outras pessoas de algum modo envolvidas no
projecto (colegas de trabalho, clientes, etc). Neste ultimo caso, o esquisso em questao
ter4 de ser minimamente claro, decifravel, a fim de comunicar eficazmente aquilo que
pretende. Mas, mesmo quando exteriorizado, mesmo quando se abre aos outros, o
esquisso mantém sempre um forte cardcter singular, em termos da sua expressao
gréafica. Porque é realizado a méo, porque é resultado de um gesto, e, como diz Molina
“[...] el gesto lo reintegra com la individualidad y retoma el valor animista de
interrelaciéon univoca entre el signo de la persona y la persona misma.” * (Molina,

1995, p.18)

Compreendemos, por isso, que 0 exercicio e a préatica constante do desenho
possibilita a formagdo de um caracter Unico, quase a maneira de uma “imagem de
marca”. Fazendo alusdo aos desenhos de Siza Vieira, o Arqgt. Vittorio Gregotti realga
que: “Os seus esbocos séo justamente tdo célebres quanto a sua arquitectura [...]
construiram uma verdadeira identidade morfolégica [...]" (Siza Veira, 1998, p.9).
Reforcamos que existe uma intimidade extremamente robusta entre o arquitecto e o
seu desenho, o que promove uma dindmica criativa impar e singular gerando uma
espécie de elo inseparavel. Pegando nas palavras de Fernando Pessoa: “Toda a arte
se baseia na sensibilidade, e essencialmente na sensibilidade. A sensibilidade é

pessoal e intransmissivel.” (apud Faria, 2014, p.115).

4.4.4.1 EXEMPLOS DE ESQUISSOS - PARTICULARIDADES

Ao analisar, aleatoriamente, esquissos de diferentes arquitectos, deparamo-nos com
uma extraordinaria singularidade de tracados. Como referimos anteriormente, a
unicidade inerente a cada esquisso € irrepetivel, contendo caracteristicas
verdadeiramente particulares e preponderantes. Perante a observacdo de diferentes
esquissos é explicito que as caracteristicas dos mesmos ndo denotam igualdade.
Percebemos a diversidade de sensibilidades, de emocdes, de intengcbes, de valores

z

estéticos, plasticos, praticos e funcionais de que este tipo de desenho é capaz de

53 “[...] o gesto reintegra a individualidade e retoma o valor animista da inter-relagdo univoca entre o sinal
da pessoa e a propria pessoa.” (Tradugdo nossa).
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carregar, distinguindo, qualificando, caracterizando e identificando cada arquitecto
como autor impar, revelando uma identidade, um caracter, um temperamento, uma
personalidade e uma sensibilidade, que é Unica e que se desenvolve e estimula em
cada arquitecto. “There is no way to make a drawing - there is only drawing” >* (Richard
Serra apud Neves, 2012, p.5). De acordo com a citacdo do escultor Richard Serra
infere-se que para aprimorarmos 0 Nnosso conhecimento, a nossa técnica, e a nossa

identidade grafica, s6 existe um meio: desenhar, desenhar e desenhar...

A fim de ilustrarmos a afirmacao anterior expomos, de forma arbitréaria, a seguinte
sequéncia de esquissos (llustracbes 39 a 56), na qual podemos contemplar os

inimeros factores que influenciam e distinguem diferentes esquissos.

Ao analisarmos esta primeira imagem, referente a relagdo entre a visdo e o sistema
Modulor do Arqt. Le Corbusier (llustracdo 39), podemos salientar que estamos perante
um tipo de esquisso sébrio, conservador e doutrinario, com um tragado mais assertivo
e explicativo. Mantendo o mesmo rigor nho desenho podemos observar, igualmente, um
esquisso para a Fundacéo Iberé Camargo da autoria do Arqt. Siza Vieira (llustragéo
40), que sendo um registo inteiramente dispar do anterior, nos revela um cariz mais
livre e mais solto, apresenta uma grande clareza e graciosidade no tragcado, contendo,
ainda, exiguos impulsos ladicos que, por sua vez, se traduzem em momentos de
descompressdo para o0 autor, como o proprio diz: “Desenho é projecto, desejo,
libertacado, registo e forma de comunicar, divida e descoberta, reflexo e criagédo, gesto
contido e utopia.” (Siza apud Arquitectura p., 2012).
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llustragdo 39 Relag&o entre a visdo e o sistema Modulor, Le Corbusier.  llustragéo 40 Fundag&o Iberé Camargo, Alvaro Siza, Porto
(Molina, 2002, p.123) Alegre 2001. (Helm, 2011)

54 “N3do ha outra maneira de se fazer um desenho - apenas desenhando” (Tradug&o nossa).

Francisca Mendes Marques de Aboim Abrantes 86



O Esquisso como instrumento do pensamento projectual

Aludindo a uma outra intensidade e vigor no esquissar, podemos contemplar um
esquisso para The Dominican Motherhouse pertencente ao Arqgt. Louis Kahn
(llustragdo 41), e um esquisso da Igreja de Pilgrimage do Arqt. Gottfried Bohm
(llustragé@o 42). Ao observarmos as duas imagens, percebemos que sdo executadas
através de um traco mais robusto, mais objectivo, quase que violento.
Surpreendentemente estes esquissos podem facilmente ser comparados com
desenhos infantis, pelo facto de serem registos menos precisos, menos rigorosos, de
serem livres e soltos, e de estarem repletos de forca e expressividade. Contrastando
determinantemente dos esquissos anteriores temos, por exemplo, um esquisso da
Catedral de Nossa Senhora Aparecida do Arqgt. Oscar Niemeyer (llustracdo 43), e um
esquisso para a National Gallery of Art do Arqt. I.M.Pei (llustragdo 44). Ambos os
registos produzidos através de um reduzido numero de tragados, traduzem-se em

desenhos muito lineares, simples, sucintos e claros.

llustracéo 41 The Dominican Motherhouse, Louis Kahn, llustracéo 42 Igreja de Pilgrimage, Gottfried Béhm, Alemanha 1968.
Pensilvania 1965. (Fabrizi, 2016) (Lacy, 1991, p.38)

llustragdo 43 Catedral de Nossa Senhora Aparecida, Oscar llustracdo 44 National Gallery of Art (east building), I.M.PEI,
Niemeyer, Brasilia 1958. (Niemeyer, 1999, p.23) Washington, 1978. (Lacy, 1991, p.174)
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No ambito do esquissar € importante destacar que, embora com menor frequéncia, o
uso da cor e da escrita representam duas singularidades complementares, as quais
alguns arquitectos recorrem. O recurso a cor, ou diferentes cores, € uma caracteristica
menos habitual nos desenhos de arquitectura. Embora peculiar, a cor € um utensilio
cada vez menos receado, sendo utilizado em diversas circunstancias, como nos €
permitido observar nos esquissos vivamente coloridos que apresentamos na llustracao
45: Estacdo de Metro de Washington D.C. do Arqgt. Harry M. Weese; na llustracéo 46:
a Casa no Sobral da Lagoa do Arqgt. Ricardo Bak Gordon e na llustragéo 47: o Ordway
Music Theater do Argt. Benjamin Thompson.
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71)@’66 llustracéo 46 Casa no Sobral da Lagoa, Ricardo Bak Gordon, 2007.
(Oliveira, 2012)
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llustracéo 45 Estacdo de Metro, Harry M. Weese, Washington,  llustragdo 47 Ordway Music Theater, Benjamin Thompson,
1977. (Lacy, 1991, p.237) Minnesota 1985. (Lacy, 1991, p.225)

N&do menos importante, a pratica da escrita, seja sob a forma de palavras ou de
ndameros, caracteriza-se como sendo um complemento do desenho, um elemento de
apoio que auxilia no registo das ideias, tal como podemos “perceber’” no esquisso do

Nagoya City Art Museum do Arqt. Kisho Kurokawa (llustracéo 48).

Francisca Mendes Marques de Aboim Abrantes 88



O Esquisso como instrumento do pensamento projectual

Ta5:4 34 / ‘%.N@‘t PR
/ 4 23 [ $the 2% _ AC
AR L % K )
| Z9325N \ gk ik oBE hosunte
e |

lf:.ﬂ —a 55753

o ~ &
+2s 9 tIARWTIT F |

S15-gL)
n = N 7
- ¥
> A mariEiE
[{ —
“{‘ K (®52)
\ \ Axece Fiom S
W\ ? | *=* e
‘&i\‘ ) w1 dn 2L
Ml —
P -
x g ."ﬁ /
a % 1
= ur (I
3 L
7 1 ~\|\ =G aNL ky &'
74 e
3 Top arae $Fat o
» D & wz;.uw")
T =z B
'y T
»
a2 \
\L/,

llustracéo 48 Nagoya City Art Museum, Kisho Kurokawa, Jap&o 1987. (Lacy, 1991, p.141)

Analisando os esquissos do Argt. Eduardo Souto Moura para a Casa das Historias da
Paula Rego (llustracdo 49), deparamo-nos com uma série de registos livres,
executados sem preocupagdes em relacdo ao resultado grafico. Estes desenhos ndo

foram concebidos com o intuito de serem considerados obras de arte, pelo contrério,
foram realizados de forma a satisfazerem as necessidades do arquitecto.

llustracdo 49 Esquisso Casa das Histérias Paula Rego, Eduardo Souto Moura, 2006 (Oliveira, 2012)
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Sado efectivamente desenhos de quem pensa e executa as suas ideias através do
desenho, sdo desenhos rapidos que contém todas as informacdes necessérias para
darem a entender as ideias essenciais do projecto em questdo, sdo sinteses
figurativas, o desejo do essencial. Os esquissos “ [...] mais ndo sdo do que exercicios
de aquecimento, riscos frageis, figuras desfocadas, repetidas sucessivamente até
podermos dizer: € por aqui, é isto! [...] ” (Souto Moura apud Oliveira, 2012). De acordo
com a presente afirmacéo, constatamos que € através das mais diversas duvidas,
falhas e incertezas, das sucessivas experiéncias, erros e tentativas de correcgdes, que
podemos caracterizar 0 esquisso como sendo um incessante movimento de procura,
onde enfatizamos, excluimos e hierarquizamos diferentes prepésitos e onde, no fundo,

conseguimos Ver o pensamento em acgéo.

O interesse do Esquisso nasce da multiplicidade de solu¢cdes e caminhos que se
abrem no acto de esquissar. Neste sentido, o autor pode ja ter uma intencao primaria
e, ao longo do processo do desenho ver-se, inesperadamente, distanciar-se dos seus
pressupostos iniciais encontrando-se com uma grande diversidade de hipéteses de
desenvolvimento. Destacamos, deste modo o caracter efémero, aberto e metamorfico
dos esquissos, susceptiveis a alteracdes a qualgquer momento, tal como traduz o

esquisso para o Columbus Center do Argt. David Childs (llustracdo 50).

llustracéo 50 Columbus Center, David Childs, Nova lorque 1989. (Lacy, 1991, p.52)

Fazendo alusdo a comunicagéo e salientando, de antem&o, que néo € este o propasito
dos esquissos, torna-se imperativo referir, que os mesmos podem conter menor ou
maior carga comunicativa. Deste modo, 0s esquissos que possuem um teor reduzido
de carga comunicativa, que sdo mais intimistas e abstractos, caracterizam-se por uma
espécie de mondlogo interior podendo apresentar, por exemplo, um cariz mais
diagramatico, como € espelhado no esquisso para o Aquario Osaka do Argt.Peter

Chermayeff (llustracdo. 51), ou mais esquematico, como podemos perceber no
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esquisso para o Museu de Kibbutz do Argt. Renzo Piano (llustracdo 52). Por outro
lado, os esquissos que contém uma carga comunicativa inerente sdo 0s que,
habitualmente, sdo mais definidos, mais explicitos e mais capazes de estabelecer um
dialogo com os demais como, por exemplo, nos mostra 0 seguinte esquisso do

Sangath Architect’s own studio do Arqt. Balkrishna Vithaldas Doshi (llustracéo 53).
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llustragdo 52 Museu de Kibbutz, Renzo
Piano, Israel. (Lapuerta, 1997,p.105)
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llustracdo 53 Sangath (Architect’s own studio), Balkrishna Vithaldas Doshi, India 1980. (Lacy, 1991, p.64,65)

Referenciando o tempo de execucdo, como todo e qualquer registo, 0 esquisso
constitui-se uma via de registo que pode ser efectivado de um modo mais rapido ou

mais lento. Atestamos que quando é realizado de um modo mais rapido, ou seja, num
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curto periodo de tempo, o0 esquisso traduz-se num registo mais breve, fugaz e menos
detalhado, tal como podemos contemplar nos esquissos como o da Villa Mairea do
Argt. Alvar Aalto (llustracdo 54), ou os do Centro de Pesquisa Amore Pacific
pertencentes aos Argts. Siza Vieira, Carlos Castanheira e Kim Jong Kyu (llustracéo
55). Por outro lado, quando produzido de modo mais lento, ou seja, num periodo de
tempo mais alargado, o0 esquisso manifesta-se como sendo um registo mais
ponderado, completo, minucioso, pormenorizado e informativo, como se pode
observar neste esquisso para a Biblioteca de France Competition do Argt. Herman
Hertzberger (llustracéo 56).

llustragdo 54 Villa Mairea, Alvar Aalto, llustrag&o 55 Centro de Pesquisa Amore Pacific, Alvaro Siza, Carlos Castanheira e Kim
Finlandia, 1938. (Aleph, 2017) JongKyu, Coreia do Sul 2010. (Stofella, 2014)

llustracédo 56 Biblioteca de France Competition, Herman Hertzberger, Paris 1989. (Lacy, 1991, p.105)
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4.5. DESENHO ANALOGICO E DESENHO DIGITAL

Os avancos tecnologicos fazem parte integrante da evolugdo do Homem, sdo dela
indissociaveis independentemente do rumo que seguirem ou das caracteristicas que
adoptarem. Ao longo do tempo, em particular nas Ultimas décadas, tem-se vindo a
assistir a uma transformacédo de tal modo avassaladora, dominante e rapida que a
propria sociedade j4 ndo prescinde das novas tecnologias, dependendo das suas
funcionalidades e interagindo constantemente com as mesmas. Adoptando as
palavras do Arqt. Juhani Pallasmaa salientamos que, vivemos actualmente numa

“

espécie de mundo paralelo gerido pelas tecnologias: “[...] numa nova era de macica
producao industrial, surreal consumismo, euférica comunicagéo e ficcionais ambientes

digitais [...] ” (apud Bernardo, 2014, p.35).

Transpondo-nos para o universo da Arquitectura e mais concretamente para 0 campo
da resolucdo grafica do projecto arquitectonico, é inegavel que 0s avangos
tecnolégicos vieram oferecer grandes vantagens, convertendo-se em grandes aliados
ao servico da Arquitectura. Foi a partir da década de 80 que a maciga evolugdo das
tecnologias veio modificar os métodos de projectar arquitectura, possibilitando uma

maior liberdade formal nas areas do registo e da prépria ideagdo dos arquitectos.

O desenvolvimento de novos equipamentos, meios digitais diversos, e avancados
programas direccionados para o0 processamento do desenho, trouxe grandes
vantagens para a execucao dos tracados rigorosos. Para além de agilizarem todo o
processo, permitindo uma grande economia de tempo e promovendo a facilitagéo de
tarefas, estes “novos engenhos” vieram introduzir novas possibilidades gréficas e
mesmo hipotéticos ganhos em plasticidade formal, que potenciam a execucdo e
apresentacdo das diferentes pecas desenhadas e, sobretudo, uma muito eficaz

comunicagdo dos seus conteudos.

Contudo, e apesar dos beneficios anteriormente identificados, a utilizagdo dos meios
digitais pode nédo ser assim téo linear apresentando, também, algumas desvantagens.
Um dos principais problemas com o qual nos deparamos ao utilizar o computador
fundamenta-se na instantaneidade das respostas computorizadas, como refere a
Argt.2 Alexandra Quintas: “N&o h& processo de amadurecimento, é tudo muito
rapido...” (apud Bernardo, 2014, p.477). Na verdade, a accdo da mao com um l4pis
ndo é idéntica & de carregar num botdo e esse facto parece ter consequéncias
importantes junto do processo de desenvolvimento das ideias, assim o diz a Arqt.2

Elisa Bernardo:
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De lapis na méo, o projectista enceta e desenvolve um processo de investigacdo, ao
longo do qual se vai contraindo o vasto campo das hipoteses e fixando decisdes, por
via de uma compreenséo relacional de todos os factores em jogo. E este processo
relacional e progressivo de experimentar, descortinar, testar, seleccionar, fixar,
comandado pelo fazer da méo, que tende a ver-se significativamente encurtado quando

7

é transferido para a ferramenta informatica, ndo sem importantes consequéncias.
(2014, p.143-144)
Do mesmo modo, o Argt. Pancho Guedes reconhece que, devido ao facto do desenho
computorizado ser uma ferramenta inflexivel e rigida, os seus limites enquanto
instrumento de experimentacao sdo diminutos, curtos e escassos:
O desenho técnico de computador compra-se e oferece muitas possibilidades [...] essa
ferramenta que é rigida e limitada [...] é aparentemente um acto magico de fabricar
bocados de imagem. Eu prefiro sonhar com as coisas e depois no papel explorar
alternativas, em desenho a méo livre. (2002 p.43).
Ao compararmos o0 desenho digital com o desenho manual percebemos que o
segundo, para além de ser mais primitivo, imediato e natural, € mais agil, relevante,
intimo e incisivo na relacdo directa cérebro/producédo. O desenho manual decorre de
um processo de amadurecimento que nos oferece maior possibilidade especulativa,
para além de possuir, como ja referimos, uma plasticidade que o computador ndo
possui. Neste sentido, o Argt. Antonio Belém Lima refere que:
Por um lado, ndo domino o desenho eléctrico com a destreza que faca dele um
instrumento proximo. Depois, porque 0 método se baseou sempre muito no desenho.
[...] Estou a desenhar com uma intencdo, com um pensamento [...] o desenho de

computador esta a outro nivel, € uma ferramenta de grande autoridade que ndo possui
a capacidade especulativa. (2002, p.97)

Depreendemos entdo que sera relativamente as fases preliminares do projecto, as
fases embrionarias das ideias, que se revela a manifesta insuficiéncia dos meios
digitais. E, pelo contrario, o imprescindivel desempenho investigativo e
experimentalista do Esquisso. Dai, torna-se evidente que as duas modalidades de
desenho, manual e digital, devem ser ambas patrticipativas, se nos propusermos
cumprir efectivamente todas as fases de um projecto, respeitando, ao longo delas, os

diferentes tempos de execucao.

“Manual” e “digital” cumprem, em suma, distintos papéis num mesmo processo, sem
gue se entrechoquem. Assim refere também o designer Pedro Silva, de cujas palavras
se depreende ainda que o desenho a mao, na sua abrangéncia, ndo se pode ver
substituido por qualquer tecnologia:

O computador € muito mais expedito na finalizacdo de uma aparéncia, mas, do ponto

de vista da estrutura mental, do pensar o projecto, ndo percebo onde é que esta,
sequer, o ponto de choque. [...] Porque o computador € uma maquina paramétrica, ela
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esta a espera de informagcdo numérica e o pensamento de projecto é muito mais do

que isso, € muito mais do que isso. (apud Bernardo, 2014, p.472-473)
Ao longo deste trabalho, temos vindo a focar o Desenho como actividade mental que
se serve da mao como natural extensdo de todo e qualquer raciocinio. Retomamos
agora o contributo do designer grafico Otl Aicher, reflectindo sobre os elos
indestrutiveis entre cérebro/méao/olho e o risco que se verifica em quebra-los: “[...] o
nosso intelecto pensa com o0s nossos olhos [...] quando o intelecto digitaliza,
perdemos de vista 0 mundo, desaparecem as analogias e as comparacdes [...] ”(apud
Bernardo, 2014, p.138-139),desaparecem, diriamos nds, as operacdes intuitivas e
criativas que ndo se inspiram apenas no mundo da abstrac¢cdo mas sim no mundo
sensorial. Na verdade, quando esquissamos, as operagdes intelectuais tendem a
fundir-se naturalmente com as corporais, numa s6 dindmica que tanto alimenta a

ponderacado quanto a imaginagao.

Resta esclarecer que Aicher, ao defender o cunho artesanal do desenho, esta apenas
a opbr-se a um mundo excessivamente tecnolégico e artificial, ndo forcosamente em
contracorrente mas no sentido de repor um equilibrio entre a participagdo de ambas as
partes: “O homem é um ser analégico, nao digital, se bem que possa fazer uso de

tecnologias digitais.” (apud Bernardo, 2014, p.138-139).

Por seu turno, Pallasmaa defende a importancia do “contacto cutaneo”: “O computador
gera uma distancia entre o projectista e o objecto, enquanto o desenho manual ou a
maquete colocam o designer em contacto cutdneo com o objecto ou espaco [...] O
objecto torna-se uma extensdo, uma parte do corpo do projectista.” (apud Bernardo,
2014, p.146). Pallasmaa reforga ainda que, no decorrer da experiéncia do desenho, s6
a mao consegue promover uma ligacdo de tal modo verdadeira e intensa que jamais

podera ser equiparada com aquela que o desenho digital pode oferecer.

“Provavelmente, projectamos porque temos méos.”. Perante a afirmacéo do jornalista
Joaquim Vieira (1995, p.90), depreendemos que o fazer a mao, o manipular, o tactear,
0 sentir sGo mais imediatos na relacdo mente - méo, apresentam uma intencdo mais
genuina e mais relevante e respondem a um impeto humanista que, por sua vez,

estimula e desenvolve a dinamica criativa.

“O tracado & méo livre ndo é nunca um cenario cru, vazio: habita-o uma presencga viva
e personalizada. O vestigio da méo €, portanto, como que uma humanizagéo [...] ”
(Bernardo, 2000, p.130). De acordo com a presente citacdo, percebemos que a

vertente analdgica, carregada de emocgdes, sentimentos e de uma unicidade,
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impulsiona o projectista numa direc¢do fortemente pessoal e, por isso, humana que o
afasta das férmulas, das ideias feitas, das solu¢des ja descobertas/propostas por
outros e da vertente digital ou em série, induzindo-o numa procura subsequente de

identidade e exploracéo da propria manualidade.

Enaltecendo as potencialidades do desenho & méao, e constatando as varias
contingéncias que o desenho computorizado oferece, o Arqt. Alcino Soutinho diz-nos
que: “[...] O computador [...] ndo é por si suficiente para resolver e registar as ideias,

apesar de ser rapido, néo é tao “rapido” como a méo [...] (Rodrigues, L.,2010, p.251).

Do mesmo modo, o Arqt. Siza Vieira reforca que:

O desenho ¢ eficaz e rapido, ao contrario do computador, que é eficaz noutro sentido,
mas é lento nesse aspecto da comunicagdo directa cérebro/producéo [...] € mais dificil
uma pessoa emocionar-se, porque tem de carregar num botdo [...] o desenho numa
fase de criagdo/concepcéo, a comunicacdo e o préprio didlogo [...] € mais eficaz [...]
(Rodrigues, L., 2010, p.259)

Observando as ilustragcbes 57 e 58 comprovamos que, apesar de serem registos
dispares no tempo, as caracteristicas inerentes ao anal6gico e ao digital, sdo aqui bem

evidentes.
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llustracdo 57 Renders da Sede da EDP em Lisboa, Aires Mateus, Illustracdo 58 Desenho da Igreja do Sagrado Coracéo de Jesus
2015. ([Adaptado a partir de:] Casa Arquitectura e Construgdo, 2012,  em Lisboa, Nuno Teotdnio Pereira, 1962. (Tostbes, 2006)
p.6)

Na llustracdo 57, podemos ver dois renders da sede da EDP dos Argts. Aires Mateus.
As imagens aqui apresentadas foram publicados antes do edificio ter sido construido,
deste modo funcionaram como simulagbes do projecto prevendo, de algum modo,
como é que o edificio viria a ser no future *°. A llustracédo 58 é alusiva a um desenho
do Argt. Nuno Portas para a Igreja do Sagrado Coragéo de Jesus. Apesar de ser um
registo manual executado na década de 60, este desenho continua a ser um registo

55 E importante evidenciar que, no geral, este tipo de registo é usado para mostrar ao cliente e/ou
sociedade, e ndo para usufruto do proprio arquitecto.
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valido e actual para os dias de hoje, pelo facto de ser bastante rigoroso e de
apresentar com grande clareza e precisdo uma realidade ainda n&do edificada. Resta
dizer que este registo transporta a intemporalidade de uma forma de expressao grafica
milenar (0 desenho feito a ma&o), contendo ainda uma sensibilidade, uma

expressividade e uma emocé&o que apenas o0 desenho manual consegue carregatr.

“O desenho é (ainda) o principal instrumento que o arquitecto usa para projectar e é
(ainda) o principal instrumento de representacdo e comunicaggo do projecto.” (Neves,
1998, p.73). Relativamente ao desenho analdgico reforcamos que, tanto quanto nos é
hoje expectavel, nunca podera ser substituido, no sentido de validar este pressuposto,
o Arqgt. Vitor Neves diz-nos que o desenho é uma ferramenta essencial e permanece
indissociavel a prética profissional dos arquitectos, assumindo-se como um suporte
operativo indispensavel. A permanéncia do Desenho como fundamento do processo
conceptual em Arquitectura é intemporal, como refere o Argt. James Richards “[...]
uma pratica que sobrevive ha séculos aos progressos tecnolégicos por boas razdes:
converter uma paisagem [ou qualquer outro tema, diriamos] em linhas, tons e texturas
permite transmitir [...] a esséncia visual de uma cena e a nossa reacc¢ao a ela, numa
perspectiva singularmente pessoal.” (apud Bernardo, 2014, p.39). Nao obstante a
crescente evolugdo dos meios tecnologicos, o desenho manual (seja numa fase inicial
de registo das primeiras ideias, ou no seu desenvolvimento e analise critica de
diversas hipéteses), deve ser privilegiado e respeitado pois, antecede todas as
proteses para a representacdo e jamais sera substituido visto que, acresce uma visao
nova, Unica e subjectiva ao Mundo e potencia as capacidades inerentes ao ser
humano. Assim o diz o Argt. Mario Kong:

Eu considero que o computador ndo vem substituir o desenho, porque actua a um outro
nivel. O computador é essencial, mas é s6 uma ferramenta e sou eu que tenho de
saber introduzir os dados. O desenho é outra coisa, tem a ver com sensibilidade, com
tacto... (apud Bernardo, 2014, p.469)

Neste sentido, enaltecendo o uso do Esquisso, compreendemos que este € mais
célere, agil, pertinente e incisivo para a criacao arquitectonica, operando directamente
na relacdo mente-producéo.

[...] como ja alguém afirmou, “a mao é mais rapida que o computador” e a sua intengdo
€ mais relevante. Neste contexto, enquanto primeiro registo, o Esquisso é disto
testemunho incontornavel, quer como revelagédo incisiva, veloz e intima da coisa
arquitectonica, quer como inscricdo da sua presenca no meio respectivo. (Rodeia,
1998, p.33)

Concluimos este capitulo com a seguinte afirmacédo do artista Bill Viola: “A tecnologia
constitui uma das chaves [...] de toda a actividade artistica. E a0 mesmo tempo um

meio e um obstaculo a expressao de nossas ideias. Esta tensao é absolutamente vital
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para toda a obra de arte.” (apud Méredieu, 2005, p.8). E assim perceptivel que esta
“tensdo” de que o autor nos fala, esta pressao aparente entre o uso das tecnologias
digitais e 0 uso da expressao manual é absolutamente necessaria, nas palavras do
autor é “vital’, ndo s6 para a Arquitectura como para todas as actividades artisticas.
Apesar da alteracao de paradigma imposta pela mudanca dos tempos, € importante
que se estabeleca um meio-termo conciliador e consonante com estes dois dominios
de modo a que possamos obter maior partido de ambos. A manutencdo de um

equilibrio entre o desenho manual e o digital torna-se assim pertinente e saudavel.

4.6. O DESENHO A MAO, O CORPO E OS SENTIDOS

E do senso comum que o corpo humano faz parte do sistema sensorial composto por
cinco sentidos: a visdo, o olfacto, o paladar, a audicdo e o tacto. E igualmente do
nosso conhecimento que estas capacidades sensoriais, comandadas pelo complexo
sistema nervoso central, estdo intimamente relacionadas com partes especificas do
corpo humano (olhos, nariz, boca, ouvidos, mé&os) que respondem a diferentes
estimulos e traduzem-se em diferentes sensagdes, impulsos e percepgdes corporais.
Assim sendo, sublinhando as palavras do Argt. Sérgio Rodrigues afirmamos que o
corpo humano é “[...] um veiculo por onde o homem experimenta o mundo.” (2009,
p.95), uma via, acrescentariamos nds, através da qual se vivencia, se relaciona e se

interage com tudo o que nos rodeia.

Destacando o aspecto da evolugdo e Histéria do Homem, é curioso percebermos que
existem diferentes nogcBes e teorias no que diz respeito ao uso, percepgdo e
hierarquizagao dos cinco sentidos. Da analise da literatura consultada, constatamos a
existéncia de distintas abordagens referentes a valorizacdo dos diferentes sentidos.
Enquanto que, por um lado sé@o Varios os autores que exaltam a visdo como sendo o
sentido mais relevante, outros enaltecem e elogiam o uso da mao, primando o tacto,
havendo ainda quem reforce como uma mais-valia a conjugacdo e integracdo dos

diferentes sentidos.

Fazendo uma analise historica, atestamos que desde o principio dos tempos, o sentido
da visdo tem vindo a ser bastante enaltecido, sendo até considerado como o0 mais
nobre dos sentidos, em detrimento dos restantes (Pallasma 2011, p.15). Esta
valorizacdo advém do facto de a visdo ser considerada um dos sentidos mais
imediatos, cuja capacidade de reaccdo é bastante rpida sendo capaz de impulsionar
a percepcao e a compreensdo. Sao varios os empiricos que, desde os primordios até

a contemporaneidade, se debrucaram sobre o tema. Fazendo uma breve referéncia a
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alguns deles, salientamos que, por exemplo, Platdo se referia a visdo como simbolo
da sabedoria e do conhecimento, evidenciando-a como sendo a maior dadiva da
humanidade (Pallasma, 2011, p.14). Também Leonardo Da Vinci elevava o estatuto da
visdo, referindo-se aos olhos como “a mais perfeita das criacbes divinas”
caracterizando-os como sendo 6rgdos imprescindiveis e quase vitais; para além disso,
Da Vinci faz um acréscimo verbal ao mero “ver” dos olhos %, potenciando-o pela
mente e pelo conhecimento, através da conhecida expressao que |Ihe serviu de lema e
objectivo de vida: “saper vedere” (saber ver) (apud Faria, 2014, p.115). Sabe-se que,
ainda no periodo do Renascimento, se fez uma espécie de hierarquizacao dos cinco
sentidos onde, uma vez mais, se deu primazia a visdo através do conhecido desenho
do tridngulo sensorial encimado pelo olho, figura que se repete, das mais variadas
formas, ao longo da Histéria (Pallasma, 2011, p.14). Com o decorrer dos séculos, as
discussbes sobre as questfes sensoriais continuaram. Aquando do inicio do século
XX, os modernistas assumiram, igualmente, o seu favoritismo pela visdo. José de
Almada Negreiros, grande artista portugués, singularizava a visdo sobre os demais
sentidos, entendia-a como sendo a raiz da arte e mesmo da cultura em geral, isto &,
como sendo a abertura através da qual o Homem pode visitar 0 mundo do passado
para o unificar com o do presente e o do future. Almada enfatizava-a por meio da
pintura e do desenho, através da representacdo expressiva do seu olhar (llustracdo

59), e através da escrita, como podemos ver na seguinte estrofe do poema:

llustracdo 59 Auto-retrato a tinta-da-china, Colecgéo particular do Museu
Calouste Gulbenkian, Almada Negreiros, sem data. (Gulbenkian, 2017)

% Leonardo Da Vinci dedicou aos olhos que “criaram a arquitectura” estas palavras: “aquele que
perde a vista perde a visdo do universo e € semelhante a alguém que € enterrado vivo, mexendo-se
e respirando no interior da sepultura. N&o vedes que os olhos encerram a beleza do mundo inteiro?
[...] assistem e presidem a todas as artes humanas. [...] Criaram a arquitectura e a perspectiva e,
por fim, a divina arte da pintura. O olhos, a mais excelente das criages divinas! Que hinos poderéo
fazer justica a vossa nobreza; que povos, que linguas, conseguirao descrever os vossos feitos? ”
(apud Faria, 2014, p.115)
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A Invencédo do Dia Claro (1921): “Reparem bem nos meus olhos, ndo sao meus, séo
os olhos do nosso século! Os olhos que furam para detras de tudo”>’. (Negreiros apud
Gulbenkian, 2017). Na sociedade actual verificamos que sdo muitos 0s que
prosseguem a eleger a visdo como sendo um dos sentidos mais importantes, o mais
imediato e até o mais contemporaneo. O facto de nada se igualar ao modo radical de
como a crescente evolucdo tecnoldgica tem vindo a separar e a hierarquizar o
aparelho sensorial humano, leva muitos teodricos a exaltd-la. Neste sentido,
lamentando que os restantes sentidos sejam negligenciados, o Argt. Jorge Mealha diz-
nos: “A visdo e a audicdo hoje sédo os sentidos socialmente privilegiados, enquanto os
outros trés sdo considerados resquicios sensoriais arcaicos, com uma funcao

meramente privada e, geralmente, sdo reprimidos pelo cédigo cultural.” (2005, p.7).

Por outro lado, evidenciando o tacto, percebemos que também ele corresponde a um
dos sentidos bastante enaltecidos pelos mais variados autores, ao longo das diversas
épocas. Enquanto individuos que somos, a0 pensarmos has nossas experiéncias
sensoriais primarias, podemos afirmar que o tacto é dos primeiros meios de
comunicagdo que o ser humano desenvolve (o simples contacto fisico de um bebé
com a mée é feito através do toque). Historicamente, é certo que desde cedo se
comparou a mao a razao, a mao era considerada instrumento, técnica e via de toda a
obra material, assim o refere o historiador Henri Focillon, aludindo particularmente a
arte: “A arte faz-se com as maos. Elas sado o instrumento de criacao, logo séo o érgao
do conhecimento.” (1983, p.66). Sdo varios os teoricos que, ao longo do tempo,
realcaram e privilegiaram o uso das maos. Vitruvio, por exemplo, enfatizava a
exclusividade, versatilidade e singularidade das méos humanas relativamente as dos
outros animais. Segundo o autor, as mdos eram um instrumento habil, capaz de
realizar as mais variadas acg¢les, e que servia de alavanca para o desenvolvimento
das artes e da arquitectura, facto que o levou a escrever: “A Natureza nunca atribuiu
aos outros animais [...] serem capazes de conhecer aquilo que é belo e magnifico no
Universo [e de poderem fazer] com a ajuda das suas maos e dos seus dedos todas as
coisas como uma grande facilidade.” (Vitrivio apud Faria, 2014, p.119). Também
Aristoteles destacava a manualidade, considerando a mdo como a melhor e mais

perfeita ferramenta de todos os seres vivos e, 0 Homem como sendo o ser mais bem

57 Os olhos desmesurados de José de Almada Negreiros (caracteristica fisica) tornaram-se entao
metafora. Como o proprio disse: “Os olhos servem para devorar conhecimento, sdo uma interface
para a apreensdo do mundo, para a sua apropriacdo e transformacdo em arte.” (Negreiros apud
Gulbenkian, 2017). Outro dado curioso relaciona-se com o facto de que, no fim da sua vida, ter
elegido a palavra espectaculo como a que melhor definia e caracterizava a sua arte, espectaculo
que na sua origem etimoldgica (spectare) significa ver, contemplar. (Informacdo da exposi¢cdo da
Gulbenkian: José de Almada Negreiros, uma maneira de ser moderno).
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apetrechado: “[...] garra, presa, corno, ou espada, ou qualguer outra arma ou utensilio
[e] pode ser tudo isto porque é capaz de tudo agarrar e tudo segurar.” (Faria, 2014,
p.122); a méo segundo Aristételes, ndo € somente uma ferramenta mas varias, o que
o leva a consideréa-la: “[...] utensilio seguramente mais util [...] capaz de adquirir o
maior numero de técnicas.” (Faria, 2014, p.122). Ha semelhanca da visdo, também o
tacto na actualidade continua ser designado por muitos, como sendo um dos sentidos
de maior importéancia para 0 uso corrente. No campo das Artes e mais concretamente
no da Arquitectura, € com bastante recorréncia que se fazem elogios a mao 8
intensificando o vinculo manual do desenho. A m&do que desenha é o expoente
méximo de percepcao daquilo que observa, é neste gesto que encontramos a
verdadeira esséncia do trabalho de um arquitecto e a materializacdo das suas ideias.
No ensaio “Elogio da Mao” Focilon refere-se & méo como sendo uma ferramenta
altamente capacitada que se educa e treina e que depois se aprimora ganhando
autonomia propria.
A arte faz-se com as méaos [instrumento da criagdo e 6rgao do conhecimento] [...] As
maos sdo quase seres inanimados. Servicais? Talvez. Mas dotadas de um
temperamento enérgico e livre, de uma fisionomia - rostos sem olhos e sem voz, mas
gue véem e que falam [...] a mdo é accéo: ela toma, ela cria e, por vezes dir-se-ia que
ela pensa. (Focillon,1983, p.126,127)
Por ultimo, mas ndo menos importante, evidenciamos a vertente que reforca o
interesse e a mais-valia da conjugacdo dos diferentes sentidos para a percepgéo e,
consequentemente para o desenvolvimento artistico. De um modo prético, no nosso
dia-a-dia ja todos experienciamos uma simples conjugagdo de sentidos, como por
exemplo: perante determinada textura aspera (estimulo tactil), mesmo sem lhe tocar,
percebemos que nao serd agradavel ao toque (sendo isto percepcionado pela visao),
entre outros. Da mesma maneira, perante a observacdo de determinada obra de arte,
para além do estimulo visual que é Obvio, sdo também despertados outros sentidos
(como, por exemplo o olfacto ou a audicdo) ou sensagbes. Como podemos perceber
na seguinte missiva de Vicent Van Gogh ao seu irmdo Théo, toda uma futura obra de
arte esta implicita numa simples descricdo que, simultaneamente, despoleta uma série
de sentidos e sensagoes:

Esbocei um desenho que representa uns mineiros que vao para a mina, pela manha,
pelo meio da neve, ao longo de um caminho bordejado de salgueiros; sombras que

=

58 Referenciamos que na obra “Vida nas Formas”, Focillon encerra o capitulo “Elogio da Mao” do
seguinte modo: “A mao arranca o tacto da sua passividade receptiva e organiza-o para a
experiencia e para a acc¢do. Ela ensina o homem a apropriar-se da extensdo, do peso, da
densidade, do corpo. Criando um universo original, deixa em todo ele a sua marca. Mede forcas
com a matéria, que transforma, e com a forma, que transfigura. Educadora do homem, ela
multiplica-o no espago e no tempo.” (1983, p.156)
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passam e se distinguem vagamente no crepusculo; ao fundo esfumam-se no céu as

grandes constru¢cBes das minas [...] (Bernardo, 2000, p.19)
O aspecto da conjugacao dos diferentes sentidos pode, também, ser caricatamente
ilustrado pelo comportamento infantil. As criancas tém muita energia e expressam-se
sobretudo através do movimento, no que diz respeito a area do desenho, sabemos
gue os desenhos infantis sdo resultado de gestos corporais que imprimem marcas
sobre papel. Jane Abercrombie %° afirma que as criancas sdo o exemplo maximo da
interacgdo dos comportamentos sensoriais e do desempenho mental. Enquanto
desenham, as criangas movimentam todo o corpo (para além do movimento 6bvio dos
olhos e da cabeca, movem-se simultaneamente pernas, bracos, dedos dos pés e
inclusive a lingua dentro da boca), ao mesmo tempo que estdo concentradas no
desenvolvimento de processos mentais que integram diversas sensacoes e emogoes.
Segundo a autora, fungdes mentais e fungbes corporais estimulam-se e motivam-se

mutuamente, sendo por isso verdadeiramente inextrincaveis (Bernardo, 2014, p.141).

Y

A par das distintas abordagens alusivas a valorizacdo dos diferentes sentidos,
atestamos que para a pratica da Arquitectura, o registo a mao convoca todos os
nossos sentidos (para além dos mais Obvios, da visdo e do tacto). A combinagéo e
interaccdo dos cinco sentidos é assim fundamental pois, como refere o filésofo
Maurice Merleau-Ponty: “Os arquitectos sdo humanistas cuja matéria-prima € a mente-
corpo-mundo.” (apud Mealha, 2005, p.7). Nesta sequéncia, sdo varios 0s autores que

abordam o tema:

No decorrer dos processos criativos, a intervencdo sensivel, inesperada e infindavel
do olhar (olhos que olham, véem, reparam...), e do tocar (mdos que tocam, sentem,
moldam...) levaram a escritora Marguerite Yourcenar a considerar que: “Os olhos e as
maos de um artista, serdo mais sabios que o seu proprio cérebro.” (apud Faria, 2014,
p.124).

Também o professor Rudolf Arnheim afirma que: “El ojo y la mano son el padre y la
madre de la actividad artistica.” %° (1983, p.195), funcionando como pilares estruturais,

fundamentais para o desenvolvimento artistico.

59 Jane Abercrombie Formada em Biologia e em Arquitetura, € uma estudiosa das relagbes entre o
pensamento abstracto e as “emogbes corporais”. Os seus estudos, de natureza concreta e
sistematica, sdo desenvolvidos com criangas e grupos de jovens. A este respeito fez uma
intervencao na obra de Geoffrey Broadbent.

60 “Q olho e a mao sdo o pai e a mae da actividade artistica.” (Tradugdo nossa).
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“As maos querem olhar, os olhos querem acariciar”, a presente afirmacdo de Johann
Wolfgang Von Goethe (apud Pallasmaa, 2011, p.13) pode ser reforcada por duas
obras de arte bem distantes na época e no estilo, A incredulidade de S8o Tomas de

Caravaggio (llustracéo 60) e The Lonely Metropolitan de Herbert Bayer (llustragédo 61).

llustracdo 60 A incredulidade de Sdo Tomas, Caravaggio, 1601. ([Adaptado a llustragdo 61 The Lonely Metropolitan, Herbert
partir de:] Campello, 2009) Bayer, 1932. (Victoria and Albert Museum
2017)

“O que é certo é que a nossa percepgdo se torna mais estimulante, subtil e assertiva
quando 0s nossos sentidos, em vez de gerir reac¢des isoladas, funcionam em
conjunto e em harmonia.” (Rodrigues, S., 2009, p.37). Em consonancia com as
palavras do Arqt. Sérgio Rodrigues salientamos que, quando em sintonia 0S NOSS0S

sentido ampliam e potenciam a nossa sensibilidade.

Toda a experiéncia comovente com a arquitectura é multissensorial; as caracteristicas
do espacgo, matéria e escala sdo medidas igualmente pelos nossos olhos, ouvidos,
nariz, pele, lingua, esqueleto e misculos. A arquitectura reforca a experiéncia
existencial, nossa sensacao de pertencer ao mundo [...] Em vez da mera viséo, ou dos
cinco sentidos classicos, a arquitectura envolve diversas esferas da experiencia
sensorial que interagem e se fundem entre si. (Steiner apud Pallasmaa, 2011, p.39)

Em suma, de acordo com as palavras do antropdlogo Rudolf Steiner, importa-nos

reconhecer a relevancia de todas as modalidades sensoriais e reforcar que a sua

participacao conjunta patenteia um grande impacto para a pratica da arquitectura.

Neste contexto evidenciamos que o Esquisso, enquanto ferramenta totalmente
analdégica e intuitiva, é, simultaneamente, uma experiéncia multissensorial pois
vivencia ao maximo a interac¢ao dos diferentes sentidos, potenciando tudo o que dai
advém. Conforme diz Pallasma a Arquitectura tem a capacidade de ser inspiradora,

envolvente e “intensificar a vida” (2011, p.15).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

\

No ambito da Arquitectura e a semelhanca daquilo que ocorre em qualquer outro
dominio do saber, o desenvolvimento de um projecto carece de uma metodologia com
adequacdo aos meios disponiveis de modo a permitir atingir o designio pretendido.
Neste enquadramento o arquitecto ancora-se a representacao para visionar e firmar
ideias, assim viabilizando que estas se definam e prosperem, sendo neste contexto

que se insere o Esquisso, enquanto modo discursivo particular.

No decorrer desta dissertacdo, foi destacada a importancia do Esquisso junto do
pensamento projectual, em Arquitectura. Genericamente, quando falamos de
Esquisso, referimo-nos, simultaneamente, a um produto que resulta da capacidade
intelectual em metamorfosear um pensamento num registo grafico, bem como a todo

um processo de descoberta que assim se vé promovido.

Na verdade, o Esquisso opera muito activamente na concepg¢do arquitectonica,
conferindo forma visual as ideias e alimentando uma forte problematizacdo em torno
delas. Podemos dizer que materializa e comunica, por via intima e pessoal, e de modo
eloquente e sensivel, a “substancia” do pensamento, gerindo em simultdneo aspectos
racionais e emocionais. Contudo, nem sempre esta gestdo se revela pacifica nem a

concretizacao de uma ideia pode ocorrer linearmente.

Aquilo que nos cativou, neste tema, ndo passou tanto pela aparéncia de exactidao ou
harmonia nas formas esquissadas, mas sim pelo significado que elas veiculam.
Sabemos que o Esquisso ndo procura o virtuosismo executivo ou o rigor estético, a
beleza plastica ou a apreciacdo exterior mas sim o rigor do imaginado, por se tratar de
um produto da mente do arquitecto, numa fase em que o préprio ndo conseguiu ainda
tomar decisbes claras de ordem formal, material, compositiva. Sabemos que,
independentemente do seu grau de legibilidade, o Esquisso é sempre uma imagem
simbdlica, com competéncia para abstrair, esquematizar e operacionalizar apenas 0s
tragos pertinentes para a identificacdo e resolucdo de um problema do foro

arquitectonico.

A atribuicdo de um caracter ndo cientifico ao Esquisso, advém do facto de este ser um
resultado imediato, soéfrego, emocional, ostentando ritmos, densidades, valores
graficos diversificados e mesmo incoerentes entre si mas, por iSSO mesmo, um
resultado puro e honesto. Incorporado na médo como ferramenta cognitiva, tornando-se
esta num prolongamento natural das possibilidades expressivas da mente, o Esquisso

consagra um pacto de grande coesdo para com a sensibilidade mais profunda, mais
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genuina, mais pessoal do arquitecto, afastando-o de formulas e de referéncias faceis.
Perante este quadro, compreendemos que o0 Esquisso nunca podera ser encarado
como um resultado completo ou definitivo mas sim, como uma atitude transitéria, um
meio para atingir um fim. Porém, percebemos claramente que é nessa qualidade que
consegue promover um processo investigativo de particular riqueza, alimentando a
atitude critica e autocritica, a revisdo constante das ideias e solu¢des, em suma,

flexibilizando e complexizando o pensamento projectual de modo inigualavel.

Para além de sustentar o mondlogo do projectista consigo mesmo, 0 esquisso é
também usado, pela maioria dos arquitectos, na descricao e apresentacédo de opcdes
projectuais a outrem. Hoje e sempre. Ao revelar-se uma marca identitaria muito forte, o
esquisso pode constituir um importante elemento de projecgéo profissional e pode até
ser apontado como “objecto de arte” que se expde em publicagdes e galerias, por todo
o0 mundo. E porqué? Porgue, hoje e sempre, consegue ser simultdneamente intimo e
aberto, heterodoxo e permeavel, captando as mais variadas influéncias sdcio-culturais.
E, ao integrar no seu nlcleo, as qualidades essenciais do humano, do técnico e do
vidvel, consegue apoiar a criacdo de produtos e solugdes de que hoje usufruimos e

nos orgulhamos.
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