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APRESENTAGAO

A paisagem urbana noturna:

Casos de iluminacao efémera - Os festivais de luz

José Carlos Camarinha Moreira

A presente dissertacdo de mestrado - enquanto trabalho formal de investigacao - tem o
proposito de aprofundar conhecimentos no tema da iluminacdo efémera. Este tema
insere-se no A&mbito da iluminagéo artificial de contexto urbano, seja este a paisagem da
cidade, ou o acto (em si) de iluminar a mesma, que acaba por evidenciar lacunas na

vivencia nocturna das cidades, e respectivas repercussdes, mais ou menos perenes.

Desta forma, ao dissecar o tema da iluminacao artificial no seu sentido mais abrangente,
€ justo concluir que o mesmo e qualquer subtema que a ela diga respeito tem toda a
legitimidade para ser um ponto fulcral no processo e forma de pensar o desenho urbano.
Esta dimensao de pensar a malha da cidade, advém da importancia - enfatizada neste
trabalho - que a arquitetura deve ser vivenciada na totalidade do espectro das 24h do
dia, e ndo parcial ou exclusivamente no periodo diurno. Percebe-se assim que a
premissa de vivencia total, que cimenta este trabalho nas suas fundagbes, se
desenvolve independentemente do meio cultural em que os edificios se inserem e dos
respetivos habitos noturnos dos habitantes/visitantes. A arquitetura e a paisagem
urbana noturna devem permitir em plenitude a sua vivéncia através das praticas de
iluminagdo. Neste sentido, procura-se evidenciar com esta investigacdo o
enquadramento da iluminagdo efémera na paisagem urbana noturna levantando
algumas questdes pertinentes, como por exemplo: Qual o impacto da iluminacdo na
compreensao historica, orografica e volumétrica da cidade? Qual a importancia da
mesma iluminacdo, na compreensdo histérica dos monumentos? O que podemos
encontrar particularmente nos Festivais de Luz, e quais os efeitos de maior destaque
gue dos mesmos advém? e qual o seu impacto na paisagem urbana através da arte da

luz?

Palavras-chave: lluminacdo urbana, iluminagdo artificial efémera, festival de luz,

paisagem noturna, paisagem urbana, arte urbana, festivais de luz, aura festival.






PRESENTATION

The nocturnal urban landscape:

Cases of ephemeral lighting: The Festivals of Light

José Carlos Camarinha Moreira

This dissertation - as a formal research work - aims to deepen knowledge in the theme
of ephemeral illumination. This theme is part of a broader spectrum, the one of artificial
lighting of urban context, be it the city landscape, or the act (itself) to illuminate it, which
ends up showing gaps in the nightlife of cities, and their repercussions, more or Less

perennial.

In this way, by dissecting the subject of artificial lighting in its broadest sense, it is fair to
conclude that this theme and any sub-themes that it concerns have all the legitimacy to
be a focal point in the process and way of thinking urban landscape and urban design.
This dimension of thinking the mesh of the city, comes from the importance - emphasized
in this work - that all architecture must be experienced in the whole spectrum of the 24
hours of the day, and not partially or exclusively in the daytime period. It is thus perceived
that the premise of total experience, which cements this work in its foundations, develops
itself independently, of the cultural environment in which the buildings are inserted and
of the respective nocturnal habits of the inhabitants / visitors. The architecture and the
nocturnal urban landscape in this way must allow, in full their experience through the
practices of city lighting. In this sense, it is sought to evidence with this investigation, the
framework of ephemeral illumination in the nocturnal urban landscape, thus raising some
pertinent questions, such as, for example: What is the impact of lighting on the historical,
orographic, and volumetric understanding of the city? What is the importance of the same
illumination in the historical understanding of monuments? What can we find in particular
in Light Festivals, and what are their most prominent effects? And what is its impact on

the urban landscape through the art of light?

Keywords: Urban lighting, ephemeral artificial lighting, Light festival, night landscape,

urban landscape, urban art, light festivals, aura festival.
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A Paisagem urbana noturna: casos de iluminagao efémera - os festivais de luz

1. INTRODUCAO

A Luz ou a sua auséncia, marcam profundamente a relacdo do homem com o meio ao
longo da histéria. A descoberta do fogo foi determinante na possibilidade de iluminar
artificialmente, dando origem a um conjunto de objetos de iluminacéo que vao desde o
archote a lucerna romana e ao candeeiro a petréleo. ! (Silva, 2003, p.22)

Sem luz ndo ha vida, sem luz ndo ha arquitetura.

Assimilando estas premissas elementares, aponta-se a presente dissertacdo a um tema
gue estivesse diretamente ligado a iluminagéo, particularmente a luz artificial pois é a
matéria de iluminacdo que permite um controlo mais intrinseco, objetivo e técnico por
parte do arquiteto (acabando muitas vezes por ser descurada). Apdés o balizar da
temética na paisagem urbana noturna, apontei o foco da minha dissertacdo sobre os
Festivais de Luz, pois oferecem todo um leque de diferentes abordagens a iluminagéo
artificial (através da arte), de caracter efémero. A nogcédo de efémero ndo implica que
estes eventos tenham menor importancia no espectro noturno da cidade. Atualmente
em grande parte das cidades onde os mesmos se realizam (havendo cidades que
inclusive possuem mais do que um festival) é o ponto alto do ano de quem ai habita e
consequentemente atrai visitantes externos, variados tipos de dividendos diretos e
indiretos, econémicos e culturais. Sendo a lluminagédo Publica, elemento central da
paisagem urbana noturna, é o meio através do qual se possibilita a vivéncia do espaco
urbano durante o periodo noturno, conclui que este tépico é demasiadas vezes
menosprezado, quer por razdes culturais ou de mera contengéo de custos. A iluminacao
Publica configura e reconfigura a paisagem urbana e por isso mesmo, deve fazer parte
indissociavel das metodologias a se ter em conta no processo de pensar e desenhar a
Arquitetura e Cidade. Apesar de a paisagem noturna artificial ser trabalhada com vista
a obtencéo de resultados a longo prazo, o que esta dissertacéo pretende evidenciar é o

impacto das aplicacdes efémeras na paisagem urbana noturna.

1 Francisco Silva; “Os vestigios da Luz” — «Desenhar a Luz — Fazer Céus» Em: V.v A.a (2004) - Luzboa —
A Arte da Luz em Lisboa.

José Carlos Camarinha Moreira 25



A Paisagem urbana noturna: casos de iluminagao efémera - os festivais de luz

A dicotomia dia e noite é (apesar de ser uma expressao de contraste ou de opostos) um
dos pontos fulcrais que denota a importancia da iluminacéo artificial e do Festival de Luz
em particular. Esta diferenca que possibilita duas vivéncias distintas do meio urbano
deve ser encarada como uma mais-valia ao conferir maior dindmica as nossas cidades,

reconfigurando e reforcando através da arte da luz.

Contextualizando historica, sociologica e fenomenolégicamente a paisagem urbana,
paisagem noturna e a iluminagéo efémera sob a acéo dos festivais de luz. A pesquisa

pratica e justificativa recaira sobre o seguinte caso de estudo:

- O AURA - Festival Internacional da Luz em Sintra, que tive a oportunidade de visitar

nas duas edi¢des até agora realizadas, em 2015 e 2016.

llustragdo 1 — Planetarium - Moritz Walser — AURA 2015 (Moreira, 2015).

José Carlos Camarinha Moreira 26



A Paisagem urbana noturna: casos de iluminagao efémera - os festivais de luz

2. A LUZE A PAISAGEM

A Luz e a Paisagem possuem uma relacao intima, desde a luz natural que nos permite
a fruicdo da paisagem urbana diurna, a fruicdo da paisagem noturna gracas a luz
artificial e posteriormente aos festivais de luz e as suas iluminacdes efémeras. E
importante ao abordar o papel da iluminagéo artificial na paisagem noturna, nas suas
vertentes variadas, destacar antes de mais 0 seu enquadramento na paisagem urbana,
partindo assim efetivamente do todo para a parte e culminando na pluridisciplinaridade
dos festivais de luz.

2.1. PAISAGEM URBANA

Primeiramente e antes de procurar explanar a vertente da paisagem noturna, uma
tematica basilar que se deve abordar é a paisagem urbana. Para entender a vertente
diurna que é igualmente importante, evidenciando como a paisagem urbana é
apreendida no espectro global das 24 horas que compde o dia-a-dia (das cidades e de
guem as habita). A paisagem urbana n&o é imutavel, sofre transformacdes benéficas ou
prejudiciais ao longo do dia/noite, estacdes do ano (condicbes meteoroldgicas) e

periodos de maior ou menor carga humana, entre outros fatores possiveis.

Fabricar a cidade é, portanto, ter em consideracdo esta diversidade de situacdes, de
espacos, de modos de vida. E certo que nem todas as procuras podem ser tidas em
consideracdo porque a cidade ndo é uma soma de interesses particulares. (Ascher?
2008, p. 107)

2 Partindo de uma perspetiva socioldgica, Francois Ascher (1946 - 2009) estudou os efeitos da mobilidade
sobre a geragéo de novas formas de vida urbana, bem como em novos espagos urbanos que os abrigam.
Defendeu uma leitura descontinua da histéria da cidade em torno do conceito do pés-urbano, valorizando
a condicdo de destino como uma evolucdo natural de uma fase intensa da civilizag&o.
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O processo de urbanizacdo e sua modernizacdo, deriva em parte, de uma estreita
correlacdo entre as nogdes de cidade e sociedade. O crescimento das cidades esta
desde sempre relacionado com o desenvolvimento da mobilidade, ou seja de meios de
transporte e de armazenamento de bens essenciais que possam garantir a subsisténcia
independentemente da estacdo do ano, para populagbes cada vez maiores. Ascher
define as cidades como sendo agrupamentos de populagdes que ndo produzem os seus
meios de subsisténcia alimentar. Supde portanto, que na existéncia das cidades desde
a sua origem, existe uma divisdo técnica, social e espacial da producdo e que implica

trocas de natureza diversa (comerciais, culturais, etc).

Portanto, o desenvolvimento das cidades estd amplamente relacionado com a evolucao
dos meios de mobilidade de bens, de armazenamento dos mesmos, mobilidade de
pessoas (pessoal e coletivo) e de informagéo. Pode-se afirmar que a evolugdo da cidade
moderna se deu paralelamente as evolugbes dos meios supra mencionados. As
transformagfes que a sociedade sofre ao evoluir na dire¢do de uma nova fase da
modernidade significam uma auténtica revolugdo na maneira de habitar as cidades.
Estas transformacgdes significam também que sdo necessérias alteracdes importantes
no planeamento, construcdo e gestdo das cidades e territérios. Esta nova e assumida
revolucdo urbana moderna é considerada a terceira no seguimento da cidade classica
e a da cidade industrial (modelo fordista-keynesio-corbusiano, llustracdo 2)

respetivamente.

Cidade Contemporanea

Uma cidade para triés milhdes de habitantes
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llustragdo 2 — Modelo urbanistico Corbusiano, “Cidade Contemporanea” (Stonorov, 1964).
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Paralelamente as transformagfes em cada uma das duas revolugdes urbanas
anteriores, existiram alteracdes radicais na maneira de conceber, produzir, utilizar e de
gestao dos territorios em geral (em particular das cidades). Dadas as mudancas de
paradigmas e evolugdes tecnoldgicas que testemunhamos presentemente na paisagem
urbana moderna, é de prefigurar uma terceira revolugdo na paisagem urbana da europa

ocidental, uma nova fase de modernizagéo (Ascher, 2008).

Estas alteracdes que Ascher refere, ganham énfase se tivermos igualmente em conta
outras dinamicas da paisagem. Como o conceito da “cidade criativa” (Florida, 2005),
que por englobar varias areas de conhecimento ndo pode ser assumida como uma

definicdo Unica.

O conceito de “cidade criativa” ocorre num processo evolutivo de mudanga com
capacidade para motivar novas politicas publicas, especialmente as urbanas,
influenciando ativamente o desenvolvimento do lugar em causa. Na sua génese de
pensamento, pretende reforgar a importancia do tema da criatividade que sempre existiu
no ser humano e por consequéncia nas cidades e varias industrias. A cidade criativa,
por outras palavras, visa novas estratégias de desenvolvimento que potenciem a
individualidade e a identidade intangivel do lugar. Contribuindo para uma maior
competitividade e consolidagdo econdémica das cidades (que ocorre paralelamente nos

festivais de luz através da sua vertente criativa da arte da luz).

A nova fase ou revolugdo de modernizagédo, a que Francgois Ascher chama a terceira
modernidade sofre, tal como as anteriores, de rea¢fes adversas de varios tipos que
tornam a sua aceitagdo mais dificil. Como todo o movimento revolucionario, depara-se
com resisténcia junto dos mais céticos. De facto, esta modernidade é em parte
entendida como sendo mais acelerada e abrangente do que na verdade é (na maioria
das cidades). Qualificada por diversas vezes como sendo uma modernidade “radical’,
modernidade “avangada”, “sobremodernidade” e até de “baixa” modernidade. Funciona
através dos seguintes processos base, uma sociedade mais racionalista, individualista

e diferenciada.

O novo processo de modernizacdo assenta primariamente num método reflexivo
consequéncia da racionalizacdo (um dos trés processos base da modernizacao
segundo Ascher), onde as praticas sociais estdo em constante revisdo com base nas

informacgdes que a elas dizem respeito.
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Isto origina um somatorio de circunstancias individuais e coletivas diferenciadas e
mutaveis que resultam em dois tipos de consequéncias: primeiro, € menos provavel que
0s “atores” possam usar diretamente como referéncia uma experiéncia do passado ou
um conhecimento operativo pré-estabelecido como resposta a uma situacao, pois cada
acao necessita cada vez mais de um abordagem e reflexdo especificas como resposta;
Segundo, a crescente complexidade da vida social, potenciada por novos avangos nos
conhecimentos cientificos, torna evidente a necessidade de se desenvolver novos

meios ou métodos cientificos/tecnologicos.

Recapitulando, a cidade e o que consideramos a paisagem urbana moderna ficaram a
dever largamente o seu crescimento e consolidacéo, na maioria das grandes cidades,

a componente econodmica (derivada quase exclusivamente das industrias).

Igualmente, a concentracdo em determinado espaco de riquezas humanas e materiais
€ ainda condicdo que contribui para a divisdo do trabalho e da globalizacdo. Tal como
no ambito social, existe na paisagem urbana atual um efeito de estratificacdo provocada
pelas disparidades socioecondémicas existentes, que ajudam a definir a dimenséo
qualitativa da vivéncia da cidade como um todo. As cidades estdo orientadas
maioritariamente para a vivéncia diurna (principalmente pela questdo de economia) pois
requer que se gaste menos energia, possibilitando a facil mobilidade de pessoas e bens
e a vivéncia dos espacos urbanos ou privados.

Apesar de haver uma pré-disposicao biolégica para que durmamos no periodo noturno,
0s servigos e industrias que passaram a funcionar no regime a que 0s norte-americanos
chamam de forma comum “24/7”, ou seja, vinte e quatro horas por dia e sete dias por
semana, como que empurraram a cidade para um estado de funcionamento permanente
que cada vez € mais dificil de ignorar, por muito que seja “contra-cultura”. Existem
também, um pouco por todo o lado, fendmenos de gentrificagdo que alteram num curto
periodo de tempo as dindmicas de vivéncia diurnas, noturnas e econdmico-sociais de

determinadas areas da paisagem urbana.

E importante ter em conta determinados processos, como o de identificac&o e leitura da
paisagem urbana e do “lugar’. Estes encontram-se assentes num processo de
valorizacao/desvalorizacdo do espaco urbano, que claramente pode ser atribuido a

percecao que as pessoas tém ou que virdo a ter relativamente a esse espaco.
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Quais o0s elementos catalisadores do desenvolvimento dessa percecdo? E
principalmente através da presenca de estimulos. Esses estimulos sdo de variadas
naturezas, maioritariamente derivados de fatores ambientais ou culturais. Remetem
para uma relagédo, ndo s6 com a natureza objetiva e material desses elementos mas,
igualmente com a sua natureza subjetiva e imaterial. S&o quantificaveis como resultando

das interacdes entre as pessoas, 0 ambiente, a cultura, etc.

Apbs essa quantificacdo. Na arquitetura, em especial no contexto urbano, a informacéao
obtida através da pesquisa da percecdao/leitura pode focar e identificar as diretrizes do
projeto no contexto do lugar/paisagem. As estratégias dai resultantes podem aplicar os
estimulos previamente absorvidos no processo de percecdo (com destague para 0s
mais marcantes da paisagem onde se desenvolve o0 projeto, por ex:arquitetdnico,
urbanistico, artistico), aplicando-os como componentes elementares da estrutura
urbana constituinte, quer sejam naturais, culturais, materiais ou imateriais. Os projetos
fortemente enraizados no lugar podem também, utilizar a abordagem inversa, a de
estimular uma determinada percecdo ativamente. Induzindo na paisagem, de maneira
intencional, novos elementos que visam objetivamente integrar e integrar-se na
estrutura ambiental projetada, esta abordagem € a que mais se aplica aos projetos que
transformam as paisagens urbanas nas cidades do século XXI.

No ambito da percecao, é possivel afirmar que existem algumas maneiras, mais ou
menos universais de proceder a leitura das cidades. Convém frisar antes de mais que a
percecdo da paisagem urbana e a maneira como a vivemos é vincadamente uma
experiéncia pessoal e subjetiva. No entanto Kevin Lynch® estuda e demonstra no seu
livro “A Imagem da Cidade”, que existem cinco elementos urbanos comuns de referéncia
no modo como lemos a cidade (que comparativamente tomam uma leitura

completamente diferenciada no ambito noturno).

3 Kevin Andrew Lynch (1918-1984) aborda a maneira como percebemos a cidade e as suas diferenciadas
partes constituintes, baseou-se num extenso estudo feito em trés cidades norte-americanas, o estudo
consistiu em questionar as pessoas sobre sua perce¢do da cidade, como estruturavam a imagem que
tinham dela e como se localizavam. Balizou como principal concluséo, que os elementos utilizados pelas
pessoas para estruturar a sua imagem da cidade podem ser referenciados em cinco tipos principais: Vias,
Limites, Bairros, Cruzamentos e Elementos Marcantes Concluiu também que essa percecao € feita de forma
gradual, sendo impossivel apreender toda a cidade de uma s6 vez. Ou seja, 0 tempo é um elemento crucial.
Verificou igualmente que nada é experimentado de forma individual e sim em relagdo a sua envolvente.
Elementos semelhantes localizados em contextos diferentes adquirem significados diferentes. Cada
cidaddo tem determinadas associa¢cdes com partes da cidade, e a imagem que o mesmo delas faz esta
impregnada de memodrias e significados. Apesar da aparente “universalidade” dos 5 elementos identificados
por Lynch, o verdadeiro contributo da sua obra esta presente ao nivel da “legibilidade” da cidade.
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Estes elementos mencionados séo: Vias: ruas, calcadas, passeios, ferrovias e outros
caminhos; Limites: os contornos percetiveis que delimitam e nos encaminham, muros,
construgdes e a costa; Bairros: areas relativamente grandes da cidade, distintas por
alguma caracteristica particular de caracter geografico, histérico ou social; Cruzamentos
(pontos nodais): pontos onde convergem as pessoas, tais como cruzamentos ou pragas;
Elementos marcantes (marcos): objetos particulares que podem facilmente servir como
ponto de referéncia ao percorrer as cidades. Estes cinco elementos fazem parte integral
da maneira mais abrangente e universal possivel de como decorre o0 processo de leitura
e mobilidade das cidades e podem ser dinamizados e requalificados, literalmente “do
dia para a noite”, na sua vertente de vivéncia noturna através das praticas de iluminacdo

artificial, efémeras ou nao.

PATHS DISTRICTS NODES LANDMARKS

llustracéo 3 — Os cinco elementos de Lynch. (Rana, 2013).

A experiéncia de leitura da paisagem urbana segundo Kevin Lynch assenta, portanto,
na construgdo de imagens através de um processo particular por parte das pessoas.
Processo esse a que Lynch chama de “mapas mentais”. Surge do conceito de
imageabilidade (esta ligado ao conceito de legibilidade) que demonstra que imagens
“fortes” possibilitam a construgdo uma visdo objetiva, valorizada e estruturada da cidade.
Afirma-se que a cidade com imageabilidade (de forma aparente, legivel, ou visivel) sera
imediatamente bem formada, distinta e memoravel. Convidara portanto, os olhos e
ouvidos do observador a uma maior atencdo e participacdo na sua vivéncia, onde as
mesmas registam a qualidade de um objeto fisico com maior probabilidade de evocar
uma imagem forte no observador. Remete, por exemplo, para a forma, cor ou arranjo

que facilita a formacéo das imagens mentais da paisagem urbana.
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Neste ambito aborda-se outro processo complementar de leitura da cidade que, marca
uma transicdo para a componente estética/artistica proporcionada pelos festivais (por
exemplo). O processo de experiénciar e configurar a paisagem que se segue a Visado
quase genérica (mas licita) de Lynch é: o conceito de paisagem urbana de Gordon
Cullen.* Foi introduzido por Cullen um instrumento simples e objetivo de avaliacdo dos
espacos urbanos, encarado como um dos mais utilizados para ler e compreender o
espaco (de maneira intuitiva ou n&o). Caracteriza a paisagem urbana como uma arte de
produzir coeréncia e organizacdo estética no emaranhado de edificado, ruas e outros
espacos publicos que compde a malha urbana. O conceito de paisagem urbana de
Cullen é uma ferramenta (derivado do seu teor simples e funcional) bastante influente
no processo de pensamento da cidade por parte de arquitetos e urbanistas. Dando-lhes
uma abordagem analitica sequéncial e dindmica da paisagem urbana partindo de
premissas estéticas. Estas premissas remetem para quando objetos (edificios,
monumentos, etc) ou as proprias relagbes urbanas (viarias, topograficas, etc)

proporcionam uma imagem da cidade que despoleta um impacto de caracter emocional.

E interessante a maneira como Gordon Cullen exemplifica este seu conceito emocional
da paisagem: assinalando que uma rua ou avenida numa linha reta de percecéo visual

rapida pode em dualidade de leituras, tornar-se mondétona ou grandiosa. (Cullen, 2002)

Cullen estrutura o seu conceito de paisagem recorrendo a trés aspectos importantes: a
percecdo visual ou visdo serial formada por percecdes sequenciais dos espacos
urbanos. Por exemplo ao avistarmos uma rua, entrando de seguida num patio sugestivo
de uma vista previligiada para um monumento, etc; o lugar, que compde uma relacdo
da pessoa com 0 espaco, Ou seja, remete para as sensacdes despoletadas pelos
espacos: abertos, fechados, altos, baixos, etc; o terceiro aspecto esta relacionado com
o conteldo, que esta relacionacionado com elementos da construgcao estética da cidade,
escalas, cores, texturas, estilos arquiteténicos caracterizadores de edificios e da
paisagem urbana. Reforcando o conceito de paisagem urbana enquanto ferramenta
organizadora, Gordon Cullen introduziu abordagens operativas Uteis a leitura de

elementos urbanos (e a producgéo dos festivais de luz, percursos de luz).

4 Em: CULLEN, Gordon (2002) — Paisagem urbana.
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Caracterizou os recintos, patios e pracetas como sendo espacos urbanos interiores que
se diferenciam pelo sossego e a tranquilidade proporcionados, nos quais a azafama das
ruas ndo é tao notdria, a praceta (ou recinto, ou pétio) é configurado a escala humana
e geralmente apresenta-se como um espaco qualificado por arvores e bancos que
permitem o descanso, a contemplagdo e a interacdo social, pontos focais como
simbolos de convergéncia, definidoras da situacdo urbana. Sendo passivel que as
pessoas encontrando-se frente a um ponto focal afirmem expressées do género: “é aqui”
ou “pare”. Sao portanto elementos urbanos com uma certa expressao (estética ou
monumental) que € materializada de maneira isolada e que por vezes se demarcam
pela sua verticalidade; a perspetiva grandiosa, € um desvendar imediato entre o “aqui e
0 além”, como por exemplo as perspectivas visuais de eixos monumentais, tais como
dos grandes boulevards. Esta paisagem une o plano aproximado ao que esta longe,
produz uma sensacao caracteristica de imensidao, grandiosidade e omnipresenca; para
terminar destaca-se 0 animismo, uma configuracdo da cidade de caracter poético em
que “isto é aquilo”, significando um sentido estético sugestivo. Por exemplo a sugestao
de que uma porta retrata um rosto, que uma fachada remete para um rosto onde a porta
€ a boca e as janelas os olhos, a assim por diante. As manifestacdes estéticas do
animismo produzem alguma sensagéo de estranheza e em casos extremos de irritagdo.

E uma abordagem que tem alguma utilizac&o no contexto artistico do expressionismo.

Estes elementos que Gordon Cullen refere e disseca na sua obra, integram uma
sequéncia que resulta na visdo serial da paisagem urbana. Principio conceptualmente
relevante no momento de estruturar o sentido organizacional e de percurso da cidade
(e dos festivais de luz/percurso de luz). A paisagem urbana resulta portanto de um
conjunto de compreensdes (emocionais ou intelectuais), que se devem traduzir em

acOes configuradoras de cidade e vivéncia.

As paisagens resultam do ato de compreender os fenémenos urbano e rurbano como
paisagens construidas, desde a sua formacgdo até ao resultado palimpséstico com que
eles se nos deparam atualmente. Apontam-se alguns caminhos para a sua
reconfiguracdo através de um olhar transversal que inclui todas as valéncias, que os
agentes ativos na sua construcéo e reabilitacdo podem usar de forma ética de modo a
tornar reais as expectativas que queremos ter deles. A paisagem de 24 horas néo tem
fronteiras fisicas nem temporais, a que podemos acrescentar a dimensédo da memoria.
(Fernandes, Freire, 2016, p.169)°

5 Samuel Roda Fernandes; Patricia Freire, “Paisagens luminicas e transfiguragdo da noite em Sintra — o
Aura Festival”; Em: V.v A.a (2016) - “A Cidade N&o Adormece”.
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O sentido de leitura, compreensdo e de estruturacdo da cidade serdo tépicos
recorrentes ao longo desta investigacdo, porque a maneira fundamentalmente diferente
como vivemos a noite e o dia leva a seguinte ilagdo: Apesar das ferramentas através
das quais lemos e vivenciamos a cidade durante o periodo diurno poderem se
apresentar como essencialmente iguais, os efeitos e transformacdes sobre a paisagem
na sua leitura noturna sdo marcadamente diferentes e estdo também inequivocamente
ligados a iluminagéo artificial, denominador comum aquando destas transformacdes e
tema central desta dissertacdo de mestrado. Esta dindmica de dualidades deve ser
encarada de maneira a complementar o dia com a noite. E ndo dando origem apenas a

duas vivéncias autbnomas entre Si.
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2.2. A CIDADE E A NOITE

A Cidade e a noite, sendo a lluminacdo Publica o elemento central da paisagem urbana
noturna e que através da qual se possibilita a vivéncia do espaco urbano nesse periodo,
intui-se que englobam um conjunto de elementos importantes na sua leitura e

valorizacao que se articulam no presente subcapitulo.

Nao havendo luz artificial, a noite traz-nos a escuriddo plena ou o luar e a intensidade
maxima das estrelas. Traz-nos um espectaculo que a cidade tem escondido a muitos
humanos... Caso de Coimbra ou de Paraty numa noite de «apagéo». Depois - no poélo
oposto - temos a cidade, simbolo dos espacos iluminados de territério. A cidade e as
luzes associam-se bem. Ja que a iluminac¢édo do espaco privado é ou pode ser aleatério,
vejamos o caso da iluminacdo dos espacos publicos - a rua, a pracga, por vezes o jardim
(outros poderao fechar a noite e ndo ser iluminados). A iluminag&o pretende dar ao utente
(pedo ou veiculo) a visdo suficiente que Ihe permita distinguir os pavimentos, o0s
obstaculos e quaisquer referéncias ou sinais Uteis para os transeuntes e veiculos. Ha
gue garantir uma intensidade de iluminacao relativamente elevada e bem distribuida,
evitando espagos escuros, salvo os que dependam da sua propria luz. (Lobo, 2004, p.56)

llustracéo 4 — Exemplo de paisagem noturna. - Ribeira do Porto. (Sarmento, 2009).

José Carlos Camarinha Moreira 37



A Paisagem urbana noturna: casos de iluminagao efémera - os festivais de luz

A importancia da iluminagao publica na cidade e na paisagem noturna é inquestionavel
e indissociavel, assume-se portanto como “conditio sine qua non”® para que possamos
usufruir de forma efetiva e qualitativa do meio urbano e dos espagos arquiteténicos que
0 integram, nesse periodo. Esta pesquisa visa demonstrar pontos essenciais a
compreensdo do papel da luz na paisagem noturna. O surgimento, desenvolvimento e
consolidacdo da paisagem noturna, os elementos urbanos chave que da iluminacdo
maior partido tiram e quais as vertentes de iluminagdo que se diversificaram

particularmente ao longo do século XX e principios do século XXI.

Para aprofundar esta matéria, € essencial estabelecer uma analise que caracterize da
forma mais abrangente e objetiva a iluminacdo publica enquanto elemento facilitador da

percecdo do processo de construgéo, configuracéo e vivéncia das cidades.

Primeiro, deve-se definir a nogéo de “paisagem noturna”.

Pode ser dividida em duas tipologias distintas: a paisagem noturna natural fruto do
acaso da natureza e da sequéncia dos dias e das noites; e a paisagem noturna artificial,
esta ultima enquadra-se na nogéo de paisagens humanizadas, ou seja, que em menor
ou maior escala, foram transformadas deliberadamente pelo homem. Esta

transformacédo pode ocorrer tanto de raiz como em longos periodos temporais.

EITE m
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llustragéo 5 — Paisagem noturna natural. (Batista, 2016) oturna artificial. (Landeiro, 2011)

6 Expressao com origem no termo legal em latim que pode ser traduzido como “sem a/o qual ndo pode ser”.
Remete para uma agao cuja condicdo ou ingrediente é indispensavel e essencial.
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Nos ultimos sete séculos e particularmente nos séculos XIX e XX, ocorre a evolugdo da

paisagem noturna natural a paisagem noturna artificial, afirma Roger Narboni:

Os homens devem ter contemplado desde muito cedo a paisagem que a noite oferecia
ao seu olhar, enquadrados pela entrada de uma caverna protectora e com um
tranquilizador fogo cintilando junto a si. Deste fogo as velas da ldade Média, dos
revérberos a 6leo as primeiras iluminacdes a gas, da invencao da lampada eléctrica aos
delirios luminosos das exposi¢cdes universais, do funcionalismo exacerbado do pés-
guerra ao reconhecimento da luz urbana no final dos anos 80, a apropriacao dos espacos

nocturnos tem sido, desde sempre, uma preocupacédo do homem. (Narboni, 2003, p.12)
7

E importante referir que a paisagem noturna urbana comeca efetivamente a ser
transformada pela m&o do homem no ano de 1417 em Londres, quando sdo colocadas
por ordem do “Mayor” lanternas em pontos especificos da cidade, esta ter4 sido a
primeira iluminac@o publica formal e transformadora da paisagem urbana noturna.
Apenas dois séculos depois, no ano 1600 em Paris, € decretado que se coloquem luzes
(consistia em velas de cera acesas) nas janelas das casas viradas para a rua de maneira
a ajudar a reduzir a criminalidade com a melhor iluminacéo das ruas fruto da luz residual
dessas velas. Fica assim evidente que, a paisagem noturna artificial ndo surge

exclusivamente com o aparecimento posterior das redes de iluminag&o a gas/elétricas.

Roger Narboni refere também no seu livro “A Luz e a Paisagem — Criar Paisagens
Nocturnas”, que a luz artificial no contexto urbano, na sua fase inicial, surge fortemente
ligada a chamada “arte do jardim” pois as primeiras imagens de paisagens noturnas
criadas pelo homem foram idealizadas essencialmente em fung&o de um tipo de evento
especifico, as festas barrocas no século XVII. Substituindo-se com fogos-de-artificio as
fogueiras festivas de rua, estes eventos desde muito cedo se serviram dos pargques e
dos jardins para os transformar, por uma noite memoravel, num cenario irreal e reluzente
de cores e luzes. Utilizava-se velas, archotes ou tochas, fixos ou transportados, como
delimitacdo temporaria das aleas e dos pequenos bosques circundantes, esta concecéo
é refletida nos nossos dias, através de como utilizamos luzes colocadas no chéo para

atingir o mesmo objetivo de delimitacao do espaco publico.

7 Roger Narboni aborda de forma abrangente o conceito de paisagem e de paisagem noturna em:
NARBONI, Roger (2003) - “A Luz e a Paisagem - Criar paisagens nocturnas.”
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Esta denominada “arte do jardim”, pode vista como sendo o primeiro tipo de intervencéo
a escala da paisagem urbana em iluminagdo publica, no verdadeiro sentido da
expressdo. Pois até ai nas grandes cidades europeias, a iluminagdo publica apenas
existia de forma pouco acentuada, esporadica e pouco ou nada ordenada com o

contexto da paisagem urbana, ou seja o0 impacto era minimo na vivéncia noturna.

No panorama nacional portugués, a chegada da iluminagédo publica da-se de forma
bastante lenta e “timida”, € em plena segunda metade do século XVIIl, no ano de 1772,
que chega a cidade do Porto a iluminacao publica, sdo instalados na Rua Nova, mais
tarde Rua dos Ingleses, os primeiros lampides da cidade, foram requeridos a autarquia
pelos moradores que assumiram por escrito 0s seus custos de manutencao e utilizacéo.
Na capital Lisboa, o intendente Pina Manique implementa a iluminag&o publica em 1780
através de candeeiros alimentados a azeite, o lampido, e em pouco mais de 8 anos
Lisboa j& possuia 718 candeeiros do género. Devido a grande procura e os elevados
custos associados a este novo servigo, a Rainha D. Maria | criou um imposto para
suportar este servigo crescentemente dispendioso no ano de 1801. A preocupagéo

econOmica com custos inerentes a iluminacao esteve presente quase desde o seu inicio.

-~ 5

P
llustragdo 7 — Lampides na Rua do Principe, atual rua 1° de Dezembro. (AFML, 1882).

O desenvolvimento da iluminacdo publica tem na eletricidade o seu principal
impulsionador. E na segunda metade do século XIX e particularmente na primeira do
século XX que se ddo os avangos mais significativos em direcéo a iluminagéo e vivéncia

do espaco urbano noturno de forma mais generalizada.
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A chegada da iluminacéao publica elétrica a Portugal da os primeiros passos quando, em
Outubro de 1887, a Camara Municipal de Lisboa firma um contrato com a companhia
belga “S.A. d’Eclairage du Centre” para fornecimento de gas a cidade durante um
periodo de 30 anos, tendo a condicdo contratual de implementar a iluminacao artificial
elétrica na avenida da Liberdade e na praca dos Restauradores, ao pre¢o equivalente a
que se esta fosse a gas. Esta empresa tornou-se posteriormente a S.A. Gaz de Lisboa
e inaugurou em Belém uma fabrica de gés, expandiu a rede de canalizagfes e instalou
milhares de candeeiros em Lisboa, iniciou uma grande expanséo da rede de iluminagao

publica lisboeta e tracou o caminho para a chegada da eletricidade ao resto da cidade.

A 10 de Junho de 1891, a Companhia de Gaz Lisbonense é fundida com a S.A. Gaz de
Lisboa, originando a CRGE, Companhias Reunidas Gaz e Electricidade, que nos 75
anos seguintes fard a expansao da rede elétrica pela cidade e a transi¢céo progressiva
e definitiva para a iluminacdo elétrica de uso particular e pablico. No mesmo ano
construiu no meio da Avenida da Liberdade, uma pequena fabrica de eletricidade, que
alimentava os 45 candeeiros com lampadas de arco voltaico tipo vela de Yablochkov,
instalados para iluminar a nova avenida, indo dos Restauradores até a Rotunda e
alimentados por uma rede elétrica de corrente alternada a 110 V. Estes candeeiros eram
desligados sempre a 1 hora da madrugada por dai para a frente nao se justificar. Eram
assim um complemento a iluminacdo a gas, sendo o primeiro modelo implantado um
candeeiro misto a gas e eletricidade. Esta renovada paisagem e vivéncia noturna da
cidade de Lisboa, a época, mobilizou familias e incentivou a circulagdo das pessoas
pela zona nobre da baixa, cativadas pela novidade e pelo progresso imposto pela nova
tecnologia de iluminagdo, gerando entre as pessoas comparagfes analogas com a

entdo moderna cidade de Paris.

Poucos anos volvidos em Maio de 1889, ¢é instalada de forma definitiva a iluminacéo
elétrica no Chiado, rua do Ouro, pracas D. Pedro IV, do Municipio, dos Restauradores

e na avenida da Liberdade.

E de assinalar que o Ultimo candeeiro a gas em Lisboa foi “apagado” definitivamente no

ano de 1965, em plena segunda metade do século XX.
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A Ultima década do século XIX traz ao campo da iluminacéo artifical a primeira grande
demonstracdo das verdadeiras potencialidades da eletricidade, teve lugar na Feira
Mundial de Chicago de 1893, a 15° exposicao do género realizada no mundo e a 22 nos
Estados Unidos, designada oficialmente de “World’s Columbian Exposition” para
comemorar 0os 400 anos da descoberta da América do Norte por Cristovao Colombo.
Tal como as outras feiras do género que a precederam, era um meio para demonstracéo
das evolugdes tecnoldgicas da época. A grande variedade de tecnologias inovadoras
ligadas a eletricidade demonstradas incluia, entre outras: maquinas de fax, telefones,
um comboio elétrico, luzes de néon e lampadas fluorescentes. Foi encarada como um
auténtico vislumbre do século XX, e as pessoas afluiram em massa a Chicago para o
testemunhar, com um namero total superior a 27 milhdes de visitantes, cerca de 1/5 da
populacdo americana. Quem mais capitalizou a visibilidade gerada por esta feira foi
Nikola Tesla em parceria com George Westinghouse, tendo sido o grande responsavel
pela iluminagdo publica do espaco da feira, foi uma oportunidade para demonstrarem

experiéncias como holofotes, entre outras que faziam uso da eletricidade.

A primeira metade do século XX assiste principalmente a disseminacgéo e consolidagéo
das redes de iluminacao elétricas um pouco por todo o0 mundo, com particular incidéncia
na Europa ocidental. Deram-se bastantes evolu¢des ao nivel técnico e das condi¢des
para a iluminacédo, pois surgem nesse periodo sucessivas inova¢cdes como lampadas

cada vez mais duraveis e maneiras mais eficientes de utilizar a eletricidade.

llustragé@o 8 — lluminag&o urbana no mercado da cordoara, Lisboa. (AFML, 1935).
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O planeamento da iluminacdo urbana moderna, surge bastante mais tarde em meados
da década de 80, com o aparecimento dos primeiros designers especializados em
iluminag&o publica. Os autarcas e urbanistas um pouco por todo 0 mundo comeg¢am a
ganhar consciéncia das possibilidades da luz urbana, nasce efetivamente o urbanismo
da luz, que ajudou a tornar a cidade e a noite numa experiéncia holistica.
Posteriormente, a década de 90 do século XX trouxe alguma consolidacéo a esta
vertente, apesar da dicotomia entre os que pretendiam tratar o espago publico noturno
como lugar de convivio quotidiano e os que preferem encorajar 0 espetacular e a
disseminacédo das iluminacdes patrimoniais. Come¢am a entrar em cena, as primeiras
preocupacdes na area da sustentabilidade, originando novas abordagens a poupanca
energética e reducdo da poluigcdo luminosa. Portanto a iluminagéo artificial, a principio
considerada simples equipamento/necessidade, tornou-se objetivamente num

instrumento de ordenamento do espaco urbano e da paisagem.

A entrada no século XXI tornou a consolidagdo da paisagem noturna moderna uma
realidade cada vez mais universal. A cidade esta assim cada vez mais aberta a vivéncia
noturna, desde a area urbana, as paisagens limitrofes das cidades e uma enorme
variedade de locais disponiveis para contemplagcdo dos olhares dos habitantes das
cidades ou dos visitantes, dando origem ao turismo noturno®, com particular incidéncia
na Europa. Objetivamente, o planeamento da paisagem noturna tem diversos impactos

na cidade contemporéanea, desde o ambiental ao social e econémico.

1).

llustracéo 9 — Paisagem noturna consoli_dda, Xangai. (Cicerone, 201

8 De cariz urbano, consiste de percursos a zonas histéricas, itinerarios ao patriménio iluminado, visitas a
zonas portuarias, zonas industriais encenadas e dinamizadas com festas e acontecimentos publicos. E mais
uma vertente turistica geradora de atividade econémica e emprego.
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A iluminagéo artificial assume-se portanto como um elemento facilitador da percecéo e
do processo de construcdo e configuracdo da paisagem urbana. Assim a paisagem
urbana noturna contemporanea deve apropriar-se da dindmica proporcionada pela luz
para as concepc¢des no século XXI, e dai reconfigurar a paisagem gracas a luz natural
diurna e noctuna. Dai surge um dos maiores desafios das realiza¢des do futuro. Aponta
Narboni, que “criar paisagem de noite com a ajuda de jogos de luzes atrtificiais resulta,
pelo contrario, de outra abordagem” (Narboni, 2003, p.30). As duas abordagens mais
comuns, atualmente, a iluminacdo da paisagem urbana sao, a abordagem de origem
francesa, “L’Urbanisme Lumiére” e o “City Beautification”, de cariz mais global. A
crescente preponderancia da iluminacdo artificial no projeto urbano possibilita uma
igualmente crescente diversidade de leituras da cidade, conferindo a sua paisagem as

transformacgfes necessarias e/ou desejadas.

Esta nocao da luz artificial enquanto elemento configurador representa a quebra com o
principio de que a noite esteve quase sempre associada a varios perigos, a inseguranca,
criminalidade, etc. Como as pessoas se refugiavam em casa, assim que 0 sol
desaparecia, 0s espacos publicos s6 eram usufruidos quando a luz artificial o permitia.
A luz artificial gradualmente passa de uma necessidade para ser um elemento
valorizador de espaco e da paisagem urbana. E de ressalvar que o projeto de iluminac¢éo
urbana cria e configura condi¢cdes de conforto e de composi¢cbes estéticas/visuais,
revela alguns setores urbanos mais debilitados, valoriza a estética de objetos e edificios

que se deseja destacar criando o efeito pretendido na paisagem noturna.

llustragdo 10 — lluminag&o urbana, praca do comércio, Lisboa. (Simdes, 2011)

José Carlos Camarinha Moreira 44



A Paisagem urbana noturna: casos de iluminagao efémera - os festivais de luz

Para complementar os principios de ordenamento e do pensamento urbanistico, bem
como o contexto historico presentes na abordagem a iluminacdo publica, é de todo
legitimo afirmar no seguimento da linha de pensamento de Kevin Lynch relativa a leitura
da cidade, que a iluminagéo publica e a vivéncia da cidade no periodo noturno podem

ser encaradas como uma experiéncia sensorial vincadamente caracteristica e pessoal.

Na cidade, cada individuo que a habita ou que por ela passa tem uma imagem propria
e Unica que pouco ou mesmo nunca é divulgada, mas que no entanto se aproxima da
imagem publica que em meios ambientes diferentes, € mais ou menos aceite. Esta sua
analise limita-se aos efeitos de elementos fisicos percetiveis, havendo igualmente
outros fatores influenciadores da imagem da cidade, tais como o significado social de
uma determinada area, a sua funcao, a sua histéria ou o seu nome. Kevin Lynch ilustra
este ponto de vista no terceiro capitulo do seu livro “A Imagem da Cidade”,
objetivamente intitulado “A Imagem da Cidade e os seus elementos™, no qual aborda
como se procede a leitura da cidade através dos cinco elementos constituintes da
paisagem urbana (abordados no subcapitulo anterior) e que sdo a espinha dorsal deste

seu estudo revolucionario no campo do urbanismo e da forma de ler e pensar a cidade.

Resumido de forma sucinta e objetiva, estes elementos da cidade podem ser
interpretados como pontos onde se da a mobilidade e/ou a convergéncia de pessoas, e

gue por sua vez adquirem caracteristicas visivelmente diferentes do dia para a noite.

A leitura da cidade e particularmente da noite assenta portanto numa narrativa pessoal,
esta é influenciavel por fatores externos até certo ponto, mas € e sempre sera uma
narrativa propria e intima, “toldada” pela nossa visao particular, pelas experiéncias que

associamos a cidade e vice-versa, num acumular de memorias.

A narrativa, e até a hiper-narrativa, na dimensao noturna, intensifica a confuséo entre
teatralidade e a noite, causando que novas no¢des aparecam na representacdo noturna:
0 intruso, o espaco publico, a multidao. (Armengaud, 2009, p.59)

9 Capitulo da p.57 em: LYNCH, Andrew Kevin (1999) — A imagem da Cidade.
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Em “A Cidade e a Luz™0 conjunto de reflexbes da autoria de Manuel da Costa Lobo
impulsionadas pelo convite para integrar o jari de atribuicdo do Prémio Luzboa-Schréder
em Junho 2004, diferenciam-se as vertentes de iluminacdo artistica, comercial e de
recreio que compde a paisagem noturna moderna. Atentando ao quarto ponto destas
reflexdes, pode-se melhor assimilar os principios destas vertentes da iluminacao

artificial no meio urbano.

Além da componente funcional, a iluminacdo tem uma importante capacidade estética
e comercial, pode-se configurar como objeto de arte em si mesma, articulada com outras
vertentes artisticas, como forma auxiliar de realcar ou sublinhar determinados aspetos
do objeto que desejamos evidenciar, ou até como meio de captar a atencéao, (ostentacdo
ou destaque publicitario/comercial). Costa Lobo reflete também sobre a importancia de
distinguir a luz observada diretamente na sua fonte emissora, da refletida no objeto que
se pretende destacar, como meio de reforgcar a sua visibilidade ou 0 seu contraste com
a envolvente. Desta forma, aponta uma sequéncia de imagens distintas: uma série de
tochas ao longo de uma rua; o foco de um projetor iluminando uma estatua; a iluminagéo
de uma superficie de fundo e o objeto ndo; iluminado recortando-se nela em silhueta;

iluminag&o geral, refletida na atmosfera, distante.

No ambito da iluminacéo artistica, o objeto principal, pode ser reconfigurado através de
jogos de laser e video-mapping, mais ou menos contextualizados ou até abstratos.
Podemos articular estes efeitos luminosos com o contexto de um monumento, de uma
paisagem ou de um simbolo. Como por exemplo, a combinacao da luz e da &gua numa
fonte ou num lago. No mesmo contexto podemos igualmente iluminar uma estatua por
meio de um foco de luz, de maneira a fazé-la sobressair-se numa envolvente
comparativamente escura. No entanto esta transformacdo tem de ser realizada com
“peso e medida”, pois uma intensidade de luz demasiado forte pode descaracterizar o
relevo e sublinhar das formas produzido pelas sombras. Esta questdo prende-se
geralmente com a inclinagdo do foco de luz que incide sobre o objeto iluminado. A cor
da luz, as suas matizes e a combinagéo de cores sdo também importantes no ato de

transformacé&o do objeto por meio da iluminagéo artificial.

10 Em: V.v A.a (2004) - Luzboa, A Arte da Luz em Lisboa.
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Na sua esséncia, a iluminacdo artificial trabalha e manipula a sequéncia de
intensidades, os angulos da iluminacdo e as cores da luz. Niluminacdo de um
monumento integrado na paisagem urbana, podemos considerar as variadas
possibilidades de se alterar a sua iluminacdo periodicamente, se devido a dindmica
dessa forma gerada, se possa efetivamente potenciar e agarrar o interesse das pessoas
pela contemplacdo do objeto iluminado. Uma iluminacdo artistica original e bem
trabalhada chamara a atencao de forma eficiente. Pode ser recordada a forma dinamica

de iluminacao da Torre Eiffel nas ultimas décadas e como evoluiu periodicamente.

A iluminacdo comercial das grandes cidades padece de dois aspetos negativos
principais, primeiramente o custo de obra e da respetiva manutencdo. Este aspeto
origina que por parte de certos municipios se proceda ao desligar parcial da iluminagéo
publica a partir de certas horas da noite, quando é expectavel que haja pouca populacdo
pelas ruas. O segundo aspeto corresponde ao efeito de refragdo da luz imitida na
atmosfera, o que origina uma “barreira” (poluicdo luminosa) que debilita a visibilidade

das estrelas, ocultando aos olhos dos cidadaos o espetaculo do céu a noite.

: H LalE == '., & % J
lustragédo 11 — lluminag&o publica em Lisboa. (Pires, 2012).

Neste topico, podemos afirmar que as cidades ficariam a ganhar, caso alterassem o
paradigma do critério de hoje, de simplesmente iluminar os simbolos da cidade e
abordassem a iluminacéo geral dos espacos urbanos mais interessantes e pitorescos.
Deve-se portanto articular os efeitos de iluminacdo pontuais com os que remetem para
0 contexto urbano geral das vias que ligam e aproximam os locais mais significativos da

paisagem urbana noturna, reconfigurando e cerzindo a cidade.
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Noutras situag@es particulares, podera a iluminacéo dos edificios urbanos possibilitar a
abolicdo da iluminacdo das ruas através dos candeeiros mais tradicionais. Através de
uma comissao de aconselhamento sobre a componente noturna das cidades, os artistas

da iluminacéo poderiam, desta forma, ter em conta os efeitos no conjunto urbano.

N&o se limitariam assim ao estudo de/e interveng¢des pontuais, trabalhando na procura
das cores, das intensidades, das abrangéncias e até das dindmicas mais adequadas

para revitalizar as cidades e a paisagem noturna no que a sua luz diz respeito.

Em contraponto, a auséncia de luz é também um efeito qualificador, e em contraste com
a sombra a iluminacdo produz assim boa parte dos efeitos pretendidos. Da luz

deslumbrante a ‘cintilacido’ e ao ‘apagao’, existem variadissimas possibilidades de

trabalhar o objeto e a cidade.

Uma situagéo hipotética de usufruto da falta de luz que Costa Lobo prevé, seria a de
‘apagar’ as luzes da cidade, por exemplo durante uma demonstragéo de fogo-de-artificio
ou até mesmo para facilitar, a certa hora pré programada, a observacéo da passagem
de um cometa mais perto da nossa atmosfera terrestre e de outros fendmenos

astronémicos que poderiam beneficiar desta situacao.

llustragdo 12 — AMAZE em Toronto, um labirinto de luz que contrasta com a escuriddo
envolvente. (Wang, 2014).

No ambito da iluminacéo de recreio é cada vez mais importante facilitar a mobilidade
das pessoas, entra em ponderacdo o conceito de circuito de aproximacédo pedonal a

espacos simbdlicos e de elevado valor artistico ou estético.
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Neste conceito, sera o proprio monumento a produzir efeito de profundidade por
exemplo através do contraste e também pela sébria variacao da luz durante a noite. Ao
referir as dindmicas de iluminacdo, devemos ter presente a importancia de néo
vulgarizar as situacdes pretendidas e, de igualmente garantir a manutencao do nivel de
interesse, de curiosidade e de auto-satisfacdo do observador. Simplificando, existem
sempre diversos angulos para se observar uma obra, e o desafio verdadeiramente
interessante € o de se possibilitar as melhores condicbes para cada uma dessas

observacdes ao longo do tempo, das horas, dos dias, dos meses e dos anos.

A maneira como Manuel Leal da Costa Lobo encerra esta sua reflexao, indica como
caminho para o custear das transformacdes a silhueta de muitas cidades a noite através
do desvio de capital proveniente de investimentos publicitario, divulgando por exemplo,
0 home de empresas patrocinadoras a entrada da cidade ou determinada zona/bairro.
A sustentabilidade, correlacionando a poupanca energética e econdémica, € uma
preocupacdo crescente na iluminagdo publical. Existe a necessidade premente de
inverter os indices negativos crescentes que podem levar a rutura econdémica e
ambiental, e é imprescindivel formular um método regrado de consumo. E de todo
importante constatar que um quinto da energia elétrica consumida é utilizada em
iluminagéo e que apenas cerca de 3% desse consumo € destinado a iluminacao publica,

este valor demonstra que existe margem de manobra para melhorias.

Visto que cada vez existem mais e melhores meios de gestdo de consumos gracas aos
avancos tecnolégicos dos equipamentos de controlo e monitorizagdo, ocorreram
também alteracdes as legislacdes que regram a administracdo dos sistemas, 0 que
gradualmente leva a uma mudanca das premissas do préprio conceito do que €, e

respetivos objetivos da iluminagdo publica com vista ao futuro.

Por exemplo, em Portugal o consumo energético aumentou cerca de 25% nos ultimos
20 anos, 0 que representa um consumo total estimado de energia elétrica de cerca de
1,6 TWh, que se cifra num valor de 170 M€. Por sua vez, o consumo energético
mundial aumentou constantemente desde o ano de 1990 até a atualidade em cerca de
40%, a previsdo € de que nos proximos 35 anos ocorra um crescimento ainda maior.

Estimando-se que nesse periodo temporal o consumo energético mundial duplique.

11 Tera-watts por hora.
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O futuro sustentado da iluminacdo publica passa por tracar o panorama geral dos
municipios com o objetivo de guiar, em particular, os administradores publicos locais e
0s responsaveis pelo gerenciamento e manuteng¢do dos sistemas, para uma renovada
abordagem econdmica derivada da implementacéo e uso de boas praticas de eficiéncia
energética. Reestruturando no processo a rede existente, através da criacdo do plano
diretor para a iluminacao publica.

Para assegurar uma moderna e renovada paisagem noturna, € cada vez mais
importante a definicdo de Planos Diretores de lluminacdo Municipal, enquanto

ferramentas de gestado dessa paisagem.

A energia deve ser encarada como um recurso escasso. O correta utilizag&do energética
nao é um assunto exclusivo para cientistas e entendidos em matérias ambientais.

A sustentabilidade é, ou deveria ser um interesse comum a todos. Temos os acordos
de Quioto como um bom exemplo, relativamente as consequéncias do seu uso incorreto.
E importante o fator qualitativo da iluminag&do urbana, sendo que o watt cobrado pelas
companhias de eletricidade a uma cé&mara municipal tem geralmente valor fixo
independentemente da utilizagdo. Portanto, seja boa ou ma iluminacao, o custo a hora
€ igual. Pegando neste aspeto, a iluminacado deve produzir luz de qualidade e ser
eficiente. Nao incorrendo em excesso de iluminacdo para evitar a dispersdo da luz,

causando ‘poluicao luminosa’.

A preponderancia da paisagem noturna e o seu usufruto sustentavel assenta portanto,

na base de um compromisso cientifico e humano.

Devem ser assumidas medidas ativas como forma de contrapor a crescente
preocupacao sobre 0s consumos energéticos e consciencializar para aquilo que tem
sido a ma gestao dos recursos energéticos que o planeta dispde, é igualmente urgente
um processo de tomada de consciéncia mais acelerado direcionado as massas
populacionais para fomentar a sustentabilidade energética, tendo em conta o papel da
iluminag&o publica, sem descurar todas as potencialidades artisticas, sociais, técnicas

e econdmicas do projeto de iluminagéo urbano.
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2.3. ILUMINACAO EFEMERA — OS FESTIVAIS DE LUZ

Apbs a contextualizacdo histérica e fenomenoldgica da paisagem urbana e paisagem
noturna, o presente subcapitulo visa dar a conhecer este tipo de evento a que
chamamos de festival de luz e qual a sua importancia na paisagem. Engloba na sua
constituicdo alguns principios previamente apresentados, e aos quais junta o que
remete para o titulo da presente dissertacdo de mestrado, a iluminacdo efémera na
paisagem urbana. Para mais informacéo sobre as componentes técnicas da iluminagao

artificial nos festivais, consultar o Apéndice A.

Os festivais de luz tém, nas suas encarnagbes mais antigas, uma origem mais

tradicionalista, sendo geralmente derivadas de um acontecimento de cariz religioso.

Um dos festivais mais antigos que ainda podemos visitar € o “Féte des Lumiéres” que
surge no século XVII, mais precisamente em 1643 em Lyon, Franca. Este festival
comecga como uma procissao para a retribuicdo da promessa feita pelos seus habitantes
a Virgem Maria por terem sido poupados a Peste negra que assolou a Europa. Desde
entdo h& procissdes a Basilica de Fourviére e sdo iluminadas as janelas das casas com

velas, o que confere uma dinAmica e ambiéncia caracteristicas a esta cidade.

llustracéo 13 — Highlights — Skertzo - Féte des Lumiéres. (Lumieres, 2012).
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A procissao em Lyon tem ocorrido de forma ininterrupta desde 1852. A tradigéo,
especificamente consiste em que cada familia deve fazer uso da sua colecdo de copos
alusivos ao 8 de Dezembro junto das decoracdes do Natal. Estes copos chamam-se
"lumignons" e contém no seu interior uma vela. Comeg¢ando no més de Novembro, as
lojas colocam para venda, sacos com velas curtas e estriadas, e também colecdes e
conjuntos de velas. Na noite de 8 de Dezembro, as velas s&o acesas e colocadas dentro
dos copos junto as janelas. Com o mandato de Michel Noir em 1989 (presidente da
camara até 1995), a procissao passa a ser acompanhada por animacdes propostas pelo
municipio e por artistas. Estas animac¢des tornaram rapidamente a festa numa tradi¢ao
turistica, atraindo milhdes de turistas anualmente. A componente tradicional continua
viva com a participagé@o popular continua através das janelas iluminadas e da procisséo
na noite do 8 de dezembro. Entretanto, o numero de janelas decoradas com o0s
lumignons estda a diminuir gradualmente. Isto fica a dever-se a sobreposi¢cdo da
componente comercial e turistica do festival sobre a tradi¢céo. Por sua vez, o festival ndo
para de crescer e a participacdo nos ultimos anos, de designers nacionais e
internacionais renomados demonstra a crescente influéncia internacional do festival das

luzes. Desde 1999, o festival tem a duracdo de quatro dias.

Conhecido oficialmente como "Lyon 8 décembre - Féte des Lumiéres.", o Festival das
Luzes transforma os bairros de Lyon e apresenta cenografias e espetaculos de luzes

inovadores e surpreendentes em locais tradicionais ou inesperados.

llustrag@o 14 — Evolutions - Cathédrale Saint-Jean - Yann Nguema. (Lumiéres, 2014).
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Uma das primeiras distingdes para a &rea dos eventos foi atribuida pela Heavent Sud,
gue premeia eventos e profissionais de eventos, que organizou em 29 de margo de
2007, no Palais des Festivals de Cannes, a primeira edicdo de atribuicdo dos seus
troféus. O Festival das Luzes de Lyon foi galardoado com o troféu “meilleur évenement

Grand Public 2006”, ou seja: "melhor evento destinado ao publico em geral de 2006”.

Para ilustrar a sua importancia em termos comerciais e de visibilidade, este festival,
mesmo tendo na sua génese surgido de uma tradicao religiosa, s6 no ano de 2010 cerca
de 3 milhdes de pessoas visitaram o festival nas ruas de Lyon. O Festival das Luzes
tem crescido consistentemente ao longo da Ultima década e atualmente traz entre 3 a 4
milhdes de visitantes todos os anos, tornando-o numa das trés maiores festividades do
mundo em termos de numero de visitantes/participantes (ficando somente atras do

Carnaval do Rio de Janeiro e da Oktoberfest em Munique).

O Festival das luzes transforma durante quatro dias a cidade de Lyon num auténtico
teatro ao ar livre, onde se procura conjugar o tradicional com o inovador. Um dos
grandes focos € a transformagéo dos espacos e do edificado, dando novas leituras a
edificios com séculos de histéria, como as suas catedrais. Os monumentos, fachadas e
paredes tornam-se telas onde os artistas de multimédia expressam toda a sua
criatividade, dando vida a objetos de outra forma estaticos através das projecdes e do

jogo com a sua tridimensionalidade.

Alguns dos locais que maior importancia assumem na composi¢do da narrativa deste
festival sdo a praca “place des terreaux”, a fonte Bartholdi e catedral de Saint-Jean com
enormes e inovadores espetaculos de luz e performances, desde projecdes aos lasers.
Os protagonistas menos reconhecidos deste festival sédo claramente os dois rios que
circundam e atravessam Lyon, o Rhéne e o Sabne, que atuam como auténticos
espelhos que conferem uma dindmica e profundidades caracteristicas desta cidade,
fazendo as pontes e outros monumentos como que cintilar ao sabor da corrente e das

suas ondas.

Em seguida, aborda-se outro festival com origem de cariz religioso, o Loy Kratong
Festival na Tailandia, que surge no século XIX, mas que manteve muito mais enraizada
a sua origem, ndo divergindo assim em direcdo aos moldes de um festival moderno e

com maior componente tecnolégica e comercial.
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O Loy Krathong celebra-se anualmente em toda a Tailandia. Tem lugar na noite de lua
cheia do duodécimo més do calendario lunar tradicional tailandés, que no calendéario

ocidental coincide geralmente com o més de Novembro.
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llustragé@o 15 — As balsas “krathong” a flutuar no rio. (Kimmie, 2015).

Dissecando o significado do seu nome, “Loy” significa “flutuar” e o “Krathong” é uma
pequena balsa com aproximadamente um palmo de didmetro fabricada tradicionalmente
com una secdo de tronco de bananeira (versdes modernas utilizam esferovite por
exemplo), adornado com folhas da mesma, flores, lampadas e barras de incenso, entre
outros aderecos. E durante a noite de lua cheia, que muitas pessoas fabricam estas
pequenas balsas e as fazem navegar pelo rio abaixo. As entidades governamentais,
grandes empresas e outras organizagdes mandam fabricar balsas maiores e mais
elaboradas, em que fazem tomam parte de concursos. Durante o festival ha outras
atividades, espetaculos de fogos-de-artificio e concursos de beleza, entre outros. A sua
origem provavel tera tido lugar na india, num festival hindu similar ao Diwali, que
consiste em depositar lanternas flutuantes sobre o rio Ganges para expressar gratiddo
a divindade do rio pelo bem da vida concedida ao longo do ano. Tera sido adaptado por
budistas tailandeses e muitos acreditam que lhes proporcionara boa sorte, em honra e
agradecimento a deusa da agua, Phra Mae Khongkha. Teve a sua origem na provincia
de Sukhothai e atualmente é celebrado em todo o pais, sendo os mais conhecidos pela

sua dimenséo, os festivais organizados em Chiang Mai e Ayutthaya.
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A origem dos festivais de luz modernos ocorre paralelamente aos avancos nas
tecnologias de iluminacao artificial, que foram historicamente o mote para a maioria dos

festivais de luz contemporaneos, sob a forma de patrocinios e ndo so.

Técnica e conceptualmente, os festivais de luz tem na sua génese alguns principios
introduzidos pela Feira Mundial de Chicago em 1893, que pode ser considerada a
primeira grande demonstracdo das possibilidades da iluminagéo artificial ao grande
publico. As novas tecnologias de iluminagdo foram testemunhadas por cerca de 27
milhdes de visitantes (1/5 da populacdo de toda a América do Norte em 1893). Foi aqui
que as grandes massas tiveram contacto pela primeira vez com a “magia” da luz e com
0 seu poder configurador da paisagem urbana noturna, pondo em marcha um periodo
prolifico de inovagdes e crescente interesse pela eletricidade e pela iluminag&o publica.
Igualmente importante neste sentido, foi a Exposi¢cdo Mundial de Paris de 1900, onde ja

se demonstraram projecdes de cinema entre outras novas tecnologias “de luz”.

llustracéo 16 — Holofote de Tesla na Feira Mundial de 1893, Chicago. (Phillips,
2005).

Na atualidade e desde as ultimas décadas, alguns dos grandes impulsionadores destes
eventos continuam a ser os fabricantes de produtos de iluminacdo, como por exemplo
no GLOW Festival através do fabricante de lampadas Philips e da sua forte presenca

em Eindhoven na Holanda, e a cidade de Lidenscheid na Alemanha, com a ERCO.
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Outras cidades integraram o0s seus respetivos festivais com feiras da industria de
iluminag&o, temos o exemplo da Luminale em Frankfurt, Alemanha. Outros surgiram

como eventos educacionais, como o Festival "Light in Alingsas“ na Dinamarca.

llustragdo 17 — GLOW Festival - “Les Orpailleurs de Lumiére” projetado na fachada
da Sint-Catharinakerk. (Voorwinden, 2012).

O GLOW Festival que ocorre todos os anos desde 2006 pode ser encarado como o
“festival-tipo” moderno. Este festival de luz e cor tem lugar no Outono em Eindhoven e
traz artistas e designers de luz nacionais e internacionais para materializar as suas
criagles, integrando-as neste festival através de um percurso proposto que desenrola
uma narrativa prépria e de articulagéo das diferentes instalagdes e espetaculos de luz e
multimédia com énfase na transformacéo do edificado através do uso de projecoes,

animac0es, sensores e outros meios interativos e multimédia.

Esta narrativa migra anualmente para diferentes partes e vias da cidade dando assim
um protagonismo variavel beneficiando ciclicamente toda a cidade. O festival integra
também os seus espetaculos nos bancos do rio Dommel. Separadamente da narrativa
principal deste festival, existe na zona da Strijp-S o GLOW-Next dedicada ao
experimentalismo da luz. O festival beneficia fortemente da presenca na sua cidade do
De-Escalate, um laboratério que realiza pesquisa resultante da parceria entre o
Intelligent Lighting Institute e a Technical University de Eindhoven. Gragas a esta
conjuntura bastante particular, 0 GLOW Festival de Heindhoven deve ser referenciado
como exemplo do que deve e pode ser um festival de luz moderno: um meio de valorizar

a paisagem urbana, a vivéncia da cidade e as vertentes culturais e econdmicas.
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O primeiro festival de luz portugués a escala urbana foi a LUZBOA, | Bienal Internacional
da Luz em Lisboa e teve lugar no ano de 2004, de 21 de Junho (solsticio de Verao) a 4
de Julho (data da final do Europeu de Futebol).

llustragdo 18 — Elétricos - Yann Kersalé — | Bienal de Luz de Lisboa (Kersalé, 2004).

Durante a sua duracdo, diversas intervencdes foram antecipadas, prolongadas ou
ocorreram em momentos especificos. O calendario do Luzboa, para além do seu
periodo ‘oficial’ previamente assinalado, teve varias ac¢des artisticas préevias: Bonfim, de
Jodo Pedro Vale no Museu do Chiado, inaugurado a 3 de Maio; cacilheiros no Tejo
iluminados por Paulo Pereira circularam desde 9 de Junho; Family Idea, de Ron
Haselden, inaugurado no Parque Eduardo VII a 28 de Maio, integrando as
Comemoracgdes do Ano Internacional da Familia na Feira do Livro; Os miradouros Bellas
Sombras iluminaram-se a 16 de Junho. Lluis Hortala libertou a sua “tempestade” na

noite de 26 de Junho iluminando a cidade de forma magistral.
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Com

Continuas a ver e a memorizar durante muitas horas a paisagem, como num negativo,
na mais completa e absoluta obscuridade a noite. Estas observacfes levaram-me a crer
gue a luz 'ilumina' a obscuridade, e ndo o inverso; sem luz ndo ha obscuridade, ou
melhor: ndo se pode entrar na obscuridade sem ela. Outra ideia, a respeito deste
projecto, € a da producdo de uma 'accdo’ que poderia confundir-se com a realidade.
Esperavamos, para esta instalagdo de luz sobre a cidade de Lisboa, sendo chuva, pela
menos nuvens ou humidade para melhor propagar a luz na atmosfera (sem nada onde
projectar-se, a luz ndo existe). 4 000kW com trés strobs dispostos no castelejo e toda a
muralha orientada para a cidade com mais de 10 000W... O dia foi ventoso e o efeito real
s6 pbde ver-se em partes muito especificas da cidade. De qualquer das maneiras, num
periodo de duas horas, um elemento inquietante iluminou, sob a forma de raios, a cidade
de Lisboa. (Hortala, 2004, p.169) 12

intervengbes de maior ou menor impacto, algumas transformaram

temporariamente varios locais da cidade de Lisboa, tal como o “Féte” de Ron Haselden,

que transfigurou a vivéncia noturna em Belém.

llustragdo 19 — Ron Haselden - Féte — | Bienal de Luz de Lisboa (Luzboa, 2004).

A primeira Bienal LUZBOA tinha previsto para a noite da inauguracao um espetéaculo de

abertura com luz, som e fogo-de-artificio pela Realizar. Esta agéo foi cancelada como

gesto de respeito ao falecimento no dia, do Professor Sousa Franco. Coincidentemente,

no ultimo dia desta primeira Bienal, faleceu a grande poetisa portuguesa, Sophia de

Mello Breyner Andresen. Por iniciativa de Frédérique de Gravelaine, nessa noite foram

de sua autoria os poemas declamados no Miradouro da Graca.

12 Em: V.v A.a (2004) - Luzboa, A Arte da Luz em Lisboa.

José Carlos Camarinha Moreira 58



A Paisagem urbana noturna: casos de iluminagao efémera - os festivais de luz

De 21 a 30 de Setembro 2006 tem lugar a segunda e ultima edicdo do LUZBOA, |l Bienal
Internacional da Luz em Lisboa. A Il Bienal desenvolve-se vincadamente num percurso

de arte urbana.

A LUZBOA em 2006 desenrolou-se através de um percurso subdividido em trés circuitos
menores com inicio no Jardim do Principe Real, passando pelo Camdes, as zonas do
Chiado e da Baixa e terminava na Praca de Santo Antonio a Sé. O percurso foi
idealizado para permitir uma caminhada em que o0s participantes eram
progressivamente surpreendidos pelo poder de atracdo da cidade de Lisboa com um
efeito forte de surpresa, despoletada por uma sucesséo de descobertas.

O percurso urbano do LUZBOA atravessava trés estruturas urbanas distintas: Lisbhoa
aristocrata, originada pelo loteamento especulativo em &reas rurais, onde surgiram
imensos edificios ligados a nobreza e religidao; Lisboa pombalina, reedificada
integralmente pos-terramoto de 1755, de cariz racional e iluminista onde abunda a visdo
urbana barroca; Lisboa antiga, mais espontanea e construida lenta e organicamente, de
malha urbana densa e concéntrica onde se pode distinguir os padrdes muculmanos e
medievais, génese do aglomerado urbano Lisboeta. Cada um dos trés circuitos
correspondia uma das cores primarias do sistema cromatico aditivo (vermelho, verde e

azul).

" De 21 a 30 de Setembro
ART GETS YOU TROUGH THE NIGHT

Luzboa

2006

www.luzboa.com
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llustragdo 20 — Percurso do LUZBOA — Il Bienal Internacional da Luz de Lisboa. (Luzboa, 2006).
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Pretendeu assim aproximar as pessoas a arte contemporanea, convidando-as a
participar e usufruir do espacgo urbano através de um percurso que articula a histéria da
cidade com a pluridisciplinaridade artistica. Com o objetivo de valorizar a vida noturna,
ao nivel das imagens e ambientes, e promover a cidade na vertente turistica afirmando-
se como um evento cultural de referéncia sem descurar o discurso e caracter

experimental e artistico em nome da vertente comercial.

llustragdo 21 — Lune — Bruno Peinado — Il
Bienal Luzboa. (Fernandes, 2006).

Mario Caeiro aponta para a consolidagdo de “Um caminho para a luz’, afirma nesse
ambito que, a Luzboa 2004 foi uma aventurosa abertura de um novo campo de accao
definido pela escala e atengdo programatica a “arte da luz” nas suas formas mais
distintas, em 2006 a arte contemporanea voltou a constituir a trave-mestra de toda a
iniciativa. Tendo os Projectos-Luz e ac¢Bes de iluminacdo ambiental efémera aspiraram
a ter impacto junto do grande publico. O Luzboa 2006 procurou constituir-se como um
dos eventos de referéncia da Capital. E que independentemente da profundidade da
recepcdo desta vertente poética-conceptual-espiritual, 0os objectivos principais foram
amplamente conseguidos: Trazer a Arte Contemporanea para a rua, ao encontro de
amplos estratos da populagdo, convidando-a a participar e fruir do espaco urbano;
Celebrar o caracter e a beleza da noite de Lisboa, assegurando-lhe enriqguecimento da
vivéncia nocturna, ao nivel das imagens e dos ambientes; Promover, ao nivel nacional
e internacional, a imagem de Lisboa, numa perspectiva contemporénea e dinamica,
capaz de atrair um significativo turismo cultural; Desenvolver um evento Unico e original,
de qualidade e renome, capaz de se tornar uma referéncia artistica de nivel mundial
(Caeiro, 2007, p.15) 13

13 Em: V.v A.a (2004) - Luzboa, A Arte da Luz em Lisboa.
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A Luzboa 2006 foi entdo uma oportunidade de se aprofundarem as experiéncias da
Luzboa 2004, transformando mais uma vez Lisboa no cenario para expor as propostas
artisticas de importantes artistas e consequentemente enriquecendo a oferta cultural da
nossa capital, valorizando-a no panorama as cidades culturais europeias. Voltou a
debater o desenho da noite e particularmente o papel da arte publica e da iluminacao

no planeamento e reabilitagéo urbana.

Apesar de ainda ndo ser um tipo de evento urbano considerado comum em Portugal,
temos atualmente no LUMINA Festival em Cascais (2011 - presente), uma das suas
maiores demonstracdes. A Ultima edi¢do, a 5% do LUMINA Festival, decorreu de 8 a 11
de Setembro de 2016, na vila de Cascais, que voltou assim e mais uma vez a
testemunhar uma pandplia jogos de luz, cor, som e movimento. Na sua 52 edicdo, a
quarta consecutiva desde 2013 pois desde a 12 edigéo no ano de 2011 s6 o ano seguinte
nao teve direito a este festival emergente. Segundo a propria organiza¢do, o LUMINA
Festival da Luz presenteou o0s seus Vvisitantes com mundos de fantasia que
proporcionaram uma verdadeira exaltagdo dos sentidos, remetendo para o tema

Mundos Fantasticos da Luz.

llustrag@o 22 — Lune de Bruno Peinado — Il Bienal de Luz de Lisboa
(Fernandes, 2006).

O Lumina integra-se numa rede internacional de Festivais de Luz. Este festival €
idealizado e produzido pelo atelier OCUBO. Aglomera o investimento da Camara
Municipal de Cascais, Unido Europeia, Embaixadas e privados, reforcando o caracter
identitario de Cascais e materializando o investimento da autarquia na diversificagdo da

oferta cultural da vila.
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Os indices crescentes do turismo atestam a importancia deste investimento na
diversificacéo e valorizacéo da paisagem urbana de Cascais. Durante 4 noites, o publico
participante é guiado através de um percurso que apresenta de forma sequencial, a
paisagem repleta de iluminacdo efémera sob a forma de fascinantes atmosferas que
proporcionam uma experiéncia sensorial diferente e uma vivéncia cultural revigorada.
As interagbes com a paisagem e o observador sdo proporcionadas por instalacdes
multimédia dindmicas, videomapping e projec¢des de luz nas fachadas de edificios
emblematicos ou histéricos, o Lumina evidencia o patriménio histérico, simultaneamente

garantindo momentos raros a sua vivéncia.

O Lumina 2016 contou com a participacdo de mais de 40 artistas nacionais e
internacionais, integrados num percurso de 22 obras. Como complemento a experiéncia
do festival, foi disponibilizado para smartphones, a LUMINA APP, uma aplicacdo que
serve de guia e permite aceder a informacé&o adicional sobre as obras expostas. Tendo
assim uma forte componente de inclusao e interacao no seu percurso, o publico que se
deslocou a Cascais encontrou também diversas obras participativas, com origem em
workshops em colaboragdo com a comunidade local, e obras interativas, onde os

participantes podem intervir na propria obra.

llustracéo 23 — “Lune” no LUMINA Festival 2016. (Moreira, 2016).
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Em 2015, tem lugar em Sintra a primeira edicdo do AURA Festival, objeto do caso de
estudo da presente dissertacdo, que alia ao conceito de festival de luz a um sentido forte
de memaria e do lugar. Tem lugar no més de Agosto, de 27 a 30 em 2015 e de 18 a 21
em 2016, a data varia coincidindo com a fase da lua cheia.

llustracdo 24 — Intervengéo “Baloico” no Aura 2015. (Aura, 2015).

ApOs a apresentagdo de varios festivais de referéncia nacionais e internacionais, é
importante analisar a raz&o para a existéncia de certos festivais modernos. E percetivel
que algumas cidades adotaram, principalmente, o conceito de festival de luz por
constituir uma iniciativa atrativa para o turismo, e obviamente pelo retorno econémico e
cultural que representa. No entanto, o conceito e qualidade estética dos festivais de luz
variam conforme €é: um departamento de turismo, uma equipa técnica especializada ou
um curador (ou equipa de curadores) a proceder a selecdo dos artistas e designers.
Resumindo, mais luz néo significa automaticamente um festival ou uma paisagem

noturna de melhor qualidade.

O projecto-luz encara a luz como vector de desenvolvimento, como designio. A luz
abordada com deferéncia, arrojo, irreveréncia mas respeito, numa aventura que comeca
em pesquisas artisticas para, ao longo do tempo, se projectar em factos publicos festivos,
no desenho da cidade, na encenacéo do colectivo e, finalmente, numa cultura de projecto
propria. E uma cultura de projecto que transvaza dominios estabelecidos do design, da
arquitectura, do urbanismo, da encenac¢do de ambientes e da espectacularizacdo do
territério. Projectos-luz serdo entdo todos esses projectos em que o factor Luz — a ideia,
0 conceito, a tecnologia, a estética, a expressdo, as expectativas — se torna o ponto-
chave da percepg¢do do evento por parte do publico. Nao se trata de canalizar a
competéncia criativa e a experiéncia estética para um chavao mediatico, mas sim
concretizar uma investigacdo-accdo centrada no tema da Luz enquanto valéncia e
esséncia de projecto. 4 (V.v A.a, 2004, p.52)

14 Marc Pottier, Mario Caeiro, Teresa Alves, Samuel Roda Fernandes; “Projectar a Luz’, Em: V.v A.a (2004)
- Luzboa — A Arte da Luz em Lisboa.
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O Festival de Luz, tal como o nome indica pretende ser o “palco” para variadas
atividades relacionadas com a iluminacdo, especialmente na vertente artistica,
demonstrando a criatividade dos autores e coletivos, aliada ao engenho técnico na
utilizacéo das novas tecnologias de iluminacdo em proveito da arte e do design de luz.

Curiosamente, com o aparecimento dos festivais de luz, o poder do homem para
iluminar as “trevas” da noite passou de uma origem tradicionalista e religiosa para a sua
gquase antitese enquanto meio de demonstracéo dos avancos tecnolégicos, quebrando

barreiras culturais e sociais.

Analisando a forma como se estrutura um festival de luz moderno, existe uma
leitura relacionada (neste caso a acéo da iluminacdo efémera dos festivais na
paisagem urbana noturna) com os cinco elementos urbanos que através dos
quais percecionamos e vivemos a cidade, tal como Lynch demonstra. Estes
elementos podem ser dinamizados e requalificados na sua vertente de vivéncia
noturna através das praticas de iluminacdo artificial efémera, através de
projecdes e instalacdes artisticas, sendo que a narrativa (percurso) do festival
se encarrega depois de os cerzir entre si.

Este paralelismo pode ser estabelecido e corroborado pela forma como grande
parte dos festivais de luz atuais se regem por um determinado percurso que

constitui o fio condutor de uma narrativa maior.

Esta narrativa (como no Luzboa por exemplo) assenta numa visdo serial ou
sequéncial da cidade e dos seus elementos no periodo noturno, integrando
assim na sua abordagem os principios anteriormente referidos sobre o conceito
de paisagem urbana de Gordon Cullen (subcapitulo 2.1). Refor¢ca também os
principios da cidade criativa de Richard Florida que visam potenciar a atividade

criativa nas cidades.
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llustracé@o 25 — Percurso do GLOW Festival 2013 em Eindhoven. (Glow, 2013).

Exposto este modo como se estrutura o festival sob a forma de um percurso e
abordando a tematica da leitura da cidade através dos festivais de luz, pode-se proceder

a uma analise sobre o fenébmeno de vivénciar a paisagem urbana através dos festivais.

Aprofundaremos assim um pouco mais a componente fenomenoldgica destes eventos
na paisagem noturna, para isso ha que fazer uma retrospecao sobre o que o homem

procura e como assimila a noite e a sua vivéncia.

E a luz na noite que “transfigura, pde em relagdo ou separa, delimita e organiza,
dissimula ou mostra. A luz artificial € um instrumento privilegiado para prefigurar um lugar
ou um uso, para dar sentido a um territério ou ajudar a descobri-lo” (Alves, 2004, p.72).

Teresa Alves, em “Geo grafias da Luz™® denota que apenas muito raramente
procuramaos vivenciar a noite na procura de escuriddo, e que o que queremos de facto

séo as condicdes propicias a contemplagéo do luar ou do brilho das estrelas.

15 Em: V.v A.a (2004) - Luzboa — A Arte da Luz em Lisboa.
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Refere também a importancia da luz no nosso imaginario, que é de tal forma acentuada,
que dificilmente conseguimos contemplar na sua plenitude outras paisagens que nao
nos estimulem visualmente. Raramente se relacionam as paisagens com 0S sSons e 0S
cheiros, raramente se referem estes aspetos e ainda menos os desfrutamos. Para
Teresa Alves, as abordagens centradas no estudo das paisagens noturnas, devem
centrar-se discussdo do papel da luz natural e artificial na construcdo das paisagens
noturnas. Sendo que a luz do dia transparece imensa informacdo, por sua vez as
paisagens noturnas formam-se, principalmente, a partir da nossa imaginacao.
Interpretamos por isso as paisagens noturnas de forma fragmentada e preenchemos os
“buracos negros” onde nao conseguimos observar nada por elementos gerados na

nossa imaginacgéo (Alves, 2004, p.73).

A vivéncia da paisagem urbana assenta fortemente na formag&o de imagens, a maneira
como as contruimos € que varia, essencialmente, entre a noite e o dia. Esta formagéo
da imagem da paisagem noturna esta intimamente dependente de um forte sentido
cenogréafico. Susana Farial® refere que quase sempre que se fala de Luz, a conversa
remete invariavelmente para a Luz natural. Sugerindo que, possivelmente, existe um
certo preconceito relativamente a Luz artificial, continuando muitas vezes a ser encarada
como simples instrumento de iluminagcdo e sem grande influéncia na criacdo e

configuracdo dos espacos arquitetonicos.

A luz artificial que é geralmente apresentada de forma estatica tem a extraordinaria
vantagem de ser manipulavel. Esta tomada de consciéncia foi primordial para comegar
a ser encarada enquanto mecanismo de construcdo do espaco, nesse ambito cada vez
mais confirmado através de diversas obras de arquitetura que a elevam ao papel de

protagonista, tendo 0 mesmo se passado, anteriormente, nas artes plasticas e cénicas.

Nas artes cénicas, a Luz artificial tem sido, desde ha muito, um dos principais meios de
manipular a atencéo do observador e afecta-lo emocionalmente. Os romanos, nas suas
encenagfes ao ar livre, foram pioneiros nessa técnica, através do uso de tochas e
candeeiros a noite (porque também a Luz do fogo é artificial). Os problemas gerados
com o encerramento do espac¢o do Teatro sdo resolvidos com a invencéo da lampada
incandescente e a Luz torna-se, a partir desse momento, ferramenta imprescindivel da
cenografia. (Faria, 2004, p.62)

16 “Beginning to see the light” Em: V.v A.a (2004) - Luzboa — A Arte da Luz em Lisboa.
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A componente cénica é portanto um ponto fulcral para o entendimento da paisagem
noturna e particularmente dos festivais de luz que transformam a paisagem noturna de

maneira a criar e recriar cenas com maior ou menor efeito cénico deliberado.

O festival de luz ndo é sendo uma manipulacdo deliberada da paisagem e da nossa
percecdo da mesma, uma clara manipulacéo do principio da imageabilidade de Kevin
Lynch. Pois o conceito da imageabilidade ndo tem de estar exclusivamente conotado
com algo de fixo, limitado, preciso, unificado, ou ordenado de forma regular, embora
possa ter presente essas qualidades. De igual forma n&o significa que seja algo
particularmente visivel, evidente ou claro. Incorre-se por vezes no risco de a imagem

evidente se tornar cansativa num curto espago de tempo.

Existem portanto duas dimensfes essenciais na aplicacdo da luz artificial na paisagem
urbana, a do impacto visual/estético provocado no observador e o da manipulacao e
configuragdo de espacgos diferenciados por meio da imposicdo de novos limites
espaciais e ambientes controlados. O festival de luz joga com estas duas dimensdes de

maneira a proporcionar uma experiéncia luminica unica ou pelo menos fora do comum.

Apesar da sua imaterialidade fisica, a luz artificial tem-se assumido uma e outra vez
como elemento gerador de espacos, isto ocorre através do modo como os limita e lhes
confere caracter, para além do potencial no que a relacdo espacgo-observador diz
respeito. Ainda mais importante do que a tomada de consciéncia da luz enquanto
mecanismo arquiteténico € a nocao de como a luz artificial possui uma maleabilidade
propria, por sua vez a luz natural nunca é verdadeiramente controlavel. A consolidagéo
destas ideias, cada vez mais presentes, vai elevando a luz artificial cada vez mais ao
estatuto de material com valor construtivo proprio, mote para algumas das mais
inovadoras obras da arquitetura mundial contemporéneas, dos edificios ao paisagismo,

no que é ainda um vasto leque de hip6teses por explorar.

O festival de luz é portanto um veiculo para o experimentalismo da luz, das suas
aplicagfes, dos seus efeitos no homem e na paisagem. Visto que assenta em aplicacdes
maioritariamente efémeras dos meios de iluminacdo, ndo implica necessariamente que
os seus efeitos sejam igualmente efémeros. A iluminacdo urbana, particularmente
através das incontaveis possibilidades proporcionadas pelos festivais de luz deve cada

vez mais ser encarada como instrumento modelador do espaco publico noturno.
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Falando do espaco urbano e da sua manipulagédo, uma suposta “limitacdo” do espaco
publico é a necessidade de se ter em conta o publico. Esta “limitagéo” é de facto uma
das mais-valias do festival de luz. A passagem do Festival a Festa alterou
fundamentalmente o papel do espectador no evento, 0 que origina uma série de
guestdes relacionadas com a participacdo e a interatividade. Uma das consequéncias
do espetaculo de luz monumental, enquanto o ato de programar e unilateral, € que
obriga a que o espetaculo urbano se desenrole sem a participacdo ativa do espectador.
O espectador toma assim o papel de consumidor da sua cidade. Os festivais de luz sdo
por vezes caracterizados como sendo exercicios de consumo de massas. David Nye,
assinalando a existéncia do ‘sublime tecnoldgico’, relaciona o sublime no sentido
kantiano, os sentimentos religiosos e misticos, e a emocao provocada pelos espetaculos

de luz monumentais que de certa forma glorificam os progressos tecnol6gicos.

O festival de luz deve conferir ao observador um sentido de pertenca, de integracao,
possibilitar e alimentar a interatividade com a arte e com a cidade. Claire Peillod da o
exemplo como Lyon, no 8 de Dezembro é acima de tudo, a deambulacdo dos pefes na
noite. Esta relagdo com a cidade, percorrida coletivamente, € fundamental para a
perenidade e para o sucesso do fendbmeno da Féte des lumiéres. A multiddo esta no
centro do espetaculo, espectadora dela prépria haquele momento de testemunho e de
pertenca a cidade e ao colectivo. Pedir aos habitantes para colocarem velas a janela, é
apenas um pequeno aspecto da questdo. “Um aspecto cuja conotagdo religiosa, ainda
viva em alguns, é fonte de debates sobre a laicidade que imagindvamos terminados”
(Peillod, 2004, p.108). " A multiddo no coracdo do espetaculo, como Peillod refere,
reforca a necessidade de fazer da participacdo e interatividade nos festivais um ponto
de interesse forte, € evidente o envolvimento artistico que essa possibilidade acarreta.
A interatividade nos festivais de luz surgiu e desenvolveu-se gragas as novas
tecnologias da informagdo. As inovadoras ‘artes tecnoldgicas’ permitiram a
desindividualizacéo do processo criativo sem paralelo, trazendo novas questbes sobre
a autoria e os direitos autorais. No campo da estética relacional, teorizada por Nicolas
Bourriaud, variadas obras dependem de contextos e condicbes relacionais
interpessoais. O festival de luz traz assim o conceito de instalacéo artistica interativa a
escala da cidade, demonstrando as potencialidades da arte e da luz na paisagem

urbana.

17Em: V.v A.a (2004) - Luzboa — A Arte da Luz em Lisboa.
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llustragé@o 26 — Gruas do porto de Uljanik durante o festival Visualia em Pula, Croacia. (Philips, 2014).

Igualmente importante, € a nocdo de que a integracdo do festival de luz na paisagem

deve fortalecer uma relagdo complementar entre os periodos noturno e diurno.

A ligacdo entre a arte, a luz e a paisagem é complementarmente sociavel e nao
corporativa, comegando por experiéncias no centro das cidades e usualmente nos
espacos patrimoniais até as paisagens genéricas, passando pelas vias de comunicacdo
que as ligam, afirma Turner. A luz possui a capacidade de alterar os espagos, de
valorizar ou ndo, o caracter arquiteténico de edificios, de enaltecer estruturas, de
mostrar materiais, de propiciar uma identidade global e de simultaneamente “estimular
a multiplicidade dos espacgos, através da criagdo de ambiéncias, pode ajudar a dar
coeréncia territorial a um espago fragmentado pelo crescimento urbano desordenado”
(Turner, 1998).28 A andlise da estética diurna do edificado é igualmente relevante para

a compreensdo do que deve ser destacado durante a noite.

O festival de luz oferece uma experiéncia diferente da noite através da manipulagéo das
fronteiras da percecao, da luz, da escuriddo e da escuriddo iluminada na paisagem
noturna: Produzindo uma experiéncia na qual, ocorre um colapso do significado entre
as nossas expectativas e as nossas experiéncias de percecao anteriores, sugerindo que
a fronteira entre realidade e ilusdo é menos clara do que supomos. Os limites da nossa
visdo e da sua parcialidade sdo assim revelados. No entanto, esse trabalho oferece

também uma percecdao visual alternativa do mundo.

18 TURNER, Janet (1998) — “Designing with light: public places — lightning solutions for exhibitions, museums
and historic spaces”.
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Esta nogéo das dicotomias da noite, da luz e da escuridéo, identifica as nuances que
diferenciam as variadas perspetivas da transformacgéo da paisagem noturna através do
projeto de iluminagéo e dos festivais de luz e das suas instalagdes. O contraste entre a
luz e a escuriddo, é descrito também por Junichiro Tanizaki’®, o qual resume
perfeitamente a utilizagdo da luz e da sombra enquanto meios configuradores de

percecdo, neste caso especificamente aplicado a paisagem urbana iluminada:

A beleza é um produto que nasce da harmonia calculada entre a sombra e a luz. Se a
utilizacdo da luz ndo define uma estética, agita certos habitos: A luz invade o espaco,
submete o espectador a sensacdes, com ela nasce uma arte da percepc¢éo, define
esculturas impalpéveis, d4 aos objectos outras aparéncias, outras fungdes. Enfim, ela
o sinénimo do gesto artistico de expor, isto €, de extrair da sombra. (Tanizaki, 1999)

A imagem da paisagem noturna desenrola-se da seguinte forma, tendo em conta que a
iluminagdo urbana pode variar entre “a sombra e a luz para trazer ligacoes,
continuidades, significados, novas polaridades e concentragbes e animagdo de uma
cidade, manobrando delicadamente a sombra para criar o belo a partir do nada,
desvendando qualidades urbanas, construindo uma imagem da cidade.” (Fernandes,
2013, p.383).%°

O ato de iluminar a cidade através dos festivais de luz é portanto, na sua esséncia, uma
maneira de expor as potencialidades e evidenciar valor estético oculto na paisagem

noturna ao observador, fazendo uso da arte da luz como meio expressivo e unificador.

A noite ao ser requalificada através dos festivais pode efetivamente tornar-se uma
paisagem ludica, uma parte integrante e igualitéria das vivéncias e horarios laborais,

geradora de movimento econdmico, social e cultural.

19 TANIZAKI, Junichiro (1999) — O Elogio da Sombra.

20 Samuel Roda Fernandes em: “FABRICA DE MOLIENDA "ANTONIO JOSE GOMES" PRIMER EDIFICIO
DE HORMIGON EN PORTUGAL - La revitalizacion de espacios degradados - Micro y macro dificultades
de una tecnologia” de Samuel Roda Fernandes.
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Para Alessandra Cianchetta?! o futuro préximo vislumbra uma paisagem noturna que se
pode traduzir como “cidade cartaz” fazendo uso da arquitetura na paisagem como tela
para uma outra arquitetura feita de luz. Denota também a forma como muitas metrépoles
europeias apostam hoje em dia na iluminacdo efémera como elemento qualificador e
valorizador da sua paisagem em detrimento de outras solu¢cdes permanentes, isto fica

a dever-se a possibilidade de a cidade se assumir como um corpo em constante

mutabilidade e a sua paisagem se transfigurar a escala urbana.

E de forma a criar novos ritos que, os festivais contemporaneos foram desenvolvidos. E
também de forma a dar eco a importéncia dos movimentos artisticos, intersectando Land
Art, cinema, cenografia, arquitetura e artes digitais. Mais, do ponto de vista artistico,
estes contactos interdisciplinares quebraram tanto a definic&do iluminacdo urbana como
das suas técnicas de maneira a evidenciar uma afirmacao narrativa da transformacao de
uma paisagem urbana que pode incluir som, video, odores, performances, interacdes,
etc. O objetivo ndo é o de construir uma nova cidade que poderia suprimir a pré-existente,
mas de introduzir uma cidade temporéria no tempo citadino que é a noite. (Cianchetta,
2009, p.152)

Conclui-se assim que os festivais de luz visam, acima de tudo, cimentar o papel da
intervengd@o artistica e em particular da arte da luz na paisagem urbana noturna,

transfigurando-a, mas principalmente, valorizando-a.

Criando por consequéncia da sua acgao artistica na paisagem urbana: ndo uma nova

cidade mas, uma nova cidade noturna.

21 “|ight Festivals” Em: ARMENGAUD, Marc; ARMENGAUD, Matthias; CIANCHETTA, Alessandra (2009)
— Nightscapes - GG Land&Scape series.
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3. CASO DE ESTUDO - O AURA FESTIVAL EM SINTRA

O Festival Internacional da Luz em Sintra tera aqui demonstrados conceitos de forma

tedrica e pratica, os seus métodos operativos e as repercussées na paisagem noturna.

A visita ao Aura 2015 e 2016 despoletou, em boa parte, a vontade de dedicar uma
dissertacdo a esta tematica dos festivais de luz. Este estudo analisa o festival em si e
ndo como ato ou edicdo isolada. O Aura distingue-se particularmente ao apresentar a
sua arte da luz feita de forma site-specific (as obras sédo produzidas especificamente
para o Aura em residéncias artisticas e o festival mantém uma estreita relagdo com a
comunidade a montante e a jusante do festival), contrapondo a maioria dos festivais
“mainstream” e refor¢cando o seu sentido de memoria e ligagéo a paisagem urbana e a

quem a habita.

3.1. O CONCEITO GERAL

Dedicar uma grande iniciativa urbana ao tema da Luz assenta na ideia de que a luz e a
iluminacao séo fatores de conhecimento, realizagdo humana e urbanidade, assim como
de qualidade de vida. A Luz adequa-se como metafora para a evolugéo e a positividade:
sua aplicagdo em projecto — nomeadamente artistico ou arquiteténico — € um campo de
criacdo fundamental na definicho da contemporaneidade. (Fernandes; Freire, 2016,

p.176) %2

O Aura — Festival Internacional da Luz, apresenta-se conceptualmente como um evento
noturno de livre participagdo, centrado na experimentacdo da noite e da memoria
através da arte da luz e de cartografias emocionais, entre outros elementos de interesse.

E coorganizado anualmente pela Criatividade Cosmica e a Camara Municipal de Sintra.

22 Samuel Roda Fernandes; Patricia Freire. “Paisagens luminicas e transfiguracdo da noite em Sintra — o
Aura Festival” (p.169-176), Em: V.v A.a (2016) - “A Cidade Nao Adormece”.
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Recapitulando, conceptualmente o Aura Festival — Festival Internacional da Luz
assume-se também como uma quebra com as definigcdes pré-concebidas existentes no
ambito da ideia funcional e meramente utilitria nas propostas de iluminagéo publica em

espacos urbanos, rurais ou monumentais.

Desta forma este festival vem proporcionar uma renovada experimentacado da noite de
Sintra. Através da criacdo de paisagens luminicas, reveladoras de propostas

alternativas a vivéncia quotidiana dos espacos noturnos.

O Aura configurou, em ambas as edi¢Bes um percurso de luz entre 0 Museu das Artes
de Sintra e o Palacio Nacional de Sintra.

Pautado por diversos projetos-luz, este percurso foi evidenciado através da alteracao
da cor da iluminacao publica, constituindo-se assim uma “sinalética” que encaminha os
participantes pelo percurso do festival. Retirou assim a intensidade a iluminagéo publica,
0 que ajudou as intervengdes a sobressair na paisagem noturna de Sintra durante o
festival. A paisagem noturna sofreu assim uma transfiguracdo reveladora de uma nova
percecdo das ruas de Sintra. Existindo uma coeréncia visivel nesta abordagem ao
percurso do Aura, deu-lhe uma leitura (no sentido do conceito de visao serial de Gordon

Cullen) sequenciada e profunda.

As perspetivas de analise a vila de Sintra, evidenciaram algum desinteresse e pouco
investivento na valorizacdo da paisagem noturna e cultural. Foi igualmente posto em
evidéncia como a paisagem e 0s monumentos classificados s&o pouco, ou nada visiveis
durante o periodo noturno. Isto deve-se em grande parte a serem iluminados de forma
errada, devido a tipologias e poténcias incorretas das luminarias que descaracterizam a

paisagem noturna nesta que € uma das mais visitadas vilas historicas da Europa.

Ao desafio de qualificar a paisagem existente e melhorar a qualidade da vivéncia dos
espacos sem o0s desencontrar dos residentes e do comércio local, junta-se o
encantamento do Monte da Lua e dos resquicios da presenca ancestral arabe na vila
de Sintra, contribuindo para a qualidade dos locais frequentados de novos costumes e

héabitos culturais e demograficos.
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A organizacgao do Aura definiu o festival na sua génese, da seguinte forma, que retrata
perfeitamente o conceito de articulagdo de disciplinas, de cultura, de arte, entre outros

meios participantes que redifinem por algumas noites a paisagem noturna de Sintra.

O festival Aura, apesar do seu ambiente animado, apresentou-se como mostra de ideias
e tendéncias no dominio da arte da luz e da iluminag&o urbana criativa, numa perspetiva
de adequacao a aspiracdes e interesses dos cidaddos. Numa época caracterizada por
novas possibilidades conceptuais e tecnolégicas, a componente artistica assegura a
comunicacao entre o0s universos usualmente distantes, da indUstria, servigos, populagéo
e universo cultural, com vantagens para o desempenho e a imagem das empresas e
instituicées envolvidas. Num designio comum, sao associados os valores da qualidade,
da criatividade e da exceléncia. O sublime acontece num quadro de valorizacao da vila
enquanto epicentro de uma cultura da Luz. (Fernandes; Freire, 2016, p.175)

O Aura é portanto um festival de luz que busca romper com o mainstream dos eventos
mais comerciais, e gue tenta antes de mais, salvaguardar a componente artistica e
conceptual do festival de luz, per se, na transformacéo da paisagem urbana. Isto deve-
se a uma génese identitaria propria, aqui abordada, que sera reforgcada ao longo do

presente caso de estudo

23 Samuel Roda Fernandes; Patricia Freire. “Paisagens luminicas e transfiguracdo da noite em Sintra — o
Aura Festival” (p.169-176), Em: V.v A.a (2016) - “A Cidade Nao Adormece”.
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3.2. PERCURSO URBANO E TIPOLOGIAS DE INTERVENCAO

O percurso urbano do Aura e as intervengdes nele articuladas, surge como meio de
apropriacdo do espaco urbano (patriménio edificado, ruas, largos, parques e
estacionamentos). Alcancando (de ano para ano) uma coeréncia sistematica ao
potenciar o relacionamento entre as obras de arte apresentadas e os respetivos locais
do percurso onde foram instaladas de forma sequéncial. Este percurso desvenda assim

uma narrativa e conceito préprios deste festival de luz em plena afirmacéo.

No ANO INTERNACIONAL DA LUZ

a Camara Municipal de Sintra e a Criaatividade

AURA FESTIVAL

Sintra 2015

« Instalacoes Luz - Video - Cartografias Emocionais
+ Meméria - Redes Sociais * Video Mapping - Visitas Guiadas

llustragdo 27 — Cartaz do Aura Festival — Sintra 2015. (Aura, 2015).

A é&rea de intervencdo abrangida pelo percurso urbano do Aura, integra na sua
constituicdo segmentos pedonais e viarios que atravessaram a vila de Sintra, permitindo
paralelamente que o comércio estivesse de portas abertas durante o festival,
contribuindo assim para a vertente econémica da vila. Através do seu percurso urbano
o Aura assenta na ideia de que “a Luz e a lluminagao Publica s&o vetores de urbanidade
e qualidade de vida.” (Fernandes, 2015) e desta forma, enquanto projeto cientifico,
artistico e comunitério evidenciou uma série de questdes éticas e da requalificacdo da
lluminacao Publica nas suas diversas vertentes e contextos do espacgo publico noturno
(de forma sustentada). Consegue através da sua acao, intervir em artérias importantes
do centro histérico e turistico de Sintra, realcar a importancia da luz na paisagem urbana
e por em discussdo a necessidade de um pensamento aprofundado respeitante a
iluminacao artificial de zonas histéricas e residenciais. Pondo essa discusséo junto das
entidades publicas, do poder politico, empresarial, das instituicbes e comércio locais
sem esquecer dos moradores. Realcando o festival como elemento unificador da

paisagem urbana de Sintra.
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Na primeira edicdo (27 a 30 de Agosto de 2015), o Aura sob o tema “Paisagens de Luz”,

integrou-se num percurso urbano que se prolongou entre o MU.SA (Museu de Artes de
Sintra) e o Palacio Nacional de Sintra.

Draco.Wolfanddotcom,Info

=
12 B.1P. - Brigada de lluminagdo Publica
Debitanten; Access; Ordinance |8 \ {840 Haxc Davcle
inovic N s
Av. Hesodrs Su dora)

Sintra 2015

Cartografias
Patricia Freire

Objectos do Quotidiano #2

Carios de Abreu
Rua Dr, Alred o Costa fLoos)

Arzak

PSTR

Rus O, Al d Costa (5960¢ & Legendary

llustracéo 28 —Caﬁ.z do Aura Festival — Sintra 2015. (Aura, 2015).

Contou com uma multitude de instalacbes de luz, video, video-mapping,
performances, passeios guiados, workshops e documentarios, articulados no

percurso urbano e que reconfiguraram Sintra nesta primeira edicéo.

llustragdo 29 — “Vida de Bairro” Aura Festival 2015. (Aura, 2015).
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A segunda edicdo do Aura (18 a 21 de Agosto de 2016), foi vinculada ao tema “Historias
da Noite” e dando continuidade de forma coerente a edigdo anterior (mantendo e
reforcando a sua identidade demarcada), contou com mais uma sequéncia de
instalagBes e intervencdes, ligados entre si no percurso urbano do MU.SA ao Palacio
Nacional de Sintra.

llustragdo 30 — “La vida Sigue” de Luisa Alvarez — Aura Sintra 2016. (Moreira, 2016).

Se atentarmos nos percursos de ambas as edi¢des, torna-se evidente a énfase
pretendida de - cerzir pontos histéricos com o resto da malha urbana da vila de Sintra -

valorizando-a como um todo através da arte da luz que trabalha as memdérias do lugar.

E portanto importante proceder a leitura das duas edigbes do Aura como um todo

(conceito, percurso, intervencdes) quer na presente dissertacdo, quer como visitante.

Esta afirmacéo justifica-se, pois as premissas que movem este festival de luz assumem-
se enquanto pedras basilares do pensamento estruturador da sua producéo e realizacdo

anual na vila de Sintra.
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llustragdo 31 — Percurso do Aura Festival — Sintra 2016. (Aura, 2016)

No seu percurso urbano, o Aura festival recebe varias atividades e tipologias distintas
de intervencédo, destacando-se: As criagdes “context-site-specific” (que consistem de
criacOes artisticas criadas com a localizagédo especifica de Sintra em mente); Projecao
de cartografias emocionais com base em “Percursos Memoaria” que realgaram antigas
ou diferentes ocupagdes e vivéncias (que assentam na particularidade problematica da
Avenida Heliodoro Salgado); A vertente cientifica e de experimentagéo esteve mais uma
vez associada as atividades desenvolvidas, desde a colaboragdo com o Centro Ciéncia
Viva de Sintra a utilizacdo das cartografias como acompanhamento e método auxiliar
para os “local experts” ao redescobrir a paisagem quotidiana noturna de Sintra no

percurso guiado.
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Das programacdes apresentadas no Aura Festival, até ao momento, destacam-se varias
obras ao nivel das tipologias de intervengdo. As que maior influéncia tém nas
transformacfes efémeras sobre a paisagem urbana noturna e do edificado, neste caso

da vila de Sintra por meio da luz.

llustracéo 32 — Video-mapping “Canvas” de Oskar & Gaspar, na fachada do Palacio Nacional de Sintra. (Hobby, 2016).

A projecéao de video-mapping “Canvas” (llustracdo 30) na fachada do Palacio Nacional
de Sintra, da autoria de Oskar&Gaspar, apresentaram desta forma o Palacio Nacional
de Sintra enquanto espaco privilegiado de encontro de culturas, Histéria e memoarias.
Buscando inspiracdo na imensa experiéncia estética que o interior do Palacio oferece,
influenciando de forma acentuada os padrbes, as cores, e as texturas desta sua
instalacdo de video-mapping. Neste “Canvas”, ou tela, Oskar&Gaspar “pintaram” a
fachada do Palacio Nacional de Sintra com todos estes elementos, conjugados numa
espetacular performance visual de luz, cor e movimento, proporcionando aos visitantes
do Aura Festival as incontaveis historias escritas nas suas paredes. Assim se

transfigurou este edificio emblematico no Aura Festival 2016.
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O Miradouro do passeio da Correnteza foi desta vez reconfigurado por uma instalacdo
que altera a leitura deste espaco urbano, “A Gruta” (llustracéo 31) tem autoria do coletivo
Rethorica Studio. Remete para a lenda da Gruta da Fada, que conta como uma fada de
coracgdo destrocado por um amor perdido, ia todas as noites chorar a uma Gruta em
Sintra. Com o passar do tempo, as lagrimas da fada transformaram-se em estalagmites
que brilhavam com a magia do amor perdido. Esta instalagdo constituiu uma re-

interpretacao fisica e sonora desse espaco magico da memaria de Sintra.

llustragdo 33 — “A Gruta” no miradouro do passeio da Correnteza. (Costa, 2016).

Explorando novas possibilidades da iluminagéao publica, “Star Generator” (llustragéo 32),
foi uma reinvencdo efémera das luminarias da rede de iluminagdo publica, que se
transformaram em geradores de estrelas. Esta instalag&o foi integrada na zona pedonal

da Avenida Heliodoro Salgado e é da autoria de Luis Patricio.

llustragdo 34 — “Star Generator” de Luis Patricio. (Saraiva, 2016).
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Outra instalacdo que reconfigurou o edificado emblemético da paisagem urbana de
Sintra durante o Aura 2016 foi “O Monte da Lua” (llustracdo 33) da autoria de Gongcalo
Andrade Pires, descrito como sendo uma viagem magica e vibrante constituida por luz
e som, reinventou a fachada do MU.SA com uma incrivel demonstracdo de projecao

aliada a uma producao sonora que complementa a experiéncia sensorial oferecida.

~ g A
llustracéo 35 — Fachada do MU.SA reconfigurada pela projecédo de “O Monte da Lua” de Gongalo Andrade Pires. (Saraiva,
2016).

Luisa Alvarez confronta o edificado com esculturas de luz a escala humana nos Pacgos
do Concelho, com “Historias de la noche & de la vida - Vida de Rotonda, Refugees e

Homofobia” (llustracdo 34) despertando sentimento através da luz na paisagem noturna.

llustragé@o 36 — “Historias de la noche & de la vida - Vida de Rotonda, Refugees e Homofobia”. (Gigante, 2016).
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Cartografias Emocionais Il (llustragéo 35) € da autoria de Patricia Freire e Samuel Roda
Fernandes, complementou a fruicdo das instalagfes artisticas. Convidando a populacao
a assistir a documentarios (Cartografias Emocionais) sobre Sintra, estes documentarios
captam as histérias e as vivéncias de atuais e antigos residentes da vila. Nesta segunda
edicdo das Cartografias, a cartografia emocional foi dedicada a Correnteza e a Rua Dr.

Alfredo Costa. Capta em cada edigdo um conjunto de vivéncias e de memorias.

llustragé@o 37 — “Cartografias Emocionais II” captura de ecrad de decumentério sobre a vivéncia de Sintra. (Aura, 2016).

As Cartografias Emocionais sdo caminhos da memdria e da vida, albergando no seu
conceito, 0 sonho e a imaginacdo. A sua jungdo neste festival fez com que ficassem
intrinsecamente ligadass a revelacdo dos locais no percurso urbano de luz. Através
delas, foram partilhadas fotografias, mapas, desejos, afetos e indignacdes. Este
episédio do trabalho documental e etnografico iniciado em 2015, é essencialmente
sobre a vida e a memoria integrando-os no percurso do Aura Festival. E uma das
intervencdes que mais assenta na génese do Aura e complementa de forma eximia a
experiéncia caracteristica deste Festival Internacional da Luz em Sintra, fazendo parte

de um processo continuo anélogo a formacgéo da prépria memoria.
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Outra intervencdo transformadora da paisagem noturna por meio da luz (de forma
efetiva e qualitativa) que esteve presente nesta segunda edicdo do Aura Festival foi
“Arvore de Extensdo” (llustracdo 36) com autoria de Carlos de Abreu. O conceito de
arvore de extensdo ou arvore de dispersdo remete para o subconjunto de arestas de
um grafo que forma uma arvore contendo todos os vértices. Uma &rvore de extenséo
apresenta as seguintes caracteristicas: define um subconjunto de arestas que mantém
o grafo conectado num Unico componente; num grafo ndo-valorado qualquer arvore de

dispersao é minima; podem ser calculadas em tempo polinomial.

llustragéo 38 — “Arvore de Extensdo” da autoria de Carlos de Abreu. (Moreira, 2016).

Esta intervencdo constitui um exemplo objetivo da arte da luz enquanto elemento
agregador do edificado existente. Foi implantado na Avenida Heliodoro Salgado, unindo
com luz e forma dois edificios separados por uma via de acesso a um estacionamento
e aos terrenos adjacentes a avenida. Criando uma tensdo e continuidade, que

anteriormente ali ndo existia.
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E destacado neste subcapitulo, o percurso urbano e as tipologias de intervencdo de
maior reconfiguracéo espacial ou conceptual da paisagem urbana noturna de Sintra no

Aura Festival.

Tal como qualquer festival de luz moderno que se preze, apresenta uma panoplia de
intervengdes de arte da luz, integradas na sua narrativa sob a forma do percurso de luz

urbano.

llustragéo 39 — Performance cénica e musical na Rua Dr. Alfredo da Costa. (Moreira, 2016).

Como complemento, no a&mbito das intervenges do Aura Festival, a vila de Sintra foi
presenteada com varias performances ao longo do seu percurso de luz urbano
contribuindo de forma ativa para a sua reconfiguracdo, desde a performance cénica e
musical na Rua Dr.Alfredo da Costa (llustracao 39), a “B.l.P. — Brigada de lluminacao
Pudblica” (2015, llustracdo 41) e aos “Auranautas” (2016, llustracdo 40) ao longo do
percurso com producédo da Stage Toolbox, onde personagens sem ligacao a uma época
ou género definidos, acompanharam as visitas guiadas do Aura. O figurino desta
performance adapta-se ao ambiente assim como a forma de corpo, fazendo uso de
técnicas circenses como a acrobacia, o equilibrio e a forcas combinadas. Proporcionou

uma forma de arte efémera em movimento e constante mutacéo.
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llustracéo 40 — “Auranautas” ao longo do percurso com produgdo da Stage Toolbox. (Brito, 2016).

Esta pandplia de intervencdes do Aura Festival constitui um auténtico portfélio a
pluridisciplinaridade dos festivais de luz e da arte da luz que é trabalhada, como j& foi

referido, de maneira “context-site-specific”, de e para Sintra.

E uma montra para a arte da luz e quem a trabalha, desafiando-os a criar a sua arte
com a identidade da vila de Sintra em mente no processo criativo, Sintra é portanto o
elemento catalisador da sua propria identidade e da sua propria paisagem, num ciclo

regenerador.

E assim pertinente reforcar que a vertente artistica que nos proporciona todas estas
experiéncias e diferentes maneiras de ler a paisagem urbana, busca primeiramente,
integrar o festival na memoéria e na vivéncia da vila de sintra, inserindo-o na sua timeline

de uma forma que se pretende claramente orgéanica e unitaria.

Resumindo da forma mais sintetizada possivel o propoésito das intervengées do Aura: “A
luz pode dar sentido a um lugar, dar-lhe um novo valor de uso. A iluminagédo publica
deve ser um espaco de criagao e ajuste da cidade que nao dorme” (Fernandes; Freire,
2016, p.174) .2

24 Samuel Roda Fernandes; Patricia Freire. “Paisagens luminicas e transfiguracdo da noite em Sintra — o
Aura Festival” (p.169-176), Em: V.v A.a (2016) - “A Cidade Nao Adormece”.
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3.3. A PAISAGEM TRANSFORMADA PELA ARTE DA LUZ

Transformar a paisagem por meio da luz, é o conceito operativo base de todos os
festivais de luz atuais, que trazem por um periodo de tempo a arte da luz as cidades.
Esta arte de caracter efémero tem potencial para perdurar para além da duracdo do

festival, pois pode desvendar novas configuracdes e vivéncias na paisagem urbana.

Quando se aborda a tematica da arte no espaco publico urbano, verifica-se que ha uma
confuséo entre as definices de monumento publico e intervencdes urbanas, modelos
de exibicdo da arte e funcdes dos arquitetos, designers e paisagistas, ou mais
recentemente dos artistas plasticos — enquanto agentes criadores de cenarios urbanos
—, um dilema entre os espacos institucionais e os "novos espagos"”, a democratizacao do
acesso a cultura e o reconhecimento da presenca de agentes mercantilistas que
observam as tendéncias, a curto prazo, do mercado. (Fernandes, Freire, 2016, p.170)%°

O acto de encantar as multiddes fazendo uso de meios de iluminag&o remonta a tempos
antigos, Craig Koslofsky refere como durante os séculos XVII e XVIII, varios monarcas
europeus demonstraram "nova vontade de implementar e manipular a escuriddo e a
noite" (2011, p. 276)%, a demonstracdo de fogos-de-artificio assombrosos e de
iluminagbes cénicas por meio de uma arquitetura efémera, constituiam uma
demonstragéo de todo o seu esplendor e um desafio ao poder instalado da igreja. Esta
noturnalizacdo do espetaculo pré-configura a implantacdo moderna da iluminagao
artificial nas cidades europeias (Schivelbusch?’, 1988; Nye, 1992; Brox?8, 2010).

25 Samuel Roda Fernandes; Patricia Freire. “Paisagens luminicas e transfiguracdo da noite em Sintra — o
Aura Festival” (p.169-176), Em: V.v A.a (2016) - “A Cidade Nao Adormece”.

26 KOSLOFSKY, Craig (2011) — “Evening's Empire: A History of the Night in Early Modern Europe”

27 SCHIVELBUSCH, Wolfang (2011) — “Disenchanted Night: The Industrialization of Light in the Nineteenth
Century”

28 BROX, Jane (2011) — “Brilliant: The Evolution of Artificial Light”
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O festival de luz pretende assim encantar as multiddes através da arte e da luz, no caso
particular do Aura, esse encanto desenvolve-se estimulando a memdéria e o sentido de
pertenca de quem habita a vila de Sintra, e mais, trazendo um pouco desse sentido de
pertenga a quem a visita, tornando suas as memoérias de Sintra e vice-versa. As
referéncias a memoria estdo, tal como foi abordado anteriormente, pontualmente

incorporadas nas instalacdes de arte da luz que integram o percurso urbano do festival.

Podemos considerar portanto os festivais de luz como sendo parte integrante de um
rompimento com a norma, com as paisagens noturnas lineares e descaracterizadas,
trazendo novo métodos de iluminagdo através de projetos e instalagdes que ‘“re-
acendem” a capacidade da luz produzir efeitos de fantasia, espanto e intriga no

observador.

A crescente multitude de festivais (e a dimensdo dos mesmos) um pouco por todo

mundo atesta este renovado interesse pelo espetaculo de luz e pela arte da luz.

llustragéo 41 - Alteragao da iluminacéo dos Pagos do Concelho de Sintra em 2015 e performance da BIP.
(Patricio, 2015).
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O fascinio dos festivais de génese artistica baseia-se na sua capacidade para nos
proporcionar algo inesperado, a surpresa e a novidade. A par do potencial artistico dos
festivais, ao nivel do impacto econdmico nos mercados, configuram-se como meios de
experimentacdo e inovacdo por exceléncia. E assim importante reforcar que a
concepcgdo dos festivais enquanto meios de, principalmente, potenciar a economia €
pouco valorizadora, principalmente para o seu contetdo artistico e configurador da
paisagem urbana. Do ponto de vista socioldgico, tecnolégico ou cientifico pode-se
afirmar de forma empirica que os festivais devem, acima de tudo, ser um meio de
requalificar a paisagem noturna colhendo por ineréncia dividendos dos pontos de vista
anteriormente referidos. Deve acima de tudo ser um evento agregador, oferecendo a
todos o0s que nela interagem, arquitetos, artistas, performers, o publico, um evento onde
todos podem usufruir a sua maneira das experiéncias de descoberta, demonstragéo e

valorizacdo da paisagem através da luz.

Num plano geral, o festival de luz, assume o papel de catalisador econémico, social,
académico, cultural e particularmente artistico ao oferecer uma plataforma publica para
mostra da arte da luz, no caso do Aura, uma arte “context-site-specific”, ou seja feita
especificamente para este festival e integrada no conceito de meméria da vila de Sintra.

A experiéncia da arte e em particular da arte da luz na paisagem noturna, pesando a
sua componente de subjetividade, é inegavelmente um balsamo para a vivéncia do
homem e no desenvolvimento de relacbes afetivas com o lugar e com a arte, estas
relagbes no Aura festival aliam-se a um dos sentimentos mais fortes do nosso &mago,
a nostalgia. Esta vive essencialmente de reminsscéncias das nossas memodrias, o poder
de as criar e fazer perdurar € um dos fatores mais meritérios de qualquer intervencao
artistica. A captura da esséncia da arte através das instalacbes deve ser uma

experiéncia intimista e induzida pela arte em si.

E dificil capturar o imenso poder sensorial de experienciar cada uma destes trabalhos.
Isto revela que para cada uma destas pecas, 0S seus impactos ndo representacionais
provavelmente debatem-se numa busca por significado; os seus efeitos afetivos e
emocionais tem elevada probabilidade de dominar a experiéncia. No entanto a percecao
sobrepBe-se ao conceptual, podendo as pecas ser interpretadas em termos variaveis,

em contextos realgados pela localizagéo ou outro tipo de associagoes.
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A func@o moral da arte é caracterizada por Yuriko Saito como sendo a habilidade de se
eliminar preconceitos, desmontar escalas e rela¢cbes que previnam o observador de

apreender a arte e aprofundar a sua capacidade de apreenséo (Saito, 2011). %

O Aura - Festival Internacional da Luz em Sintra 2016 através da sua esfera de
intervencdo, teve repercurssdes maioritariamente positivas junto dos moradores, do
comércio e das entidades publicas e privadas que desenvolvem atividade nesta vila
histérica do nosso pais, ao trazer para as ruas milhares de pessoas hum periodo diario

em gue a movimentacao de massas ndo é particularmente significativa.

Por outro lado, uma das criticas mais generalizadas aos festivais de luz urbanos,
especialmente os de maior dimensao (maior niumero de visitantes, etc), é a de que por
vezes sdo geradores de instalagdes ocas, com pouco valor conceptual ou artistico e
demasiadas vezes orientadas para a expressao de conteudo comercial.

Estes festivais de maior dimensdo possuem uma clara sofisticagdo ao nivel
organizacional e tecnolédgico, mas derivado ao peso de comportar todos 0s gastos que
isso acarreta, acabam por ter de sacrificar alguma autonomia artistica para conseguir
os devidos patrocinios associados a instala¢des, ao percurso e até a denominacgdo do
préprio festival. A criatividade dos arquitetos e artistas das mais variadas disciplinas, fica
assim comprometida pela quase necessidade existéncial de gerar receitas atraindo

grandes massas de visitantes.

Esta énfase na légica comercial convoca alguns argumentos que insistem na ideia de
gue vivemos numa "sociedade do espetaculo”, uma sociedade produtora de imagens,
dominada pela publicidade, entretenimento, televisdo e meios de comunicacao.
(Fernandes, Freire, 2016, p.170) *°

Evidenciar os efeitos sensoriais e da percecdo da cidade noturna €, na sua esséncia,

um dos fatores mais importantes do Aura (e de qualquer festival de luz).

29 SAITO, Yuriko (2011) - “The Aesthetics of Emptiness: Sky Art.” Environment
and Planning D: Society and Space 29: 499-518.

30 Texto de Samuel Roda Fernandes e Patricia Freire - Paisagens luminicas e transfiguracéo da noite em
Sintra — o Aura Festival (p.169-176), no livro “A Cidade Nao Adormece”. V.v A.a (2016). Lisboa : Sustenta
- Laboratorio de Projecto Sustentavel / FA-ULisboa.
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A paisasem transformada pela luz, evidencia a existéncia de uma particularidade na
percecdo visual humana, encorajadora de uma especulagdo consciente sobre a
precisdo com que percecionamos, ndo havendo por vezes discernimento entre o
funcionamento objetivo ou ilusério da nossa percecédo visual. Este sentido conflituoso
da percecédo faz com que sejamos igualmente levados a especular conscientemente se

0 que vemos é de facto, visto da mesma forma pelas outras pessoas.

Contemplar a arte da luz, mais do que uma experiéncia exclusivamente visual ou
sensoria, € uma experiéncia cognitiva em que assimilamos a arte através de um
processo de aquisicdo de conhecimento conjugando a percepg¢ao, atengéo, associacao,
memdria, raciocinio, juizo, imaginacdo, pensamento e linguagem culminando numa

conversao do que captamos para 0 nosso modo de ser interno e pessoal.

E importante voltar a demonstrar a percecgéo alterada da paisagem pelo Aura Festival e
as suas intervencgoes, destacando a titulo de exemplo, a intervencao “Light Nature” de
Oskar&Gaspar no Vale do Rio do Porto (2015, llustracédo 42 e 43). Percebe-se assim
como a natureza reconfigurada pela arte da luz adquire uma percec¢éao diferenciada quer
como objeto arquitetdénico, quer como elemento pertencente a paisagem noturna que

ganha uma multitude de leituras através das projecdes e da luz.

llustracéo 43 — Vale do Rio do Porto transfigurado B. (Paiva,
2015)

llustracdo 42 — Vale do Rio do Porto transfigurado A. (Paiva, 2015)

Esta dindmica proporcionada através do videomapping de Oskar&Gaspar, verificou-se

igualmente na sua intervencao no Palacio Nacional de Sintra (2016, llustracédo 44 e 45).
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llustragdo 44 — Paléacio Nacional de Sintra transfigurado A. (Gigante,  llustragdo 45 — Palacio Nacional de Sintra transfigurado B.
2016) (Moreira, 2016)

Para Johanne Sloan®!, o artista enfatiza o papel da luz na paisagem urbana fazendo uso
da cidade noturna como experiéncia cultural distinta. Através da acao artistica a luz
adquire um factor corpdreo ou quase tactil, contribuindo para uma renovada ligacao
sensoria a paisagem noturna. O Aura Festival faz uso destas nogfes de forma objetiva,
sendo um festival conceptualmente diferente e que essa diferenca o destaca de entre

outros festivais contemporaneos e particularmente dos festivais no nosso pais.

llustragdo 46 — “Lampara de raiz, medusas y caracolas” - Maria Rosa
Hidalgo/Miguel Caballos. (Moreira, 2016).

31 SLOAN, Johanne (2015) — Experiments in Urban Luminosity.
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llustragdo 47 — “Cintia” do Coletivo Rethorica, instalalagéo de luz na Quinta da Regaleira.
(Jesus, 2016).

E entdo gracas a arte da luz, o elemento através do qual o Aura Festival reconfigura a
paisagem noturna da vila de Sintra e envolvente (llustracédo 48). Portanto, sem arte da
luz ndo haveria festival, € o elemento escolhido para das formas e intervencbes
anteriormente descritas fazer reencontrar Sintra com a sua memoria, dando luz ao seu

legado e ao seu futuro.

ninuy
.

llustracdo 48 — Paisagem urbana noturna reconfigurada em Sintra, vista global. (Soveral, 2016).
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E importante para a conclusio deste caso de estudo, estabelecer e vincar
especificamente este pormenor da identidade que diferencia o Aura da maioria dos
festivais. Que sem desprimor, apesar da sua propria contextualizacao intrinseca
possuem uma percentagem elevada de intervencdes itinerantes ou com uma génese
mais genérica e/ou comercial. No entanto, a definicdo do Aura Festival enquanto
ferramenta reconfiguradora da paisagem por meio da arte da luz ndo é feita
desvalorizando o valor estético e artistico de outros festivais e das suas intervencgdes,

mas sim demonstrando o que o diferencia.

No Aura Festival procura-se perceber e estabelecer o papel da Arte e da producédo de
eventos culturais, onde a multidisciplinaridade e a interacdo podem contribuir para

atingir o sentido de urbanidade e identidade pretendidos.

Tornando-se parte integrante da unidade urbana, acaba consequentemente, por a
enriguecer ao criar focos de interesse que se configuram como uma mais-valia ao
fendbmeno da cidade, como um espelho polifacetado de interesses que recebe,
reconstitui e reintegra a arte da luz, oferecendo-a aos cerca de 45 mil visitantes que

marcaram presenca so no Aura Festival de 2016.
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4. CONCLUSAO

A utilizacdo de diferentes tipos de iluminacao para prefigurar diferentes tipos de usos do
espaco ajuda a identificar a estrutura urbana e aumenta a rapidez e a capacidade de
dominar e conhecer o territorio. Mais do que a quantidade de luz que se coloca no espacgo
publico é a qualidade dessa luz que permite alcancar objetivos como a seguranca e o
conforto, que por sua vez estao na base da vivificacdo dos espacos publicos. A luz pode
dar sentido a um lugar, dar-lhe um novo valor de uso. A iluminacgdo publica deve ser um
espaco de criacao e ajuste da cidade que ndo dorme. (Fernandes, Freire, 2016, p.169)3?

Com a presente dissertacdo pretendeu-se compreender como os festivais de luz podem
ser um elemento reconfigurador e valorizador da paisagem urbana noturna, quer no

imediato, quer a médio/longo prazo e ndo apenas um elemento de pontual intervencao.

Destacando simultaneamente o festival de luz enquanto entidade prépria e diferenciada
da iluminag&o publica por fazer a sua reconfiguracdo urbana por meios denominados
de arte da luz.

Passo em seguida a elaborar um conjunto de ilacdes retiradas de toda a pesquisa
efetuada na realizacédo da presente dissertacdo de mestrado integrado em arquitectura,
sendo reforcadas e corroboradas pela utilizagcdo do caso de estudo sobre o Aura -
Festival Internacional da Luz em Sintra enquanto ferramenta de validacdo dos
elementos e fatores histéricos ou tedricos abordados sobre os festivais e a iluminacao

efémera na paisagem noturna.

ApOGs contextualizar a paisagem urbana, a paisagem noturna e a iluminacdo efémera
sob a acdo dos festivais de luz conclui-se uma multitude de beneficios com que
podemos revitalizar as nossas cidades na vertente noturna mas, tendo sempre em conta
gue o objetivo € o de a equilibrar e tornar a cidade fruivel nas 24 horas diarias (e ndo de

simplesmente criar e proporcionar uma experiéncia desconexada da cidade).

32 Samuel Roda Fernandes; Patricia Freire. “Paisagens luminicas e transfiguragdo da noite em Sintra — o
Aura Festival” (p.169-176), Em: V.v A.a (2016) - “A Cidade Nao Adormece”.
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Fica evidenciado como a investigacdo sobre componentes da iluminacdo publica
efémera pode ter um papel de fundamental importancia na definicdo das paisagens

urbanas noturnas futuras, redefinindo abordagens e experimentando novas tecnologias.

O festival de luz é portanto, também, um meio para a experimentacdo e consolidacao

das metodologias de iluminacéo artificial.

Podem-se testar num curto periodo temporal, solu¢des reconfiguradoras da paisagem
e em particular de pontos onde convergem as populagbes, como pracas histéricas ou
emblematicas, ruas e avenidas principais e os edificios e elementos monumentais que

populam as paisagens urbanas. Alterando a sua leitura.

Ficou presente que, um dos meios tecnolégicos mais testados e em franco crescimento
dentro e fora dos festivais é a técnica de projecdo do videomapping, que reinventa e
dinamiza fachadas e outros elementos arquitetonicos. E desta forma evidente que a
experimentagcdo de diferentes tipos de iluminagéo artificial nos festivais de luz é um

catalisador tecnoldgico, econémico, social e cultural.

A acéo dos festivais de luz pode e deve entdo trazer novas leituras ao observador da
paisagem urbana noturna por meio da arte da luz, que traz a componente urbana e
funcional um fator sensé6rio mais intrinseco e aprofundado da experiéncia artistica e

fenomenoldgica da cidade, tornando a noite uma experiéncia cognitiva mais completa.

O festival de luz é um palco previligiado para arquitetos e artistas explorarem as
potencialidades técnicas, sociais, econdémicas, e culturais da luz e dos métodos de
iluminag&o que iremos fruir na paisagem noturna moderna. Criando uma ponte figurativa
e proporcionando uma noite reconfigurada, que se pretende ao nivel qualitativo da

vivéncia e ndo da estética, como uma extensao do préprio dia.

A dicotomia “dia e noite”, sendo uma expressao de contraste ou de opostos, assume-se
como linha de pensamento sobre a importancia da iluminacao artificial e do Festival de
Luz em particular. Esta dicotomia que possibilita duas vivéncias distintas do meio urbano
€ uma mais-valia ao conferir maior dindmica as nossas cidades. Deve-se portanto
através da intervengdo na paisagem noturna, efémera ou ndo, ter em conta este
confronto de realidades de modo a possibilitar uma vivéncia qualitativa de todo o

espectro horario das nossas cidades, cada vez mais em constante rebulico.
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N&o se trata portanto de trabalhar simplesmente espago ou luz, ou uma conjugac¢éo dos
dois, mas sim de fazer uso da componente artistica dos festivais para transcender o0s
clichés da necessidade técnica ou funcional. Ndo se trata de iluminar apenas para
afastar a escuriddo, mas de iluminar para requalificar, para encaminhar e para estimular
0 bem-estar e uma melhor vivéncia da noite na cidade. N&o vinculando exclusivamente
o reconfigurar da cidade noturna aos festivais de luz (pois pode-se iluminar e requalificar
sem ser em festivais), mas assinalando fundamentalmente os meios pelos quais o

atinge.

Sendo que a luz despoleta a dicotomia supra mencionada, a escuriddo ou auséncia de
luz é também um fator de destaque no pensamento da iluminag¢éo noturna efémera ou
mesmo permanente, pois é o elemento que permite a luz ter e dar expressividade ao
objeto urbano, é um elemento fulcral para a percecéo visual da iluminagédo, tal como
refere Tanizaki. Fica evidenciado pela pesquisa efetuada que € necessério abracgar a
escuriddo e dela usufruir para verdadeiramente apreciarmos as possibilidades da
iluminag&o na noite urbana. Ou seja, este encontro com a escuriddo pde os sentidos em
aprofundada contemplacdo da noite e permite por sua vez abordar a iluminagéo de

maneira mais intimista, com renovada aten¢éo e de forma mais pragmatica.

Portanto, os festivais de luz séo eventos culturais que rasgam com rotinas e ritmos pré-
estabelecidos do quotidiano e assumem-se como uma experiéncia noturna por
exceléncia, através da arte da luz. E acima de tudo, como qualquer manifestacéo
artistica que se preze, um meio de confrontagéo de ideias e de desafio aos preconceitos

culturais e sociais.

Ao trazer liberdade criativa e de improvisacdo a espacos urbanos relativamente
amorfos, o festival de luz pode oferecer e desvendar caminhos para, através da sua
efemeridade, revitalizar esses espacos de forma efetiva. Os festivais de luz, (justificado
pelo recurso ao caso de estudo do Aura Festival e das suas intervengfes) através da
arte da luz, utilizam o poder da arte como reveladora de novas realidades direcionadas

para a paisagem urbana noturna e a sua vivéncia.
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Permitem também & luz artificial voltar a ser um instrumento de transformacéo de
territérios ha muito ou nunca consolidados. Revitalizando e requalificando, embora de
forma temporaria, mas com resultados praticos que vao muito além da duracdo do
proprio festival. Dando destaque a zonas menos demarcadas e evidenciando zonas que
necessitam de forma mais acentuada de ser requalificadas (ajudando a inverter
situacdes de degradacdo da malha urbana a noite).

O festival de luz ajuda a cimentar a leitura e 0 conhecimento dos lugares, possibilitando
novos sentidos para a apropriacao dos territorios, valorizando o patriménio construido
ou o patriménio natural e criando novas perce¢des da paisagem noturna. Esta leitura da
cidade através dos festivais de luz, tem um paralelismo assinalavel entre 0 seu percurso
idealizado (onde se integram as obras e intervencdes transformadoras de paisagem) e
0s principios da paisagem urbana pela sua viséo serial (Cullen, 2002) e pelos elementos

urbanos que agrega (Lynch, 1999).

Como fica demonstrado pelo Aura Festival e a sua sintonia com 0s poderes politicos,
esta ndo é uma vontade mas uma obrigacdo (em sentido ndo pejorativo), pois existe
uma evidente necessidade de consonancia com quem rege o territorio para o poder
transformar efetivamente. Esta “obrigagdo” tem em vista um compromisso claro, de
trazer transformacfes qualitativas a paisagem noturna de Sintra, proporcionando a
guem habita, explora comércio/servicos ou estd de visita, uma vivéncia e
desenvolvimento das suas atividades no periodo noturno de forma cada vez mais

prospera e satisfatéria.

Demonstra-se que um festival de luz pode ser uma entidade transformadora a varios
niveis que ultrapassam largamente o dominio da vertente técnica e artistica, o festival
de luz deve ser sim, mais do que um evento de cariz comercial, um evento agregador
da paisagem e das populagdes, trazendo a rua “fora de horas” moradores e familias em

comunh&@o com os visitantes numa experiéncia enriquecedora a varios niveis.
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Entendo portanto que esta pesquisa me aproximou, como pretendi inicialmente, de um
entendimento mais aprofundado das premissas técnicas e conceptuais sobre a
iluminacéo artificial na paisagem urbana e particularmente a iluminacdo efémera, a que
apontei nesta dissertacdo de mestradoo integrado.

Percebi também, que este tipo de evento cultural que impacta e reconfigura a paisagem
urbana estad neste momento em pleno crescimento, quantitativo e qualitativo em
Portugal. Cimentando o seu lugar meritério no ambito da arte urbana, enquanto
manifestacao artistica e socioldgica desenvolvida no espaco publico, mas que, busca

diferenciar-se das manifestacdes de carater puramente institucional ou empresarial.
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APENDICE A

Cronologia da lluminacéo Atrtificial e dos Festivais de Luz






Cronologia da lluminacéao Artificial e dos Festivais de Luz

Esta Cronologia dailuminacdo artificial e dos festivais de luz serviu de meio auxiliar
para estruturar a presente dissertacéo e estabelecer um conjunto de relagbes temporais

entre os assuntos teoricos e préaticos aqui abordados.






Anterior ao Século XVIII — Os primérdios

70000 a.C. - Pedras ocas, conchas e outros objetos de origem natural eram enchidos

com musgo seco ou outro material similar embebido em gordura animal e aceso.
4500 a.C. - Aparecem os primeiros candeeiros a 0leo fabricados em ceramica.

3000 a.C. - Surge a vela de cera, o meio de iluminacao artificial mais comum durante os

séculos subsequentes.

900 - Muhammad ibn Zakariya Razi, académico Persa, cria o primitivo candeeiro de

querosene.

1417 - Sao colocadas em Londres, por ordem do “Mayor”, lanternas em pontos

especificos da cidade, tera sido a primeira iluminagéo publica formal.

1600 - E decretado em Paris, que se coloquem luzes (velas de cera acesas) nas janelas
das casas viradas para a rua de maneira a ajudar a reduzir o crime com a melhor

iluminag&o das ruas.

1643 - Surge o “Féte des lumiéres”(Festival das Luzes) de Lyon em Franga, como
retribuicdo da promessa a Virgem Maria por terem sido poupados a Peste negra que
assolou a Europa. Desde entdo ha procissédo a 8 de Dezembro a Basilica de Fourviére
e se iluminam as janelas das casas com velas, o que confere uma dindmica e ambiéncia
caracteristicas a esta cidade (tal como se pode verificar na ilustracdo 4). E uma das

origens possiveis dos modernos festivais de luz: A origem de cariz religioso.

" - S - Py .
llustragdo 49 — Féte des lumieres, Lyon, velas iluminam as janelas dando uma
ambiéncia caracteristica a cidade. (Malyana, 2004)



Século XVIII - A Reacao Tecnoldgico

1772 - Na cidade do Porto sédo instalados na Rua Nova, mais tarde Rua dos Ingleses,
os primeiros lampides da cidade, foram requeridos formalmente a autarquia pelos

moradores, que assumiram 0s seus custos de manutencgéao e utilizagéo.

1780 - O intendente Pina Manique® implementa a iluminacdo publica através de
candeeiros alimentados a azeite, o lampido, e em pouco mais de 8 anos Lisboa ja
possuia 718 candeeiros do género. A grande procura e os elevados custos associados
a este novo servigo, levou a que em 1801, D.Maria | cria-se um imposto para suportar

este servigo crescentemente dispendioso.
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llustracdo 50 — Funcionamento do lampiéo ou candeeiro de cegonha. (Castilho, 1937)

33 Diogo Inacio de Pina Manique (1733-1805), estudou na Faculdade de Leis da Universidade de
Coimbra e foi intendente-geral da Policia da Corte e do Reino até 1803, quando foi demitido pelo
regente D. Jodo(D. Jodo VI) a pedido de Napoledo Bonaparte por causa da sua acérrima
oposicao as ideologias provenientes da revolucao francesa. Fundou a Casa Pia em 1781.



1780 - Aimé Argand, fisico e quimico sui¢o, introduziu relevantes melhorias na eficiéncia
e performance do candeeiro a 6leo através de novos e melhorados 6leos, e do uso de

uma “chaminé” de vidro para proteger a chama.

Fig. 10. — Verre du bec d"Argand.

llustracéo 51 — A lampada de Argand, ilustragdo de Louis Figuier no livro:
Les meirvelles de la science. (Figuier, 1867)

1792 - William Murdoch, Escocés, comecou a fazer experiéncias com iluminacdo a
gas®, testando as possibilidades de inflamabilidade do gas natural e tera produzido a

primeira luz deste género neste ano.

llustragédo 52 — Os primeiros queimadores a gas consistiam em simples
pequenas abertura na extremidade de um tubo. (Philips, 2011)

34 Antes da eletricidade se tornar um meio energético generalizado, indisponivel na maioria dos paises e
muito menos em forma de uma rede elétrica, a solugdo mais comum e economicamente viavel era a
iluminagéo proveniente da queima de gas. Era portanto o mais popular meio de iluminacéo para interior e
exterior nas cidades e suburbios. Os primeiros modelos tinham de ser acesos manualmente, posteriormente
a maioria passou a ter a capacidade de ser aceso automaticamente. A iluminagdo a gas atualmente é quase
exclusivamente destinada ao campismo, pois a alta densidade energética de um combustivel de
hidrocarboneto, combinado com a forma modular das botijas permite uma elevada concentragcdo de gas
relativamente ao volume das mesmas, possibilita uma luz brilhante e de longa duragéo. Aliados a estas
vantagens estao os baixos custos de produgéo e facil manutengdo. Atualmente o nivel da arquitetura, certas
zonas urbanas historicas/classificadas por todo mundo, mantém meios de iluminagéo publica a gas que
contribuem para a conservagao cultural e dar enfase ao efeito nostalgico pretendido.



Século XIX - A Revolucao Tecnolégica

1808 - Humphry Davy, quimico britanico, inventa a lampada de arco voltaico®®, a
primeira forma de produzir luz a partir da energia elétrica. A falha técnica mais relevante
desta primeira forma de iluminagdo artificial estava na maneira como os tubos de
carbono (carvao vegetal) se queimavam demasiado depressa e, ao atingir determinada
distancia entre eles, o arco extinguia-se e com ele a luz. Em 1846, o engenheiro inglés
William Edwards Staite inventou um sistema que consistia num mecanismo automatico
que aproximava os tubos de carbono a medida que se consumiam, mas o sistema nunca

foi popular por ser bastante dispendioso.

llustragdo 53 — A lampada de arco voltaico. (LADR, 2011)

1820 - Warner de la Rue, usou uma bobine feita de platina num tubo oco, por onde
passou corrente elétrica, que ao atravessar a bobine gerava luz, esta é considerada a
precursora da lampada incandescente. Esta invengao néo teve aplicacdo comercial por

causa do preco elevado da platina.

1840 - Sir Joseph Wilson Swan, fisico e quimico inglés, desenvolveu a primeira lampada
incandescente de utilizacdo prética e funcional. Este modelo utilizava um filamento de
papel carbonizado dentro de um invélucro de vidro em vacuo. Em 1860, J. W. Swan
patenteou esta lampada incandescente, no entanto produzia uma luminosidade fraca,
era pouco duravel e necessitava de estar proxima a fonte de energia, o que a tornou

invidvel para produgéo comercial.

35 Constituida por um circuito elétrico alimentado por uma potente bateria com dois tubos de carbono
(carvdo vegetal) pontiagudos nas extremidades em contato mecénico inicial, apos o fecho do arco e mantida
uma distancia uniforme, a passagem de corrente elétrica gerava um arco voltaico com alta luminosidade,
pois a temperatura do polo positivo chega a 3 700°C, e no polo negativo fica em torno de 2 500°C.



1840 - Joaquim Pedro Quintela (1801-1869) 2.° bardo de Quintela e 1.° Conde de

Farrobo, manda instalar 10 candeeiros a gas na Quinta das Laranjeiras em Lisboa.

1841 - A lampada a arco voltaico, precursora das modernas lampadas de descarga de

mercurio foi utilizada experimentalmente na iluminacao publica de Paris.

1848 - E inaugurada a rede de iluminac&o a gas da cidade de Lisboa®, que consistia
inicialmente de 26 candeeiros nas ruas do Chiado.

llustracdo 54 — Terreiro do Pago e o acendedor de candeeiros, 0s “vaga-lumes”. (AFML, 2011)

1851 - No Porto, fazem-se experiéncias com iluminacdo a gas na Rua de S. Jodo.

36 Este novo sistema de iluminagédo a gas era providenciado pela “Companhia de Gaz Lisbonense”. Os
candeeiros da companhia iluminavam o centro da cidade de Lisboa e foi gradualmente abrangendo o resto
da cidade. Estes primeiros candeeiros a gas instalados, possuiam armagdes de base retangular em que o
sistema, era aceso manualmente diariamente, ao anoitecer, por um funcionario conhecido como “vaga-
lumes”. A 30 de Julho de 1848 a populagao de Lisboa saiu em peso a rua, para assistir com surpresa a
inauguragao da novissima iluminagao a gas. Lisboa viveu em “estado de graga” temporario, gragas a esta
redescoberta da vivéncia noturna por parte dos seus habitantes, no entanto muitos eram os que temiam os
efeitos adversos desta inovagéo sobre as indlstrias do azeite e da degradacao do proprio sistema viario. A
alimentacdo dos candeeiros a gas era feita por uma rede de condutas subterraneas, mas como néo era
uma rede muito abrangente, deixava as freguesias mais periféricas relativamente ao centro de Lisboa
dependentes da iluminacao por candeeiros a petréleo, substituto dos éleos de origem natural.



1854 - Heinrich Gdbel, mecénico e inventor Alemao, criou uma lampada incandescente
gue consistia em passar corrente elétrica através de um filamento de bambu

carbonizado colocado dentro de um frasco de vidro.

llustracéo 13 - O design incandescente original de Heinrich Gdbel, estava
contido num frasco de vidro. (IES, 2011)

1855 - Inaugurada a iluminagdo publica a gas no Porto, chegava ja a Rua das Hortas
(actualmente Rua da Fabrica) seguiram-se as ruas de Santo Anténio e Clérigos. Em

1892 a cidade ja possuia 2607 candeeiros em varias zonas, incluindo a Batalha.

1864 - Louis Ducos du Hauron, pioneiro da fotografia colorida francés, patenteia a
primeira maquina de filme. O cinema projetado € a base do video mapping, dai destacar
algumas aplicacdes desta area em particular.

1867 - Alexandre-Edmond Becquerel, fisico Francés, revestiu tubos de descarga elétrica
com materiais luminescentes, estas experiéncias culminaram em processos

posteriormente desenvolvidos e aplicados as lampadas fluorescentes.

Ilus’tra(;éo 55 — Alexandre-Edmond chuerel e os tubos experimentais. (Nocturnar,
2013)

1875 - Henry Woodward, inventor canadiano, patenteou uma lampada incandescente

melhorada cujo filamento era feito em carbono (carvao vegetal).



1876 - Pavel Yablochkov®, inventor e engenheiro elétrico russo, concebeu em 1876
uma lampada de arco voltaico melhorada e com um desenho simplificado que ficara
conhecida por "vela de Yablochkov". O seu modelo era também constituido por dois
tubos de carbono (carvdo vegetal) como a versdo supra citada. A inovacdo que
Yablochkov desenvolveu consistia em colocar os dois tubos um ao lado do outro e n&o
em frente, ponta com ponta. Os tubos estavam separados por um isolador de caulino,
sendo que desta forma, o arco formava-se entre as duas extremidades e, & medida que
0s tubos se consomem, o arco desce naturalmente, ndo sendo portanto necessario

nenhum mecanismo de ajuste da posi¢do dos tubos de carbono.

llustragdo 56 — A “vela de Yablochkov”. (IES, 2011)

37 Pavel Yablochkov(1847-1894), antigo oficial do exército russo, licencia-se pelo Instituto de Engenharia
de Nikolayevsky em 1866, estuda também em Sao Petersburgo. Cumprido o servigo militar, muda-se para
Moscovo em 1873, onde chega a diretor da linha de telégrafo Moscovo-Kursk. E |& que cria um laborat6rio
direcionado para a pesquisa e desenvolvimento das suas experiéncias na area da engenharia eletrotécnica.
No ano de 1876, muda-se para Paris, onde da inicio a sua carreira no meio empresarial. Neste mesmo ano,
comecga a desenvolver uma solugdo mais econémica que ird culminar na sua mais famosa invencéo,
conhecida por "vela de Yablochkov/eléctrica" e que foi aplicada num local publico pela primeira vez em
Qutubro de 1977 no “Halle Marengo” dos “Magasins du Louvre”. Foi também uma das novidades
apresentadas na Exposicdo Universal de Paris de 1878, onde causaram um impacto consideravel ao
iluminarem boa parte dos espacos e percursos da Exposicdo. Participaria também em exibicdes de
Engenharia Elétrica na Russia (1880 e 1882), Paris (1881 e 1889), e no Primeiro Congresso Internacional
de Eletricidade (1881). Algumas das homenagens postumas que lhe foram feitas: Em 1947, a Unido
Soviética criou o Prémio Yablochkov que premeia o melhor trabalho na area da engenharia elétrica; A
cratera Yablochkov na lua.



1878 - Sir Joseph Wilson Swan, fisico e quimico inglés, patenteou uma versao
melhorada da sua lampada incandescente. Esta versdo para além de um vacuo
melhorado com uma quantidade residual de oxigénio que permite que o filamento atinja
maior incandescéncia sem o queimar. Em 1881 fundou a sua propria companhia, The

Swan Electric Light Company e iniciou a produ¢cédo comercial.

1880 - Thomas Edison®, inventor e empresario norte-americano, patenteou neste ano
a primeira lampada incandescente de filamento fino de carvdo a alto vacuo

comercializavel, derivado da melhorada durabilidade e inovador processo de fabrico.

T. A. EDISON.
Electric-Lamp.

No. 223,898. Patented Jan. 27, 1880.
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llustragdo 57 — Patente da Lampada de Edison d 1880. (Edisonbulbs,
2014)

%8 Thomas Alva Edison(1847-1931), abandonou os estudos apos 3 meses por “fazer demasiadas
perguntas”, seria ensinado em casa pela méae. De espirito auto-didata e empreendedor, continuou sempre
a aprender e a fazer experiéncias em todas as areas em que esteve empregado, tornando-se rapidamente
um inventor e empresario bastante influente. Fundou em 1878 com o nome de Edison Electric Light
Company, a empresa actualmente conhecida por General Electric (ao fundir-se com a Thomson-Houston
Company em 1892). Em vida registou 2332 patentes, das quais podemos destacar a lampada
incendescente, o fondgrafo, o cinematdgrafo e melhorias significativas ao funcionamento da maquina de
escrever e do telefone. Outras contribuigcBes importantes para o desenvolvimento tecnoldgico e cientifico
foram: o cinescopio ou cinetoscopio, o ditafone e o microfone de granulos de carvéo para o telefone. Edison
é considerado um dos principais precursores da revolugdo tecnolégica do final do século XIX e inicio do
século XX, teve igualmente um papel determinante na evolugdo da industria do cinema.



1887 - Em Outubro, a Camara Municipal de Lisboa assina contrato com a companhia
belga “S.A. d’Eclairage du Centre” para o fornecimento de gas a cidade durante um
periodo de 30 anos, com a condigdo contratual de que a iluminacdo na avenida da
Liberdade e na praca dos Restauradores passasse a ser elétrica, pagando no entanto
0 preco equivalente a que se esta fosse a gas. Esta empresa tornou-se a “S.A. Gaz de
Lisboa” e inaugurou em Belém uma fabrica de gas, expandiu a rede de canalizagbes e
instalou milhares de candeeiros em Lisboa, iniciando uma grande expansédo no campo
da iluminacgao publica lisboeta e tracando o caminho para a chegada da eletricidade ao
resto da cidade. Posteriormente a 10 de Junho de 1891, a Companhia de Gaz
Lisbonense é fundida com a S.A. Gaz de Lisboa , originando a CRGE, Companhias
Reunidas Gaz e Electricidade, que nos 75 anos seguintes ir4 fazer a expansao da rede
elétrica e a transicao progressiva para a iluminacdo de uso particular e na iluminagéo
publica. Nesse ano construiu ho meio da Avenida da Liberdade, uma pequena fabrica
de eletricidade, que alimentava 45 candeeiros de arco voltaico tipo vela de Yablochkov,
para iluminar a nova avenida, indo dos Restauradores até a Rotunda e alimentados por
uma rede elétrica de corrente alternada a 110 V. Os candeeiros eram desligados a 1
hora da madrugada, eram assim um complemento a iluminacdo a gas, sendo este
modelo um candeeiro misto a gas e eletricidade. E de assinalar que o Ultimo candeeiro

a gas em Lisboa foi “apagado” definitivamente em 1965.

llustragdo 58 — Praca dos Restauradores em Lisboa, visiveis os candeeiros
gue a iluminavam. (Desconhecido, 1892)



1889 - Em Maio é instalada definitivamente a iluminag&o elétrica no Chiado, rua do Ouro,
pracas D. Pedro IV, do Municipio e dos Restauradores e na avenida da Liberdade. Esta
renovada vivéncia noturna de Lisboa, mobilizou as familias e incentivou a circulagédo das
pessoas pela zona nobre da baixa, cativadas pela novidade e pelo progresso, gerando

entre elas comparac¢des com a moderna cidade de Paris.

1891 - Surge a Philips pelo engenheiro fisico Gerard Philips, com o objectivo de produzir
lampadas incandescentes na zona de Eindhoven, na provincia de Brabante do Norte

nos Paises Baixos. No final do século XIX era dos maiores fabricantes ao nivel europeu.

1891 - William Kennedy Laurie Dickson, chefe engenheiro da Edison Laboratories, cria

o Cinetoscopio, um instrumento de projecao interna de filmes.

1893 - Feira Mundial de Chicago, 15° exposi¢édo do género realizada no mundo e a 22
nos Estados Unidos. Foi designada oficialmente de “World’s Columbian Exposition” para
celebrar os 400 anos da descoberta da América do Norte por Cristévdo Colombo. A
semelhanga de outras feiras do género que a precederam, era direccionada para a
demonstragéo das evolugfes tecnologicas da época. A variedade de tecnologias ligadas
a eletricidade demonstradas incluia: maquinas de fax, telefones, um comboio elétrico,
luzes de néon e lampadas fluorescentes. A Feira constituia um vislumbre do século XX
no horizonte, e as pessoas afluiram a Chicago para o testemunhar, com mais de 27
milhdes de visitantes, cerca de 1/5 da populacdo americana. Quem mais usufruiu da
visibilidade desta feira foi Nikola Tesla em parceria com George Westinghouse, tendo
sido o grande responsavel pela iluminag&o publica e experiéncias como holofotes, entre

outras que faziam uso da eletricidade.

llustragdo 59 — Holofote de Nikola Tesla na Feira Mundial de Chicago.
(Phillips, 2005)



1893 - Nikola Tesla*, inventor e engenheiro elétrico americano (Croata de nascimento),
demonstrou lampadas fluorescentes®® e lampadas de néon*’ na Feira Mundial de
Chicago e a iluminacdo do seu laboratério era feita por lampadas sem fios*?,

alimentadas remotamente através de um campo elétrico de alta frequéncia.

llustrag
1919).

39 Nikola Tesla(1856-1943), nascido em Smiljan na Croécia, que fazia parte do Império Austro-hlngaro e
naturalizou-se norte-americano posteriormente. Formado na Realschule, Karlstadt em 1873, Instituto
Politécnico em Graz, na Austria e na Universidade de Praga onde se fascinou com a eletricidade. A sua
carreira de engenheiro elétrico inicia-se numa companhia telefénica de Budapeste em 1881. Emigrou para
os estados unidos para trabalhar para Thomas Edison em Nova lorque. Alguns anos depois surge a célebre
disputa entre ambos sobre a utilizagdo de corrente alternada (Tesla) ou continua (Edison). Chegou mesmo
ao ponto de se recusar a dividir com Edison o Nobel da Fisica de 1912. Para além da pesquisa no campo
da corrente alternada, a sua inovagdo mais importante para os meios de iluminagao foi, 0 desenvolvimento
da lampada fluorescente.

40 Criadas por Tesla, s6 chegaram ao mercado em 1938. Funcionam de modo similar aos tubos de gas
néon, possuindo um par de elétrodos em cada extremo, o tubo de vidro € envolto num material & base de
fésforo que quando excitado com radiacao ultravioleta produzida pela ionizacao dos gases, gera luz visivel
bastante brilhante. Sdo carregadas com gases inertes a baixa pressédo, o0 mais comum € o argon. Tornou-
se durante décadas uma das lampadas mais comuns em uso doméstico, industrial e laboratorial. S&do duas
a quatro vezes mais eficientes em relativamente as lampadas incandescentes e chegam a ter uma vida util
acima de 10 mil horas de utilizagdo, chegam normalmente até 20 mil horas de uso, contra a durabilidade
média de cerca de mil horas das lampadas incandescentes. Gerando uma economia de 80% (termo
comparativo: lampada de 15 W fluorescente versus lampada incandescente de 60 W).

41 Lampada de descarga em gas (luz gerada através da descarga de corrente elétrica conduzida por um
gas ionizado, que por sua vez se transforma em plasma por efeito da corrente elétrica que o atravessa,
contendo maioritariamente néon a baixa pressdo) A terminologia é por vezes utilizada para descrever
dispositivos similares que contém outros gases nobres, geralmente para produzir cores diferentes. Apesar
das experiéncias iniciais de Tesla, os principais contribuidores para a evolu¢do desta tecnologia foram
William Ramsay e Morris W. Travers no final do século XIX, Daniel McFarlan Moore e Georges Claude no
inicio do século XX.

42 A “bobina de Tesla” gerava ressonancia de ondas radio que transmitiam corrente elétrica aos recetores
instalados nas lampadas fluorescentes experimentais que produziu, gerando assim iluminacao “sem fios”.



1893 - Em Braga a 23 de Junho, a noite de S. Jo&o, ficou marcada pela chegada da
iluminacéo artificial elétrica ao Jardim Publico, Campo de Sant’Ana, em frente a
Arcada, e algumas ruas e largos. Estes espacos ficaram inundados por uma luz
deslumbrante que apesar de inovadora, foi assolada por falhas técnicas que foram
uma constante nos primeiros dez anos de fornecimentos do servico a cidade.

1893 - Thomas Edison e colaboradores iniciam a producéo de filmes para o cinetoscépio

no seu proprio estudio em East Orange, Nova Jérsia, chamado “Black Mary”.

1895 - Surge o cinema projectado - o antecessor técnico do video mapping. -
Os irmaos Lumiére ganham a Edison a corrida a primeira projecéo publica numa grande
tela, a 28 de Dezembro com o seu cinematoégrafo (inventado pelo francés Léon Bouly
mas patenteado pelos Lumiére) no Salon Indien do Grand Café em Paris, como filme “A

chegada do comboio a Gare de Lyon”.

llustragdo 62 — “Arrivée d'un train a La Ciotat” filmado por Louis Lumiére. (Mckernan,
2015)

1896 — Estreia o Vitascopio a 23 de Abril, no Koster and Bial's Music Hall. O sucesso foi
imediato e em parte devido & associagdo do nome de Thomas Edison a este invento,
mas na verdade a maioria do trabalho foi desenvolvido por Thomas Armat, que cedeu
os direitos da tecnologia a Edison. Apesar de posterior, foi considerado inferior ao
cinematégrafo dos irmaos Lumiére. No mercado americano 0S seus principais
concorrentes eram o Eidoloscope, que o copia, o Birt Acres' Kineopticon, o Biograph,

comercializado pela American Mutoscope Company.



1896 - Em Novembro, Thomas Edison langca no mercado um aparelho melhorado que
leva & descontinuacdo no espaco de meses do fabrico do vitascépio, trata-se do
Projectoscopio ou Cinetoscopio de Projecdo. Este renovado aparelho consiste num
instrumento de projecéo interna de filmes criado por William Kennedy Laurie Dickson*3,
engenheiro na Edison Laboratories de Thomas Edison. Possuia um visor individual
através do qual se podia assistir, mediante a insercdo de uma moeda, a exibicdo de um
pequeno excerto de filme em modo loop, no qual podiam ser observadas imagens em
movimento que captavam as mais variadas atividades, desde cenas de cariz cémico,
habilidades de animais amestrados a bailarinas fazendo as suas rotinas de dancga entre

Muitos outros posteriormente.

Os filmes que eram projetados no cinetoscopio (quinetoscopio) foram na época
produzidos no cinetégrafo (quinetografo), outra invencdo patenteada por Thomas
Edison. Apesar desta e muitas outras inveng¢des permanecerem associadas diretamente
ao nome de Thomas Edison, esta tecnologia foi tal como se indica anteriormente,
desenvolvida por William K.L. Dickson e pela sua equipa de técnicos mandatados por
Edison para criarem maquinas que produzissem e mostrassem fotografias em
movimento (chamado motion picture). Thomas Edison decidiu-se a criar a camara

anteriormente descrita quando viu ao vivo a camara de Etienne-Jules Marey** em Paris.

43 William Kennedy Laurie Dickson (1860-1935) inventor nascido em Franca mas de origem inglesa e
escocesa. Trabalhou para Thomas Edison desde 1883, comecando no laboratério de Menlo Park até ao
ano de 1897, quando regressou permanentemente ao Reino Unido para fundar a sua prépria companhia
dedicado ao desenvolvimento e producdo de equipamentos para a area cinematografica.

44 Etienne-Jules Marey (1830-1904), foi um proeminente inventor e cronofotografo francés. Entre os
trabalhos mais significativos em que debrugou as suas capacidades inventivas, pode-se destacar os
importantes desenvolvimentos na éarea da cardiologia, da instrumentacdo fisica, da aviacdo, da
cinematografia e da ciéncia envolta nos processos do trabalho fotografico. E amplamente considerado um
dos grandes pioneiros da fotografia e da historia do cinema.



Século XX - A Inovacgéo Tecnolbgica

1901 - Peter Cooper Hewitt, engenheiro e inventor norte-americano, inventa a primeira
lampada a vapor de mercurio, invencao sobre a qual sé registaria a patente em 1912 e
vendeu posteriormente a sua companhia General Electric em 1919. Eram constituidas
por um tubo de quartzo, que continha vapor de mercuario a alta pressao, resistente a
elevadas temperaturas, e possuia numa extremidade um elétrodo principal e na outra
um elétrodo auxiliar. Ao se aplicar a tenséo, cria-se um campo elétrico entre os elétrodos
auxiliar e principal. O arco elétrico entre eles gerado, provoca o aquecimento que ioniza
0 gas e produz o vapor de mercurio. As pesquisas iniciais de Hewitt buscavam encontrar
0 gas mais adequado para a producéao de luz, tendo optado pelo mercdrio, e obtido uma
lampada 8 vezes mais eficiente que uma lampada incandescente comum da época. No
entanto a luz produzida através deste método nédo era adequada para uso doméstico,
pois radiava quase exclusivamente luz verde e azul e muito pouca vermelha néo
gerando assim uma luz considerada branca, o que ocorre por adicdo das 3 cores. A sua
aplicacao foi adaptada para outras vertentes da industria, como iluminacédo de fabricas,
em medicina, na esterilizacdo de dgua potavel e na revelacdo de peliculas fotograficas.

llustragéo 63 — Candeeiro “Cooper-Hewitt”. (philips, 2011)



1905 - Albert Munsell, pintor, professor de arte e tedrico da cor norte-americano,
desenvolveu um sistema de ordenamento de cores, o “Sistema de cores Munsell”. Este
sistema € perceptualmente uniforme e possibilita que se organize tridimensionalmente
as cores num espago cilindrico de trés eixos, permitindo que se especifique uma
determinada cor através de trés dimensdes. E utilizado ainda hoje nas areas da

engenharia elétrica (cores de painéis elétricos), agronomia e pedologia.

llustracdo 64 — Sistema de cores de Munsell. (Celebratingcolor, 2014)

1905 - Albert Einstein®, fisico tedrico alem&o, apresenta a Teoria da Relatividade
Restrita ou Teoria Especial da Relatividade, que demonstra a Invariancia®® da

velocidade da luz.

1909 - William Coolidge, fisico e engenheiro norte-americano, desenvolveu o filamento

de tungsténio ductil, processo que possibilitou a lampada incandescente moderna.

1911 - Georges Claude, engenheiro quimico, fisico e inventor francés, considerado o

“Edison da Franga”, desenvolve a lampada de néon com potencial para uso comercial.

1926 - Edmund Germer, inventor aleméo, patenteia uma lampada fluorescente

experimental, considerada a primeira do género viavel para o uso doméstico.

45 Albert Einstein (1879-1955), um dos tedricos mais revolucionarios no campo da fisica, dedicou grande
parte da sua pesquisa ao estudo dos fotdes, que sdo associados a luz visivel, sendo que esta representa
apenas uma diminuta parte do espectro eletromagnético. A radiacdo eletromagnética é quantificada em
fotbes, a quantidade menor de radiacao eletromagnética é de um fotao.

46 A invariancia é, em matematica e fisica tedrica, uma propriedade de um sistema e respetivas grandezas,
as quais permanecem imutaveis, denominada uma grandeza invariante, sobre qualquer transformacao.
Exemplos de invariantes incluem: a velocidade da luz sob uma transformacgé&o de Lorentz; o tempo sob uma
transformacéo de Galileu.



1932 - Stanley McCandless*’, considerado o “pai” do design de iluminagéo, lanca
neste ano o livro revolucionario "A Method of Lighting the Stage", uma referéncia
pioneira nos métodos de iluminagdo de palco/performance. Apesar um tanto ou quanto
“ultrapassado”, ainda dita muitos dos principios que as novas tecnologias vieram facilitar
e aprimorar, tal como a ilumina¢cdo com multiplos focos de luz para melhor reproduzir as
variancias de luz/sombra da luz natural. O método McCandless estabelece os principios
para uma iluminacdo artificial mais interessante, realista e vibrante, que estimula e
proporciona uma experiéncia agradavel do espaco iluminado através do posicionamento
preciso (utilizacdo de angulos de 45°) de fontes de luz “quente” e “fria” (simulando a luz
solar direta e indireta). Este pensamento de design de iluminacdo mais completo,
contrasta com a abordagem “comum” de iluminar um objeto com um simples foco
direcional de luz branca, que confere um destaque pouco dindmica e com pouca

percecéo de profundidade®®.

]

llustracdo 65 — Holofote para teatro Otto K Olesen dos anos 30.
(Unodesmoda, 2014)

47 Stanley McCandless (1897-1967) formou-se na University of Wisconsin-Madison em 1920, e recebeu o
diploma de arquitetura na Harvard College em 1923. A sua experiéncia na area da arquitetura levou-o a
uma carreira de consultoria em iluminagdo teatral, McCandless e um colega de Harvard, George Pierce
Baker, lecionaram uma das primeiras disciplinas sobre o assunto na Yale School of Drama.

48 E a capacidade visual de percecionar o mundo a trés dimensdes ou a ilusdo dessa tridimensionalidade
num suporte pictorico/cénico. A percecdo de profundidade permite ao observador estimar com maior
precisdo a distancia até determinado objeto ou relagdes de grandeza entre varios objetos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Dimens%C3%A3o_(f%C3%ADsica)

1935 - Richard Kelly*®, designer de iluminagdo norte-americano, formado na Yale School
of Architecture®, é ja considerado um pioneiro no pensamento e abordagem ao
campo do design de ilumina¢c&do em arquitetura. Nos anos 50, ja lhe atribuiam varios
termos técnicos utilizados nos projetos de iluminac¢ao, que adjetivavam os varios efeitos
pretendidos. Na fase posterior da sua carreira, destacou-se como orador de palestras
em universidades de renome como Yale, Princeton e Harvard. Colaborou com alguns
dos arquitetos notaveis da sua época, entre eles destacam-se Mies van der Rohe, Philip
Johnson, Eero Saarinen e Louis Kahn. Os seus mais notaveis trabalhos praticos de
design de iluminacdo foram: Glass House (Philip Johnson) em New Canaan,
Connecticut (1949); Edificio Seagram (Mies van der Rohe; Philip Johnson) em Nova
lorque (1958); David H. Koch Theater (Philip Johnson) em Nova lorque (1964); Kimbell
Art Museum (Louis Kahn) em Fort Worth, Texas (1972).

llustracdo 66 — Ambiente gerado pela ilumina¢@o no Kimbell Art Museum. (Speck, 2011)

49 E de referir que Richard Kelly (1910-1977) estabeleceu a sua consultoria em iluminagdo em Nova lorque
em 1935 e s6 se formou na Yale School of Architecture em 1944. Esta opgdo profissional complementar
em arquitetura pela via académica, foi tomada com plena consciéncia da dificuldade que havia em fazer a
ponte entre as duas disciplinas.

50 Yale foi pioneira no ensino artistico na América do Norte, fundando a Yale School of the Fine Arts em
1869. J4 em 1832, tinham inaugurado o Trumbull Art Gallery, a primeira galeria de Arte do pais associada
a uma universidade. O Departamento de Arquitetura abriu em 1916 na faculdade de Belas-Artes (School of
the Fine Arts). Em 1959 a School of Art and Architecture, passou a ser designada como faculdade e em
1972 tornou-se uma academia de formagé&o independente, a Yale School of Architecture.



1938 - A General Electric coloca no mercado a primeira lampada fluorescente
comercialmente viadvel. George Inman liderou o grupo de cientistas que pesquisaram e
desenvolveram a nova lampada. A General Electric tinha previamente adquirido os
direitos da patente de Edmund Germer, mas foi também a pressédo da competitividade
de outros fabricantes da area que os levou a se adiantarem neste campo, 0 que
consolidou a sua posicdo no mercado mundial da iluminacédo artificial servindo uma
percentagem consideravel dos consumidores domésticos e industriais.

HOW G-E GIVES YOU BETTER
FLUORESCENT LAMPS AT LOWER COST!

More light for current consumed. . . Prices down as
much as 32% . ..amazing record of MAZDA research

This spectacular new kind of lighting . .. cool, abundant, the
nearest man has come to bringing daylight indoors, is only
three years old!

General Electric set out to repeat what it has already done in
every other field of lighting . . . to give more and more light
for current used. . .and to work out economies which could
be passed on to users in progressive price reductions.

Today, less than thre s from the debut of the first G-E 1
MAZDA F lamp, busine: s are reaping the benefits of this
G-E program of improy and economy. Every one of these
lamps gives you a dividend of extra light made possible by &
MAZDA rescarch. On some sizes efficiency is up as much as
40%! They stay brighter longer!

And along with this increase in light output, G-E manufactar- 88
ing economies have brought prices steadily downward . . . on
some sizes, a price drop of nearly one-third!

In these fast moving times, cvery business needs better light
for top efficiency. Take advantage of the higher light output
and lower prices of today's G-E MAZDA F lamps.

If you want the latest in Fluorescent Lighting
see your G-E MAZDA lamp distributor today!

llustragdo 67 — Anuncio publicitario as lampadas fluorescentes G-E Mazda de 1940.
(Terapeak, 2016)

1946 - H. Richard Blackwell, professor na Universidade do Michigan, desenvolveu um

sistema para especificar os critérios de iluminancia, adotado pelo IESNA em 1958.



1962 - Nick Holonyak Jr.>!, Engenheiro norte-americano, apresenta o LED (sigla para
Light-Emitting Diode), o diodo emissor de luz, esta invengéo remonta a 1907 quando
Henry J. Rodada descobre o efeito da eletroluminescéncia. E um dos recursos mais
versateis que se aplicam nos festivais de Luz. Dispositivo de iluminacéo
semicondutor que converte a energia elétrica em luz visivel, o primeiro surge na cor
vermelha (Red). Esta fonte de luz ndo emite calor, ou seja, ndo produz radiacdo
infravermelha. O fluxo de luz personalizavel, da branca a temperaturas de cor diferentes
(2700°K- 6500°K), permite luzes coloridas (verde, vermelho e azul). Permite varias
intensidades luminosas (suave, média ou intensa) criando ambientes, arquiteténicos e
paisagisticos. A alta reproducdo cromatica, a estabilidade duradoura da temperatura da
cor, o brilho/intensidade, a luz branca muito definida e a auséncia de raios UV, possibilita
uma iluminacdo de bastante qualidade e excelente percecdo de formas e cores. A
auséncia de metais pesados na sua composi¢cdo como o chumbo e mercurio tornam-na
pouco poluente. Com durabilidade de quase 100.000 horas de luz, mas ap6s 50.000
horas o seu desempenho cai para os 70%, a mesma depende do uso de materiais como
o0 aluminio e o dimensionamento adequado dos elementos de dissipagédo de calor.
Grande economia energética, 0s sucessivos avanc¢os em termos de eficiéncia luminosa,
demonstram o que nos reserva o futuro em termos de fontes de luz. A substituicdo das
lampadas tradicionais, do tipo incandescente e de halogéneo, reduz significativamente
0 consumo de energia até 70%. A vida Util quase ilimitada aliada a economia de energia,

resulta em reducgdes drasticas nos custos de manutencgéo e faturas energéticas.

llustracdo 68 — Instalacdo de lampadas LED e garrafas PET no GLOW
EINDHOVEN 2015. (Alperovich, 2015)

51 Nick Holonyak Jr. (1928- ) Trabalhou como consultor nos laboratérios da General Electric em Syracusa,
€ considerado "o pai do diodo emissor de luz". Leciona no curso de Engenharia elétrica e Informética na
Universidade de lllinois em Urbana-Champaign desde 1993. Além de ser o inventor do LED, possui a si
associadas, 41 outras patentes. Outras das suas inveng8es incluem o primeiro laser diodo do espectro
visivel e outro dos seus projetos na General Electric foi a criagdo do primeiro dimmer.



1962 - John E. Flynn (1930- ), lan¢ca em co-autoria com Samuel M. Mills, "Architectural
Lighting Graphics", uma referéncia revolucionéria para o design de iluminac¢édo. Foi um
dos grandes impulsionadores da consciéncia de uma boa iluminacdo. Flynn e o seu
grupo de investigagdo lancariam na década de 70, varios artigos inovadores sobre a
tematica dos efeitos psicologicos da iluminacdo sobre o ser humano, lecionou na Penn
State University entre 1973 e 1980.

1963 - Inicia-se na cidade de Harbin na provincia chinesa de Heilongjiang, o “Harbin
International Ice and Snow Sculpture Festival”. Surgiu da tradi¢gao das “lanternas
de gelo” no inverno. Apesar de ter estado parado durante alguns anos por causa da
repressao cultural do regime, o festival resumiu a sua atividade anual em 1985 e realiza-
se atualmente de 5 de Janeiro a 25 de Fevereiro. Este evento que conjuga luz, gelo e
neve, é considerado nas duas ultimas vertentes referidas, o maior festival do mundo.
Isto deve-se a localizacdo privilegiada, pois Harbin é fustigada por ventos gelados
provenientes da Sibéria. As instalacfes mais interessantes devem-se a iluminagéo de

pecas/esculturas em gelo, produzindo efeitos espetaculares.

o . & -
llustragdo 69 — Enormes esculturas de gelo iluminadas no “Harbin International Ice and
Snow Sculpture Festival” de 2016. (EPA, 2016)




1969 - Primeiras projecdes primitivas de video mapping®?, também denominado de
“Projection Mapping, Spatial Augmented Reality, ou Shader Lamps”. Uma das primeiras
exibicdes publicas deste novo conceito de iluminagdo artificial teve lugar quando a
Disneyland em Anaheim, California, inaugurou a sua “Haunted Mansion” na New
Orleans Quare. Estas instalagdes consistiam em projetar uma captacao video em filme
de 16mm nas cabecas/caras de manequins para as fazer parecer animadas. Uma das
mais revolucionarias era o “Hatbox Ghost”, que devido aos problemas inerentes da
primitiva tecnologia da época, ndo possibilitava a reproducdo efetiva do efeito
pretendido, fazer a animacéo alternar entre a cara e a caixa na mao do manequim. Esta

peca iconica regressou a “Haunted Mansion” no ano 2015.

llustragdo 70 — O “Hatbox Ghost” em 2015. (Martin, 2015)

52 Atualmente, e como o nome indica, baseia-se na utilizagdo de software para mapear a superficie dos
objetos a projetar. Depois de escolhido o contelddo, pode ou nado ter uma componente tridimensional através
da utilizagdo de multiplos projetores. Utilizando a técnica de “masking”, definem-se opacidades nos
templates com as formas, ajustam-se pontos de referéncia e posicionamento final dos elementos no espaco
projetado. Na projecéo tridimensional, as coordenadas séo definidas pela posicéo dos objetos em relagéo
ao projetor, utilizando eixos referenciais XYZ, as especificacdes de lentes e outros parametros de forma a
obter a cena projetada com precisdo. Nas proje¢Bes de grandes dimensdes utilizam-se projetores de pelo
menos 20.000 lumen, em aplicagbes de interiores um projetor bésico de 2.200 lumen é suficiente. Os
softwares mais utilizados no Video mapping sdo: MadMapper, Qlab, Troixatronix's Isadora, FacadeSignage
e VPT. Utilizam-se também de forma complementar o Adobe Photoshop, Adobe After Effects, Blender
Blam!, Existem outros softwares gratuitos como o MPM (Multi-Projector-Mapper), entre outros.

Existem quarto categorias principais de video mapping:

VJ'ing ou Veelay-ing (video Jockeying): Facilita o processo de integrar as projecdes com musica em
eventos. Usando uma combinagao de loops quer de video, quer de musica, despoletados pelo “VJ” de forma
planeada ou a “gosto”.

Teatral: Os efeitos do video mapping séo alternados e integrados com performances ao vivo, como
dancarinos, o que possibilita um espetaculo mais dinamico e interativo.

Estético/interativo: Projecdo de efeito estatico e/ou dependente de algum tipo de interagao.

Video: Projetado como uma sequéncia ininterrupta, com pouca interatividade.



1973 - Com a crise do petréleo, surgem na iluminagéo publica de Lisboa, as lampadas
de vapor de sédio e outras, que visam reduzir o consumo energético e mantendo os

niveis de luminosidade.

1975 - Fundada a “International Association of Lighting Designers” (IALD), direcionada

para a educacéo e formacao para os profissionais do design de iluminacéo.

1976 - James Nuckolls (1938-1987) designer de iluminagéo, professor e autor, lanca o
livro "Interior Lighting for Environmental Designers"”, considerado um pilar do ensino da
disciplina a nivel académico. Natural de S&o Francisco, formou-se em Berkeley na
Califérnia e tirou mestrado em belas artes na Carnegie-Mellon University. Contribuia
regularmente para revistas e outras publicacbes da especialidade e foi um dos
responsaveis pelo sucesso da “International Association of Lighting Designers” (IALD).
Paralelamente a sua carreira de consultoria em design de iluminacédo, lecionou na

Parsons School of Design nos seus ultimos 15 anos de vida (1972 a 1987).

1978 - Surgem os filtros para iluminagdo de palco em Roscolux, com maior resisténcia
ao calor das lampadas, haviam mais de 140 opc¢des de cor para escolha.

1980 - Michael Naimark (1952- ), artista de media e investigador norte-americano,
apresenta uma instalagcdo em projecdo de um video com pessoas a interagir com
objectos colocados na gravacgdo, na mesma disposi¢cado que posteriormente no espaco

projectado, simula uma intera¢éo da forma virtual com o mundo real.

llustracéo 71 — Cenéario com os objetos em branco. (Naimark, llustragdo 72 — Cendrio com os objetos projetados. (Naimark,
2014) 2014)



1981 - Comercializacdo da lampada fluorescente compacta, possui um reator integrado
de dimensbes reduzidas, possibilitando a substituicdo das lampadas incandescentes
sem alteracdes na instalagdo elétrica. Nao devem ser descartadas no lixo comum,

porgue possuem na sua composi¢cao metais pesados como o mercurio, muito poluente.

1989 - Novas lampadas fluorescentes do tipo T8 substituem gradualmente as anteriores
do tipo T12.

1991 - A lampada sem elétrodo € uma lampada de descarga de gas, em que a energia
necesséria para produzir luz é transmitida a partir do exterior do invélucro da lampada

para o gas no interior por meio de um campo elétrico/magnético.

1991 - Pioneiros na tecnologia de video mapping/projection mapping, a Disney
patenteou neste ano o sistema “Apparatus and method for projection upon a three-
dimensional object. Que descreve, sucintamente, um método para “pintar” digitalmente

uma imagem num objeto delineado e tridimensional.
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llustragdo 73 — Fig.1 da Patente da Disney. (PMC, 2012)



1992 - A Lei Federal para as energias ou “federal Energy Policy Act” foi aprovada no
Congresso norte-americano e estabeleceu metas, mandatos e leis associadas que
visavam aumentar a utilizagdo de energia limpa e renovavel, por forma a melhorar a

eficiéncia global energética do pais.

1994 - A General Electric Company patenteou um sistema proprietario que consiste num
método de projetar por sobreposicdo de imagens computorizadas numa superficie

tridimensional que simula o objeto fisico no espaco fisico.

llustracdo 74 — Patente da GE. (PMC, 2012)

1995 - Surgem as novas lampadas fluorescentes T5 e novos tipos de formatos e designs

a elas associados.
1995 - E criado o primeiro LED de luz branca, funciona por convers&o de luminescéncia.

1998 - Novas melhorias na eficiéncia e qualidade na reproducédo de cor dos LED,
especialmente no que diz respeito a reprodugcdo da cor branca, levam a que as
lampadas baseadas nesta tecnologia comecem a ser verdadeiramente consideradas

para iluminacao publica em geral.



1998 - Comecam a surgir cada vez mais inovagdes na area do projection mapping,
especialmente depois de uma forte componente de investigagdo académica. Como o
“Spatial Augmented Reality” originario do trabalho desenvolvido na UNC Chapel Hill
principalmente por Ramesh Raskar, Greg Welch, Henry Fuchs e Deepak
Bandyopadhyay. Este projeto tem por base o conceito escritério do futuro, demonstrado
no artigo cientifico "The Office of the Future : A Unified Approach to Image-Based
Modeling and Spatially Immersive Displays”, cujo propdsito seria um ambiente de
trabalho corporativo mais interativo, através de projecdes em vez do uso quase
exclusivo do computador de secretaria, contribuindo para uma experiéncia de “realidade
aumentada”. O que se traduziria atualmente, por exemplo, em utilizar um programa do
género do Skype para comunicar com um colega mas projetados de forma a simular
uma conversa “cara a cara” e a escala real. Os primeiros ensaios praticos dos conceitos

deste projeto envolveram um scanner 3D do mesmo género que o Kinect.

Figure 1: A conceptual sketch of the
office of the future. By replacing the §&
normal office lights with projectors, ==
one could obtain precise control A
over all of the light in the office. With the help of synchronized
cameras, the geometry and reflectance information can be captured
for all of the visible surfaces in the office so that one can project
images on the surfaces, render images of the surfaces, or interpret
changes in the surfaces. The inset image is intended to help
differentiate between the projected images and the real objects in
the sketch.

llustragdo 75 — Funcionamento do “Office of the future”. (State, 2000)



1999 - John Underkofflers®, designer norte-americano e Chief Scientist na Oblong
Industries, Inc, criou por exemplo o interface futurista que podemos ver no filme Minority
Report, trabalho que é considerado dos mais influentes na area do Ul (user interface),
inspirando grande parte das inovac¢des subsequentes no que diz respeito a abordagem
da UX (user experience), ou seja da experiéncia na otica do utilizador. Neste ano de
1999 apresentou o conceito de 1/0O Bulb (Input/Output Bulb), que consiste num projetor
com uma camara acoplada, intencionado para interagir com o utilizador na sua vida
diaria e com uma omnipresenc¢a, num futuro ndo muito distante, comparavel a das

tradicionais lampadas de iluminac&o de hoje em dia.

llustragdo 76 — Demonstragdo do sistema I/O. (Oblong, 2015)

53 John Underkoffler (1967- ) nascido na Pennsylvania, licenciou-se em media arts and sciences em 1988,
seguido de um mestrado em 1991 e um doutoramento em 1999, ambos no Massachusetts Institute of
Technology (MIT). Como parte integrante do seu projeto de doutoramento no MIT, Underkoffler inventou a
lampada I/O, que levou ao desenvolvimento do projeto Luminous Room. Underkoffler conceptualizou o
sistema /O como uma invengdo multifacetada que permitiria a utilizacdo do espago arquitetonico e das
suas superficies para visualizacao de informagao ao vivo. Este sistema foi pensado também para se integrar
no ambito do planeamento urbano, onde o estudo da iluminacdo em e nos edificios levaria a uma forma
diferente e mais ampla de planear a organizacéo estrutural. Outro projeto importante da sua autoria é o
sistema G-Speak que consiste num sistema de interface gestual interativo, onde dados sédo manipulados
no espaco fisico através de gestos, substituindo os tradicionais “rato” e teclado. Testou a manipulacéo de
dados, subir e descer informagdo, mover de lado para lado e até fazer zoom ou selecionar determinado
objeto de forma similar ao projeto do filme Minority Report. O sistema G-Speak chamou a atengéo da
empresa Raytheon, especializada em tecnologias de segurancga interna e de comunicacgdes. Levou a
criagcdo da empresa G-Speak, LLC. Outras empresas onde esteve envolvido incluem a Imatex em 1990
(fundador), Matter Group em 1999 (co-fundador), Treadle & Loam em 2000 (fundador). Publicou variados
artigos sobre as teméaticas dos seus trabalhos e projetos e participa em palestras um pouco por todos os
estados unidos. Demonstrac¢des praticas ao vivo do seu trabalho podem ser visitadas no New York Science
Museum e no Chicago Museum of Science and Industry.



1999 - Primeira edicdo do Festival Lights in Alingsas, surge quando estudantes da
HDK, Jonkdping University e Gothenburg University se juntaram em Alingsas para a
experimentacao de diferentes métodos de iluminacao para o edificado publico. Através
de acordos celebrados com a “Professional Lighting Designers’ Association” (PLDA),
entre outros, o municipio anfitrido trouxe assim e desde entdo em Outubro, 0 mundo do
design de iluminagdo a Alingsds. Este evento lGdico e educacional tem crescido
progressiva e sustentadamente de edicao para edi¢do, e recebe em média cerca de
85000 visitantes. No ano de 2014 celebrou-se um novo acordo com a “International
Association of Lighting Designers” (IALD), de Chicago. Que pretende fortalecer a

ligacao entre diversos festivais de luz por todo o mundo.

llustragdo 77 — lluminag&o no Lights in Alingsas. (Helin, 2012)



Século XXI - A Era da Sustentabilidade

2001 - Ramesh Raskar continua o seu trabalho na tecnologia de Shader Lamps.

2002 - E fundada a Lighting Urban Community International (LUCI), organizacdo que
agrega atualmente uma rede de mais de 100 membros, representacdes de cerca de 70
cidades em quatro continentes e 40 membros associados (empresas internacionais,
designers de iluminacéo, designers e arquitetos, universidades e outros profissionais da
area). Gera interacao entre cidades e profissionais da iluminacao artificial e contribui

ativamente para a sustentabilidade urbana e o desenvolvimento socioecondémico.

2004 - Raskar desenvolve pesquisa sobre projetores moéveis que se posicionam de
forma “inteligente” gragas a um conjunto de sensores. Foram demonstrados pequenos

projetores portateis como meio auxiliar nas areas da logistica e do armazenamento.

2004 - Tem lugar em Lisboa a | Bienal Luzboa — Desenhar a Luz, este Festival de Luz

€ abordado no 2° caso de estudo da presente dissertagao.

2004 - Primeira edicédo do Festival of Lights Berlim, que se tornou o mais importante da

Alemanha e um dos mais importantes festivais de iluminacdo da europa.

llustracdo 78 — Porta de Brandemburgo no Festival of Lights Berlin 2012.
(Denkeler, 2012)

2006 — 1° Festival de Luz Anual “GLOW” em Eindhoven na Holanda (2006-presente).

2006 - Il Bienal Luzboa — Lisboa Inventada pela Luz, foi a segunda e ultima edi¢éo da

Bienal que corresponde ao 2° caso de estudo desta dissertacao.



2007 — No Japao, surge o Festival “Nabana No Sato Winter lllumination”, na cidade de
Kuwana na ilha de Nagashima. Consiste numa celebragédo anual do inverno no “Nabana
no Sato Botanical Garden” onde se ilumina o parque com cerca de 70 milhdes de luzes
e constitui uma das maiores atragbes turisticas da regido e considerado um dos

melhores festivais nipénicos do género, ganhando popularidade a cada edicao.

2009 - Inicia-se o festival anual “Lumiére”, o maior festival de luz do Reino Unido. E

produzido pela companhia Artichoke de Londres e a 12 edicdo teve lugar em Durham.

2009 - Festival Vivid Sydney é um festival de luz anual australiano. E um festival
bastante eclético pois engloba imensas vertentes artisticas na sua composi¢ao. Desde
artes performativas a concertos de musica com artistas locais e internacionais. Inclui
também debates e palestras abertas ao publico com pensadores e criativos da area. Os
ex-libris deste festival sdo as esculturas de luz, instalagdes multimédia interativas e as
projecdes de videomapping que envolvem e transformam edificios emblematicos como

a Sydney Opera House e a Harbour Bridge.
2011 - 12 Edig&o do Lumina Cascais (2011, 2013-presente).
2015 - 12 Edicdo do AURA - Festival Internacional da Luz em Sintra.

2016 - 22 Edicdo do AURA - Festival Internacional da Luz em Sintra (2015-presente).
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