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APRESENTAGAO

Arquitectura Funeraria, Simbolismo

e Relagdao com o Lugar

Renato Miguel Vicente Franco

A presente dissertacdo tem como finalidade o estudo da arquitectura do espaco
funerario, da sua relagdo com a cidade e do simbolismo destes espacos, tanto a nivel
social, como religioso e arquitectonico. Este estudo tem entdo a necessidade de
compreender a origem do espago funerario e como este evoluiu no tempo, no espago
e simbolicamente nas sociedades. Assim, o presente estudo abarca um alargado
periodo temporal, iniciado nas primeiras civilizagdes e terminando com dois casos de
estudo actuais de ideologias religiosas divergentes. Pretende-se, deste modo, a
desmistificacdo de praticas irrefutavelmente atribuidas as crencas da entidade
religiosa (e respectivas sociedades), que causa o desaparecimento do tema no debate
da arquitectura moderna e condiciona as potencialidades e correlagdes destes lugares

com as envolventes.

Dada a sensibilidade da tematica e a ambigdo de melhor compreendermos as opg¢des
tipoldgicas e as praticas do ritual funebre, sentimo-nos forgados a estudar, por vezes,
nado s6 as ideologias religiosas, mas também o comportamento e o pensamento
individual e colectivo do ser humano. Com isto a presente dissertacdo divida em trés
capitulos diferentes, aborda no primeiro capitulo a evolugao temporal e espacial da
arquitectura funeraria e a origem de diversos comportamentos humanos perante este
tema. No segundo capitulo, sendo o projecto a reproducé&o das crengas, do meio de
maturagao, da sociedade e das referéncias do arquitecto, cingimo-nos ao estudo dos
responsaveis pelos projectos subsequentemente em estudo. Por fim, no terceiro e
ultimo capitulo estudar-se-ao duas abordagens contemporaneas divergentes — uma da
cultura mediterrdnea e outra da cultura ndrdica -, contudo eficazes e validas na
adequabilidade as trés tematicas — espaco funerario, simbolismo e relagdo com o lugar

-, constituindo-se como possiveis referéncias a futuras intervengdes.

Palavras-chave: espaco funerario, relagcdo com a cidade, simbolismo, ritual funebre,

arquitectura funeraria, arquitectura moderna






PRESENTATION

Funerary Architecture, Symbolism
and Relation with the Place

Renato Miguel Vicente Franco

This dissertation aims to study the funerary space architecture, its relationship with the
city and the symbolism of these places at social, religious and architectural level.
Therefore, this study has the need to understand the origin of the funerary space and
how it has evolved in time, in space and symbolically in societies. Thus, this study
encompasses a broad period of time, which begins in the early civilizations and ends
with two recent case studies of different religious ideologies. Thereby, it is intended to
demystify practices irrefutably attributed to the entity's religious beliefs (and their
respective societies), which causes the subject's disappearance of the theme from the
modern architecture’s debate and the potential conditions and correlations of these

places with the surrounding.

Given the sensitivity of the subject and the ambition to understand better the
typological options and practices of the funerary ritual, sometimes, we are forced to
study not only the religious ideologies, but also the behavior and thinking of the
individual and collective human. In so doing, this dissertation, divided into three
different chapters, discusses in the first chapter the temporal and spatial evolution of
funerary architecture and the source of many human behaviors before this theme. In
the second chapter, being the project a reproduction of beliefs, of the maturation
environment, of society and of the architect’s references, the study focuses on the
authors of subsequently studied projects. Finally, in the third and last chapter two
opposite contemporary approaches will be studied — one of Mediterranean culture and
other of Nordic culture - yet effective and valid in suitability to the three subjects -
funerary space, symbolism and relationship with the place - Constituting as possible

references to future interventions.

Keywords: funerary space, relationship with the city, symbolism, funerary rituals,

funerary architecture, modern architecture.
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Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

1. INTRODUGAO

Desde sempre que o homem seja qual for a sua cultura tem a necessidade de sepultar
0s seus companheiros de grupo ou os seus entes queridos, como modo de pér um
término, de tornar definitivo. Este ritual que ao longo de séculos se foi alterando por
razdes divergentes parece, para nds nos dias de hoje, ter sido deixado ao acaso ou
pelo menos ter passado a ser um acontecimento parado no tempo, um dado adquirido
na vivéncia do quotidiano da cidade, assumido como um problema e um espaco

incontestavel da pratica religiosa.

E nesta problematica de espaco absorto do quotidiano da vida humana, da cidade e
da modernidade que procuramos desenvolver esta dissertagcdo de mestrado. Ao longo
do desenvolvimento do estudo da morte e do cemitério o problema revelou-se, muitas
vezes, imerso no tabu social que delega as responsabilidades a entidade religiosa,
uma resolugdo confinada as crengas religiosas. Mas esta atitude contraditéria ao
sentido de unificacao e interrelagao dos diferentes servigos e nucleos da cidade levou-
nos a uma pesquisa temporal mais distante da nossa época. Com a premissa de
melhor compreender a evolugdo do espago da morte e o seu contexto social, houve
por vezes necessidade de recorrer a bibliografia aparentemente dissociada a
arquitectura, com a intengdo de melhor compreender a presenca desta arquitectura,
gue nao pode ser separada de outros servigos igualmente nobres ou do entendimento
global de arquitectura. Como a licdo que o personagem Felipe retira da sua infancia

passada na terra do avd, no romance de Miguel Sousa Tavares, Madrugada Suja:

[...] nenhuma arte é tdo presente na vida das pessoas como a arquitectura. A
arquitectura, aprendera ele, ndo pertence a nenhuma escola, nenhuma elite, nem
sequer aos seus autores: pertence as pessoas a que se destina. No limite, todos
podemos viver sem a literatura, sem a musica, sem a pintura, sem a escultura. Mas
ndo sem a arquitectura, porque vivemos dentro dela” (Tavares, 2016, p. 341-342).

E com a definicdo de arquitectura das e para as pessoas que esta dissertacdo se
propbs a estudar a esséncia do espaco de sepulcro. Um espaco que como os demais
utilizados na vida diaria do homem procura responder eficazmente a sua funcao,
melhorando o seu conforto, a seguranga e que se alia ao sentido estético de
harmonizar tanto a vivéncia em si como a relagdo com o mundo natural. A acepgéo de

“esséncia” contraditoriamente a um significado da cultura higiénica, que aqui pretende
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encontrar o seu significado, e em que a morte: “a forca de ser embranquecida e
enxugada, limpa e tornada a limpar, negada e esconjurada, acontece que passa para
todas as coisas da vida [...] visa expurgar a vida da morte” (Baudrillard, 1996, p. 96),
quer-se como a compreensao do significado primordial do espaco de sepulcro. Isto €,
a necessidade original que o conformou como acto indispensavel a comunidade, um

espaco de emocao e evocagao.

Esta ideia tem como propdsito fazer com que essa compreensao, da esséncia deste
espaco, nos possa auxiliar a projecgao e integracdo dos cemitérios, no dia-a-dia das
sociedades de hoje e para o futuro, com todas as peculiaridades que cada convicgéo
religiosa ou ritual envolvem, sem que haja a necessidade de privar o espago da
decéncia devida a este momento, num sentido de humanizacédo que pela arquitectura
pode ser alcangado. Sendo o projecto um prolongamento das crengas e da
personalidade do arquitecto, tivemos entdo a necessidade de antes de abordarmos os
casos de estudo, aludir ao arquitecto e ao seu meio. Isto para melhor melhor
compreendermos o seu modo de actuagdo, o seu pensamento e tudo o que tera

influenciado tal abordagem.

No nosso estudo da arquitectura funeraria tivemos ainda a necessidade de enlear a
compreensao simbdlica do espacgo e do rito, para que as diversas premissas sensiveis
a projeccao do espaco nao fossem negligenciadas. Numa tentativa de encontrar
respostas mais abrangentes a problematica do espagco do cemitério e da sua
integracdo na urbe, o nosso estudo dedica-se as proposi¢cdes de um cemitério nordico
e de um cemitério mediterrdneo. Abordando cada caso dentro do seu contexto,
procuramos compara-los com o discernimento necessario de quem, acima de tudo,
pretende investigar e compreender as respostas dadas pela arquitectura em
determinado quotidiano, e com isto adquirindo suporte para novas solugbes. Num
sentido de planificagdo dum espago em que a capacidade das antigas camaras
funerarias, do timulo de marmore ou do “santuario de madeira de beira de estrada”

continua a ser analoga ao sentido moderno de cemitério, o que alega: “Lembrem-se”.
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Preocupagao também expressa por Sigurd Lewerentz em 1939, num dos seus poucos
ensaios, Modern Cemeteries: Notes on the Landscape (Cemitério Modernos: Notas

sobre a Paisagem):

Hoje, no entanto, essa relagdo € ignorada - e por isso muitas vezes acontece que os
cemitérios ndo tém a paz e tranquilidade necessarias nos locais de celebragdo dos
mortos. Mas como poderia ser de outra forma, quando a pratica usual é agora a de
acumulagdo de enormes blocos de granito, e outros tipos de rocha, que ficam fora do
solo como florestas de pedra? O olho ndo encontra paz e a confusdo de blocos de
pedra, grandes e pequenas, causa sofrimento. Ficamos com uma impressao muito
diferente quando entramos num dos nossos antigos cemitérios [...]. Nesses cemitérios
o contacto com a morte ndo é de qualquer forma preocupante; pelo contrario, a pessoa
sente-se imbuida de um sentimento de paz que a eternidade emana (Lewerentz, 2013,
p. 44).
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2. A ORIGEM DA SEPULTURA

Somos seres descontinuos, individuos que morrem isoladamente numa aventura
ininteligivel, mas temos a nostalgia da continuidade perdida. Nao aceitamos muito bem
a idéia que nos relaciona a uma dualidade de acaso, a individualidade perecivel que
somos. Ao mesmo tempo que temos o desejo angustiado da duracdo desse
perecimento, ternos a obsessao de uma continuidade primeira que nos une geralmente
ao ser (Bataille, 1987, p. 12).
Desde os seus primérdios que o homem tem o cuidado e a preocupacdo de sepultar
0os seus mortos. Fosse pela inquietude de estes poderem regressar a vida ou pela
“vontade de perpetuacgéo e eternidade - individual e do grupo” (Oliveira, 2007, p. 10).
Por isto, os espacgos dedicados ao morto, ou ao culto do morto, sdo das primeiras
edificagbes erigidas pelo homem.
Estas constru¢ées acompanham o homem ao longo da sua evolugédo, iniciando-se
como marcas deixadas no territorio, de grande valor e significado, tanto simbdlico
como material. Estes espaco - individuais ou de grupo - dedicados as praticas
tanatoldgicas evoluem desde a época do menire1, as necrépoles romanas e entdo até
aos cemitérios de hoje em dia. Os espagos retratam a dualidade entre a vida e a
morte, apresentada pelo ser humano, em que o individuo morto depende do vivo, e
onde o individuo vivo cré numa continuidade por parte do morto. Esta relagao reflecte-
se directamente no modo como a arquitectura da morte e a arquitectura dos vivos, ao
longo do tempo, se vao afastando ou aproximando, na vida quotidiana. Tal como

expressa Morin? em relacdo ao sentimento humano:

[...] o imperativo antropolégico diz-nos que a obsessdo da morte e o esquecimento da
morte sdo os desvios supremos. (...) Entre os dois grandes situa-se a crenga na
imortalidade, pobre desvio magico dividido entre a obsessédo da morte e a fuga diante
da morte. A moral antropolégica aconselha-nos a evitar a magia dos mitos ilusérios.
Mas também nos adverte de que esses mitos refletem a aspiragdo humana (Morin,
1988, p. 311-312).

Aspiragcdo essa, que por incapacidade do ser perdurar, parece, desde sempre,
introduzida na perenidade e simbolismo dos monumentos funerarios, enfatizando, eles

mesmos, o desejo de imortalidade humana.

' Menire — Monumento Megalitico, consistem em pedras isoladas na paisagem ou em alinhamentos,
colocadas na vertical e em parte enterradas no solo. Sdo das construgdes mais difundidas no periodo
Neolitico.

% Morin, Edgar (1921-), antropdlogo, sociologo e filosofo. Formado em Direito, Histéria e Geografia,
realizou estudos em Filosofia, Sociologia e Epistmologia. Com inumeros livros publicados, é considerado
um dos mais importantes pensadores da contemporaneadade, e um dos principais teéricos da
complexidade.
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2.1. DO PALEOLITICO AS CIVILIZAGOES EUROPEIAS
2.1.1. O HOMEM DO PALEOLITICO

Na Idade da Pedra, quando o homem era ainda nédmada, mais concretamente, no
periodo Paleolitico Médio, entre 300 000 a.C. e 34 000 a.C., aparecem as primeiras
sepulturas. O homem Neandertal’, ainda anterior ao Humano contemporaneo -
chamado homo sapiens®* -, “é o primeiro a manifestar a sua espiritualidade de maneira
concreta: homens sepultados com objectos pessoais, sepulturas de ursos, oferendas
de cranios e de ossos de animais encerrados em construgbes de pedra solta”
(Lafforgue, 1979, p. 25). Nesta altura estas edificacdes eram marcacbes na paisagem,
mas demonstra que o desaparecimento do individuo do grupo era tido como um

acontecimento grave que precisavam de assinalar. Eugene Pittard®, afirma que

ndo somente o Homem do Neanderthal enterra os seus mortos, como também os
redne por vezes (gruta das criangas, perto de Menton). Ja n&o se trata de instinto, mas
sim do dealbar do pensamento humano, que se traduz por uma espécie de revolta
contra a morte (Pittard apud Morin, 1988, p. 23).
Estas praticas sociais, demonstram que o cadaver humano ja suscita algum tipo de
emocgado e de intriga ao homem primitivo. Nao foi encontrado no decorrer desta
dissertacao as razdes de tal pratica, mas a questdo impde-se: “as pedras funerarias
estdo la para proteger o morto dos animais ou para o impedir de reaparecer entre os
vivos?”. Contudo tais “praticas funebres e a conservacdo do cadaver implica um
prolongamento da vida. O n&do abandono dos mortos implica a sua sobrevivéncia”
(Morin, 1988, p. 14).

Percebe-se, entdo durante o periodo Paleolitico e Mesolitico, 0 homem enquanto
nomada, realiza os seus ritos fiUnebres em cavernas ou simplesmente “amontoam-se
pedras sobre os seus despojos, cobrindo particularmente o rosto e a cabega” (Morin,
1988, p. 24).

® Homem Neandertal — pertencente ao género Homo, habitou a Europa e o oeste asiatico, a 350 000
anos, extinguindo-se a cerca de 29 000 anos. Teria coexistido com o Homo sapiens. Adaptados as baixas
temperaturas, apresenta um cérebro 10% maior (volume) que o do homem moderno e em média teria
1,65m, mas com uma grande envergadura muscular. Teram sido os primeiros “homens” a demonstrar
Ereocupagées estéticas e espirituais.

Homo Sapiens — do latim “homem sabio” represa a espécie animal, bipede, do género Homo. Surgindo
a mais de 200 000 anos, é o0 nome, cientifico, dado desde entdo ao ser humano, tal como o conhecemos
hoje.

° Eugene Pittard (1867-1962), antropdlogo suico, dedica toda a sua vida as ciéncias socioldgicas, abrindo
novos problemas e acendendo novas discussbes. Das suas maiores investigagdes antropoldgicas,
incluem-se o estudo: Cranios de Vale do Rédano e a Vida na Peninsula dos Balcas.
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2.1.2. A ALDEIA NEOLITICA

No periodo Neolitico, 0 homem, ja como homo sapiens, que habita a zona do actual
Médio Oriente, passa a praticar a agricultura e comec¢a a domesticar animais. Com a
estabilidade da comunidade, o homem, inicia a vivénciae em pequenas aldeias onde
ja existe um santuario publico - uma sala com um altar - e santuarios privados, feitos
no interior das habitagbes. Nestas casas séo feitas, simultaneamente, os santuarios e
as sepulturas, onde se encontram estatuetas de adoracdo a ‘Deusa-Mae’®, ligada a

Terra, que faz a multiplicagdo dos graos, dos animais e dos homens - dando a vida.

A época, as sepulturas mostram a inabilidade de compreender a especificidade
definitiva da morte, onde o defunto ndo abandona os seus, nem vice-versa, e nas

palavras de Lafforgue, € provado que na crenga geral:

o cadaver é com mais frequéncia orientado para o pais dos mortos e munido de
provisdes e de material para a vida do além. A maioria das sepulturas fazem-se sob o
chdo das casas e o culto funebre prolonga-se indefinidamente em culto familiar dos
antepassados (Lafforgue, 1979, p. 56-57).
Esta sociedades, ao longo dos milénios, comecam a hierarquizar-se, primariamente
numa reparticdo organizada pelo trabalho. Consequentemente surgem o que se supde
serem o0s primeiros chefes e até em certos casos a possivel existéncia, ja, de um
importante clero. Com isto, surgem também as primeiras divergéncias dos tumulo,
como €& o exemplo, “no tumulo de um chefe de aldeia neolitica do Egipto se descobre
um bastdo de comando que se encontrara de novo na pandéplia hieratica do farag, isso
nao deixa de ter significado”. A comunidade “para quem os poderes superiores sio
muito simplesmente, muito naturalmente, as energias da Natureza” confia a “Mae-
fertilidade, Mae-fecundidade e Méae-vida eterna o cuidado de assegurar a sua

sobrevivéncia” (Lévéque, 1987a, p. 18-19).

® Deusa-Mae — ¢ a deusa associada & Mae Terra. Estes povos acreditavam ser a deusa geradora da vida,
da natureza, da agua, da fertilidade e da cultura. Em muitas culturas sdo conhecidas com gadesh, o que
significa sagrado, e nas religides pagas, sdo as criadoras do Universo, estando, para além do ja referido,
associadas a agricultura, a linguagem e a escrita.
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llustragdo 1 - Aldeia Neolitica em Jarmo, Iraque. Construida entre 7090 e 6750 a.C., Arquedlogo Robert Braidwood, 1948 - 1955.
(Elision, novembro 2014).

Enquanto isto, alguns grupos mantém as suas praticas ndmadas e vao invadindo a
Europa e o Oriente, chegando a Dinamarca (10 000 a.C.), ao Nordeste da Russia,
Finlandia, Sul da Suécia e ao litoral da Noruega (9 000 a.C.), e ainda a Escécia e
Irlanda (7 000 a.C.) (Lafforgue, 1979, p. 39).
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2.1.3. A EUROPA DAS ALDEIAS

llustragao 2 - Aldeia Neolitica em Skara Brae, ilhas Orcades, Escécia. Reconstituigdo 3D, em cerca de 2800 a.C, Dylan Cole, 2014.
([Tomanio, Hobbs, novembro 2014).

Ao mesmo tempo que se da a emergéncia das civilizagdes do Egipto e da
Mesopotamia, entre o quinto e o segundo milénio, na Europa desenvolvem-se de um
modo mais lento em aldeias. Trazem consigo ideias religiosas, igualmente,
elementares, como as das comunidades do Neolitico. Nestas comunidades o culto ao
morto é realizado em edificios que reproduzem, também, a simplicidade das crencas,

0 que ¢é transitério para as técnicas de execugao.

llustracao 3 - Aldeia Neolitica em Skara Brae, ilhas Orcades, Escécia, Becky B, 2014. ([Adaptado a partir de:] Becky, novembro 2014).
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Deste modo, a sepultura é “coberta, a fim de a assinalar ou proteger dos animais e
dos ladrdes, com um monticulo’ ou tumulus® (massa de terra ou de pedras)”, ou feitas
com pedras enormes, sem grande trabalho e quase brutais - aparecem deste modo

0s dc')lmen9

, dos monumentos funerarios Megaliticos mais difundidos por todo o
continente europeu. Sendo chamada de Megalitica, “quando a ‘casa’ do morto ¢ feita
de pedras quase nao talhadas e de dimensdes mais importantes do que aquilo que
exigirias a simples técnica” (Lafforgue, 1979, p. 152).

'J| .Q_ - - o] L':. relitt B "

llustragao 4 - Fotografia de escavagao arqueolégica de monticulo de  llustragdao 5 — Délmen da Comenda da Igreja, Montemor-o-
pedras, em Grudna, Poldnia, com cerca de 2000 anos., |. Koloszuk, novo, Portugal. ([Adaptado a partir de:] Parceria para a
2014. ([Adaptado a partir de:] Universitat Autonoma de Barcelona, Regenara¢do Urbana do Castelo, do Centro Histérico da
2015). Cidade de Montemor-o-Novo, 2016).

As sepulturas megaliticas, na sua maioria, s&o erigidas a partir do solo, com simples
camaras circulares, quadradas, rectangulares ou poligonais. Em alguns dos casos a
estes tumulos sdo acrescentados corredores ou ainda, por vezes s&o, unicamente, o
corredor dividido em salas por lajes - as aleas cobertas. Existem, ainda, as sepulturas
de camara redonda, que em vez de serem cobertas com uma rocha megalitica, tém
falsas abobadas edificadas através do processo da sacada - em que cada pedra

sobreposta avanca para o interior sobre a anterior - sendo este um edificio similar aos

" Monticulo — sepultura simples. Modo de inumagdo, em que o corpo é coberto com terra, sem ser
realizada qualquer escacéo.

Tumulus — termo aqui utilizado com a ideia de uma sepultura simples, a imagem do monticulo, mas
realizado com pedras. Correntemente esta expressdo também ¢é utilizada para se referir a sepultura
executado em mamoa — referindo a um monte artificial, de maiores dimensdes que o monticulo, que
cobre as camaras sepulcrais de alguns dé/men, a fim de os proteger.

Délmen — também conhecido por Anta. Sado estruturas constituidas por grandes pedras afeicoadas ou
aproveitas configurando uma camara circular ou oval — composto por uma série de pedras na vertical e,
normalmente, por uma unica grande pedra horizontal, a laje de cobertura. Outrora, estas grandes pedras,
seriam encobertas por colinas artificiais de terra, originando a mamoa. O acesso seria feito por baixo, em
corredor. Na sua maioria destinavam-se ao enterramento colectivo, mas pensa-se que, também, serviriam
“para cultos e rituais hoje dificeis de reconstruir (Pereira, 2004: 65).
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tol6i'®.

llustragao 6 - D6/men do Tapadéao, perto do Crato, Portugal, Paulo Pereira, 2004 ([Adaptado a partir de:] Pereira, 2004, p. 87)

| Rt

.

=T

llustrag@o 7 — Planta e Corte do Dé/Imen do Tapadao, perto do Crato, Portugal, Paulo Pereira, 2004 ([Adaptado a partir de:] Pereira,
2004, p. 88).

A parte da maioria das sepulturas realizadas no solo, os toléi, por vezes, eram abertos
parcial ou totalmente na rocha em corredor ou camaras unicas, edificando autenticas
grutas artificias - fazendo “lembrar que estas sepulturas sdo parentes das grutas
sepulcrais naturais” (Lafforgue, 1979, p. 152).

1% Tol6i — ou télos, do grego. Sao tumulos megaliticos de falsa cupula. Isto é, ao contrario do délmen que
apresentavdo uma so lage (pedra de grandes dimensdes), na cobertura do tumulo, esta é realizada pelo
processo de sacada - em que cada camada de pedras extravasa para o interior sobre a anterior —, e tal
como os délmen apresentdo camara e mamoa, efectuando a transformacdo na paisagem, montes
artificiais.
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llustragdo 8 - Mapa de migragées do povo Kurgan, desde a sua origem, Sylvia Gili, 2015 ([Adaptado a partir de:] POLISH PRESS
AGENCY, 2014).

Este tipo de sepultura é muito caracteristico da cultura dos Kurganes'', nome dado
aos tumuli, praticados por este povo, “sob os quais enterra os mortos” (Lévéque,
1987a, p. 38). Segundo os trabalhos de Marija Gimbutas'?, esta cultura devera ter-se
desenvolvido ao longo das margens do rio Danubio (para oeste) e para a Europa
nordica, desde o quinto milénio a.C. ao segundo milénio a.C., devendo ser estes os
antepassados da “ampla Indo-Europeizagcdo que é o resultado mais patente da
conquista” (Lévéque, 1987a, p. 39). Com uma sociedade tribal de consenso, em que o
povo rodeia os sacerdotes, o rei e os chefes guerreiros, este grupo vive de um nucleo
consolidado e das migragdes constantes, que lhes asseguram a expansao (Lévéque,
1987a, p. 40-41).

Os tumulos do povo Kurgan, s&o as primeiras necrépoles a serem edificadas, com
dimensbes que vao de sete/oito metros de diametro por dois metros de altura, até

casos, como o Mausoléu de Qin Shi Huang™, com 350 metros de diametro de base

1 Kurganes — nome atribuido ao povo a partir do tipo de timulos que pratica - kurganes. Estes eram
muito semelhantes ao foléi. Falam a lingua, que provavelmente, sera a antepassada de todas as linguas
indo-europeias.

12 Marija Gimbutas (1921-1994), arquedloga lituana, muito importante pelas suas pesquisas das culturas
neoliticas e da ldade do Bronze, na Europa Antiga. Para além das pesquisas sobre a religido da ‘Deusa-
Mae'.

'3 Mausoléu de Qin Shi Huang — é o timulo construido a mais de 2000 anos, para o primeiro imperador
da China. Qin Shi Huang, tera falecido na busca viagem, ao leste da China, em que procurava a
imortalidade. O primeiro Imperador, tera abolido o antigo regime feudal existente, implementando uma
nova governacgdo que separa a China em 36 provicias, conseguindo assim a unificacdo do pais. O seu
tumulo, construido entre 246 e 208 a.C., € um grande monte artificial em terra com forma piramidal, com
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por 76 metros de altura. Sendo, estes foléi, estruturas muito complexas com
subdivisdbes do espaco, em diferentes caAmaras, compondo uma macrotomba, com
diferentes salas. Na casa mortuaria, de maiores dimensdes, no centro da estrutura,
era sepultado o membro de maior importancia (o chefe ou da elite), juntamente com
oferendas, armas ou por vezes cavalos ou embarcacoes. Este tipo de sepulturas sao

mais frequentes em territério Europeu e da Asia Central - zona onde a cultura dos

Kurgan seria mais estavel.

llustragado 9 - Maquete de uma sepultura tol6i — neste caso, a sepultura baseia-se nas construgdes tipo encontradas na regido de Los
Millares, Espanha. ([Adaptado a partir de:] Pascual, 2016)

Camara
sepulcral

Anel Exterior

Anel Interior

(madeira) / S perfurada

llustracao 11 - Desenho representativo do que tera sido o Mausoléu de Qin Shi Huang ([Adaptado a partir de:] Hoffman, 20167?).

varias salas, que representam a cidade, capital, Xianyang. A sala do tumulo, ainda por escavar, encontra-
se protegida pelo exército de Qin, representado em estatuas de terracota que envergariam armas reais.
As estatuas incluem guerreiros, carruagens e cavalos, estimando-se cerca de 8 mil soldados 130
carruagens, 520 cavalos e 150 cavalos de cavalaria.
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llustracéo 12 - Interior do Mausoléu de Qin Shi Huang. ([Adaptado a partir de:] Hoffman, 20167?).

Frequentemente, os tumulos e os monumentos religiosos confundem-se, a dupla
funcionalidade faz com que o espacgo seja utilizado para ambos os rituais. Entre estes
existem, exemplares de grandes pedras colocadas ao alto - menire. Os menire sédo

“colocados como sinais na proximidade ou no cimo do timulo”, desde 4 000 a.C.

Conciliadas com os menire ou os délmen, as sepulturas, por volta do quarto milénio,
sd0 também realizadas com cistas', sendo estas, “caixas” com tampa onde eram
depositados os restos mortais do defunto, enterrados ou a superficie - assemelhando-
se as sepulturas praticas nas necrépoles modernas. Apés 2 700 a.C., época em que 0
calor € menor e leva a extensido da zona de cultivo mais para norte, surgem as cistas,
filiadas ao toldi, sepulturas que passam a ter cAmara e corredor, como é o caso do
“estabelecimento fortificado de Los Millares', perto de Almeria, que conta 75 tol6i com
corredor sob tumulus* e a “sepultura monumental” de Newgrange'®, na Irlanda. Estes
dois exemplos, mostram as raizes deixadas pela cultura Kurgan, fazendo lembrar os

seus monticulos artificiais (Lafforgue, 1979, p. 153-156).

" Cistas — sao caixas, vasos ou urnas tumulares. Em alguns casos s&o caixas escavadas parcialmente
na terra, as quais se acrescentam quatro lajes, ao cutelo e uma tampa, que sela os restos mortais.
Existem cistas de grandes dimensdes que por vezes se confudem com os dé/men.

5 Kurganes — nome atribuido ao povo a partir do tipo de timulos que pratica - kurganes. Estes eram
muito semelhantes ao foléi. Falam a lingua, que provavelmente, sera a antepassada de todas as linguas
indo-europeias.

6 Newgrange — Construido por volta de 3200 a.C., durante o periodo Neolitico. Constitui um dos mais
importantes tumulos funerarios presentes na Irlanda. O seu povo teria uma ligagdo mistica com o solsticio
de inverno, iluminando o sol, nesse dia, por breves momentos, a cdmara funeraria.
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llustragao 15 - Toléi de Alcalar, perto de Portimao, Portugal, Deirdre Morgan, 2015 ([Adaptado a partir de:] Morgan, maio 2015).
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llustrag@o 16 - Corte (parcial) do Toléi de Newgranger, Irlanda — Solsticio de Inverno, Deirdre Morgan, 2015 ([Adaptado a partir de:]
Morgan, maio 2015).

Ainda, a partir de 3 500 a.C., no litoral oeste de Franga, nas ilhas Britanicas e na
peninsula Ibérica, surgem as primeiras estruturas dos henges'’, em alinhamentos e
em circulos, como sdo os casos das rochas de Carnac'® (Franga), o Stonehenge'®,
Avebury® e Stanton Drew?' (Sudoeste de Inglaterra) e o recinto megalitico em Evora
(Portugal) (Lafforgue, 1979, p. 156). Estes ao contrario dos primeiros menires, que
surgem isolados, parecem ter em conta as caracteristicas da paisagem, a rede
hidrogréafica e os fendmenos astrolégicos - estando a maior parte relacionada com o
alinhamento do nascer do sol ou do solsticio de inverno® -, mas, em alguns casos,
mantém a dupla utilizagdo do espago — tumulo e rituais religiosos ou magicos -, ja

presente nos primeiros exemplares.

R Henge — sdo monumentos em pedra, com inicio de construgéo no periodo neolitico, mas que deveram
ter sido construidos primariamente em madeira. Muitas vezes com formas circulas ou ovais, destinam-se,
possivelmente, a celebragao de rituais (de passagem, astrolégicos, oferendas, etc.). Os cuidados na sua
construgdo e planeamento (alinhamentos, posicdo na paisagem) demonstram o importante caracter
simbdlico destas arquitecturas para os seus povos.

Carnac — Localizada na Bretanha (Franga) tem varios alinhamentos megaliticos, de cerca de 3000 a.C.
%ue se prologam ao longo de um quilémetro, contando, canda um, com mais de 1000 menires.

Stonehenge — Construido em 3 fases, entre 3000 a.C. e 1100 a.C., é dos conjuntos megaliticos mais

importantes do mundo. Situado no sul de Inglaterra, € Patriménio Mundial desde 1989. O monumento
estara ligado a diversos tipos de rituais misticos e religiosos. Entre as suas fungdes, segundo um estudo
divulgado em 2013, pela University College of London, por volta de 3000 a.C. no lugar do conjunto, que
hoje se conhece, tera existido um cemitério para familia de elite. Este monumento, ligado ao solsticio de
inverno, faz parte dos monumentos henges, que continuam sem ter uma resposta concreta para a sua
funcgéo.
20 Avebury — é uma pequena cidade no sul de Inglaterra, que conta com varios circulos de pedra,
pertencente aos monumentos do tipo henges. O maior “Stone Ring” conhecido no mundo, é Patriménio
Mundial desde 1986. Com as fungdes ligadas também aos rituais misticos e religiosos e, os mesmos
cuidados de construgdo, como os outros henges, este pensa-se ter sido construido 5000 a.C. Junto ao
“Avebury Ring” existe ainda outra enigmatica construcdo megalitica, o monte Silbury, dos maiores montes
artificiais da europa, tem uma ligagéo posicional com o “Avebury Ring”.

Stanton Drew — € um circulo de pedras, do periodo megalitico, pertencente aos henges, e com todas
as caracteristicas similares (cuidados de construgdo, alinhamentos, utilizagdo mistica e religiosa). E o
segundo maior circulo de Inglaterra, depois de Avebury, com cerca de 113 m de diametro, construido
g\tre 3000 e 2000 a.C.

Solsticio de Inverno - fendbmeno que, usualmente, esta ligado ao inicio do ciclo de dias de luz cada vez
maior, significando ainda a saida do mundo dos mortos.
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llustragdo 17 - Anel de Brodgar, na Escécia, Jim Richardson, 2014.  llustragdo 18 — Stonehenge, no Reino Unido, George
([Adaptado a partir de:] Smith, Richardson, agosto 2014). Steinmetz, 2014. ([Adaptado a partir de:] Miller, Steinmetz, abril
2014).

Na Europa, “apesar das faculdades de assimilacdo das técnicas” que as populagdes
manifestam, a organizagdo social manteve-se atrasada. Nas aldeias utiliza-se a
“sepultura colectiva - frequentemente de tipo megalitica - ou nas tribos de criadores de
gado itinerantes, que conhecem o tumulo individual’, ndo existe, praticamente
distingcdo entre os chefes e outros homens. Esta diferenciagdo s6 surge apds o século
XVIII a.C., onde as técnicas sdo mantidas (apresentadas anteriormente), e o chefe
passa a ter um protagonismo diferenciado, no momento de ser sepultado (Lafforgue,
1979, p. 248). Estes ritos s6 virdo a ser alterados a quando do surgimento da
necrépole® do Império Romano. Até 1a estes tipos de sepultamento praticam-se um
pouco por toda a Europa, sendo muito semelhantes entre si, mesmo em zonas

totalmente distintas.

3 necrépole — o nome deriva do grego como uma cidade dos mortos. E um conjunto de sepulturas,
normalmente situado fora das cidades, ao longo das principais vias de entrada nos centros urbanos.
Estes conjuntos sepulcrais ndo previam um planeamento prévio, simplesmente, tinham de ser no exterior
da urbe estando associados, no Império Romano, a “campos sagrados”. A necrépole difere do cemitério,
em arqueologia, pelas ideologias religiosas dos crentes que as praticavam. Referindo-se a necréploe aos
conjuntos de sepulturas pagds, enquanto os cemitérios sdo conjuntos de sepulturas cristds. As
necropoles, sendo conjuntos de enterramento, distinguem-se dos dd/men, utilizados no periodo anterior,
pois nestas pratica-se a individualizagdo da sepultura. Isto €, embora seja um conjunto onde se realizam
os rituais funebres, o morto terd o seu proprio timulo, sendo mesmo, por vezes, identificado o timulo ou o
sarcofago com o nome do ente ou, por vezes, realizada uma escultura a sua imagem.
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llustracéo 19 - Menire da Meada, Castelo de Vide, Portugal, Jorge Costa, 2015. (Vortexmag, abril 2015 ).

llustragéo 20 - Cromeleque dos Almendres, Evora, Portugal, Paulo Pereira, 2004. (Pereira, 2004, p. 115).
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2.2. As PATRIAS DA MORTE

Saber, pois, como é que o homem enfrenta a morte e como é que procura, de alguma
maneira, domina-la, ilusoriamente ou ndo, tal é, creio eu, uma das mais decisivas
formas de compreender os ultimos fundamentos da mentalidade colectiva, em cada
época ou em cada contexto cultural (Mattoso apud Oliveira, 2007, p. 25).

E com esta ideia, expressa por Mattoso®*, na sua obra O Reino dos Mortos na Idade
Média Peninsular, que parece ser necessaria efectuar uma explicagdo antropoldgica
de como o ser humano lida com a morte e como isto estd expresso nas crengas
teoldgicas, por ele praticadas, a fim de melhor compreendermos os modos de
sepultamento realizados. Em que, na sociedade, o medo da morte, realgcado em
grande medida por Frazer”® e Hocart®®, estd muito mais presente nas sociedades
contemporaneas, que nos povos arcaicos, onde o acontecimento seria tido como um

processo natural e de continuidade noutro local.

2.2.1. A INDIVIDUALIDADE E A ESPECIE

A perda da individualidade é, por si s6, 0 dominador comum que tantos horrores tras
ao homem, desde os seus primordios, onde estdo presentes realidades
aparentemente dispares como: “a dor do funeral, o terror da decomposicdo do
cadaver, a obsessdo da morte”. E entdo, a “emocdo, o sentimento ou a consciéncia”
da perda daquele individuo ou tudo o que ele representa que provocara esse
traumatismo. Sendo, o “traumatismo da morte” um dado tdo importante como a
“consciéncia do acontecimento da morte” ou mesmo o da “crenca na imortalidade”
(Morin, 1988, p. 32-33).

A consciéncia do acontecimento da morte €, para o ser humano, ndo s6 a aparéncia
do que este € em si mesmo, “mas também uma ruptura do seio da relagao individuo-

espécie, uma promocao da individualidade em relacdo a espécie, uma decadéncia da

24 Mattoso, José (1933-) — € um influente historiador medievalista e professor portugués. Distinguido com
prémio PEN Clube Portugués de Ensaio em 1986 e o prémio Pessoa em 1987. Tem feito uma enorme
contribuicdo no estudo do periodo medieval em Portugal e na peninsula Ibérica, com inumeras obras
ESUincadas.

Frazer, James (1854-1941) — Escocés, de Glasgow, foi um influente antropdlogo realizando estudos de
mitologia e histéria comparada. Com a sua obra The Golden Bough; a study in magic and religion, devolve
a tese que o pensamento humano evolui de um estado magico, para um religioso e por fim para um
estado ciéntifico.

% Hocart, Arthur (1883-1939) — Antropdlo Belga, conhecido pela sua excentricidade e pelos seus estudos
sobre rituais, cultos e folclore.
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espécie em relagao a individualidade”. O que provoca um paradoxo entre inadaptagao
e adaptacdo em relacdo a morte. Em que a inadaptagcdo “permite e condiciona a
individualizagdo”, e a adaptagdo constitui, simultaneamente, uma abertura “as

participagoes sociais” (Morin, 1988, p. 54,73).

O sentimento de inadaptagdo por parte do individuo pode ser explicado, nos
pensamentos de Freud®’, pelo estado de terror, associados a dor da perda da
individualidade - sendo na contemporaneidade mais sentidos, pela predominante ideia
de imortalidade. O que leva a uma falta de preparagado, para o acontecimento da
morte, que traduz um factor surpresa, e assim esta condicdo de “auséncia de
preparacdo para a angustia, que implica o sobreinvestimento dos sistemas que
primeiro recebem o estimulo”, dando-se em seguida, “os impetuosos efeitos de
descarga produzidos pela dor” (Freud, 2010, p. 126,142,148).

Com isto, conclui-se que “o luto exprime socialmente a inadaptagao individual a
morte”, e que na mesma medida, “é o processo social de adaptagao que tende a fazer

cicatrizar a ferida dos individuos que sobrevivem” (Morin, 1988, p. 75).

2.2.2. A ETERNIZAGAO DA INDIVIDUALIDADE

[...] todos os instintos querem restabelecer algo anterior. Se o que dai resulta parecer
‘profundo’ ou causar a impressao mistica, sabemos que ndo nos podemos fazer a
censura de que buscamos esse efeito (Freud, 2010, p. 148).
A consciencializagdo da morte transporta consigo diferentes conceitos de eternidade,
variavel entre sociedades, “assentes numa concepcdo de tempo ciclico (como
acontecia na civilizagéo grega e ocorre no hinduismo e no budismo) ou linear (como

sucede nas religides da fileira judaico-crista)” (Oliveira, 2007, p. 13).

No caso da religido crista - sendo a que nos interessa compreender - deriva do Livro®®,
tal como o judaismo e o islamismo. Para estas civilizagbes, que sédo aceites pela
maioria da populacdo mundial, vivem sob a intransigéncia de um tempo linear, em que

reconhecem caminhar “de um principio para um fim, ndo s6 individual, ndo s6 da

2 Freud, Sigmund (1856-1939) — Médico Neurologista, nascido na actual Republica Chega, foi o criador
da psicanalise. Utilizou a hipndse para o tratamento de pacientes com histeria, o que vira a dar origem a
conceitos como sobre o inconsciente. Desenvolveu, ainda, as teorias da repressdo psicolégica, e dos
mecanismos de defesa. Com isto, introduz a psicanalise como tratamento de psicopatologias. Acreditava
gsue o desejo sexual, e muitas vezes ligado a infancia, estaria na origem da maioria das psicopatologias.
Livro — referéncia ao Antigo Testamento — Biblia - que da origem a religido Crista, Judaica e Islamica.
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espécie, mas do universo” (Oliveira, 2007, p. 13). Processo exaltado na Biblia®’, onde
o principio e o fim do mundo s&o relatados (Génesis®* e o Apocalipse®'), assim como

“a criacdo do Homem?*? e o seu Juizo Final®®".

Na religido cristd “o fim dos tempos”, tanto do individuo como do universo, €&
assinalado como um momento de passagem, em que a libertagdo do mundo material
corresponde ao inicio da eternidade, “que assegurara a imortalidade dos homens
enquanto individuos” (Oliveira, 2007, p. 13-14).

...Depois de abandonares o teu corpo

Se chegares ao livre éter

Seras imortal

Deixaras de ser mortal

Seras um deus que ndo morre.

(Frazer apud Morin, 1988, p. 143)

Deste modo, a inumagao do corpo, tal como a incineracdo, ndo sendo praticas
contraditérias, correspondem ao processo escolhido por cada sociedade para a
libertacdo do duplo, “a fim de eliminar a fase impura do apodrecimento, em que o
fantasma ndo é ainda ele préprio”. Visando a garantir a serenidade do duplo® e a

localizar o seu culto (Kleinpaul apud Morin, 1988, p. 131).

? Biblia — & o documento doutrinario, da religido Cristd, composto a partir dos livros do antigo testamento,
sendo realizada por 40 autores, que para os cristdos foram escritos entre 1500 e 450 a.C., dando origem
ao Novo Testamento - documento seguido actualmente — por volta de 45 e 90 d.C.

%0 Génesis — faz parte dos livros, que para a religido cristd, compde a Biblia — o primeiro desses livros,
onde o0 homem é criado por Deus a partir do pé, depois do céu e da terra.

31 Apocalipse — o termo derivado do grego, significa revelagcdo. Na religido cristad e judaica o apocalipse
refere ao aparecimento de um profeta que dara a conhecer a verdade divina. Fazendo parte dos livros
que compdem a Biblia. A traducdo do termo para portugués como apocalipse € ndo como revelagdo,
muitas vezes, leva a que o termo seja usado referindo-se ao fim do mundo.

32 Criacdo do Homem — momento em que Adao e Eva sao criados por Deus e que pela sua curiosidade
acabam expulsos do paraiso, sendo enviados para a terra como pena a cumprir para que sejam
desculpados os seus pecados.

Juizo Final — E o dia em que sera realizado o julgamento final ou eterno. Isto &, apés um primeiro
julgamento provisério em que o morto aguarda (no cemitério), o dia do Juizo, em que Deus regressara a
Terra e que todos ressuscitardo e serado julgados pelos seus actos na vida terrena. O Juizo Final faz parte
do ultimo livro da Biblia, o Apocalipse: “Entdo vi um grande trono branco e Aquele que estava sentado
nele. O céu e a terra fugiram da Sua presencga e ndo houve mais lugar para eles. Vi também os mortos,
grandes e pequenos, de pé, diante do trono. Abriram-se livros, e depois, um outro — o Livro da Vida. E os
mortos foram julgados, conforme o que estava escrito nos livros, segundo as suas obras.” (Biblia —
3Apocalipse 20:11-12, 1631)

duplo — por outras palavras diz respeito a alma. A alma que faz a ligagdo entre o ser fisico e o ser
espiritual, que a quando da morte do individuo € libertada e que é vista como uma “energia” protectora
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llustragao 21 — Diferentes tratamentos do cadaver: significado unico, Edgar Morin. ([Adaptado a partir de:] Morin, 1988, p. 134).

As diversas praticas funebres visam, entdo, prestar ajuda na boa passagem,
consentindo a alma ou ao duplo a tranquilidade que |he é devida, de modo a este ndo
retornar para deambular entre os vivos. Por isso, em alguns dos casos o defundo ser

enterrado junto com os seus pertences, alimentos ou até cavalos ou barcos.

Encontram-se as grandes oposi¢cdes entre sociedades, na obsess&o pela maneira
como a decomposi¢ao do corpo ocorre. Tendo, por exemplo, o povo egipcio recorrido
ao embalsamento e a mumificacdo do cadaver, e o povo indiano a cremagdo como
modos de contornarem a putrefaccdo da carne. Enquanto para os persas a impureza
€ de tal ordem que “é um atentado a terra, a agua e ao fogo infligir-se o contacto
imundo de um corpo morto” (Hertz apud Morin, 1988, p. 131), realizando assim a
entrega do corpo aos abutres, nas torres de siléncio, durante o periodo de um ano,
tempo em que ocorreria a dissolugdo. Apods esta temporada, as ossadas eram

recolhidas e conservadas num ossario.

Em todos os rituais funebres, apesar da sua heterogeneidade, todos se enquadram no
que Bachelard® diz ser a “Lei das Quatro Patrias da Morte” (Ar - exposi¢do; Agua -
imersao; Terra - sepultamento; Fogo - Cremacéo), sendo a agua, em si propria, a
grande purificadora (Morin, 1988, p. 131-133).

dos entes vivos, enquanto os vivos cuidam do corpo do morto para que este obtenha uma boa passagem
a quando do Juizo. E visto em algumas religides como Anjo da Guarda. O vivo pratica, com o morto, “um
certo tipo de troca visivel (palavra, gestual e ritual) com uma parte invisivel de si mesmo” (Baudrillard,
1976: 34).

% Bachelard, Gaston (1884-1962) — filosofo e poeta francés, dedica-se ao estudo da filosofia da ciéncia.
Sendo o autor de obras como: A poética do Espaco, A formolacio do Espirito ciéntifico, A filosofia do néo,
O materialismo Racional, O ar e os sonhos ou A terra e os devaneios da vontade. Encontrando-se no
contexto de desenvolvimento ciéntifico ocorrido no inicio do século XX, a partir da Teoria da Relatividade
de Albert Einstein.
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2.2.3. A ESCATOLOGIA CATOLICA

“O cristianismo € a ultima religido de salvacdo, a ultima que sera a primeira, a que
exprimirda com mais violéncia, mais simplicidade e mais universalidade o apelo da
imortalidade individual”, recusando a morte terrena. Ainda antes de se disseminar no
Império Romano, e posteriormente no mundo, “a salvagéo cristd obedece a um ritual
elementar que lhe abre a universalidade. Nao necessita de templo; pratica-se no seio
da natureza-mae e depois durante a perseguicdo, nas cavernas e nas catacumbas

impregnadas de morte-renascimento” (Morin, 1988, p. 194).

Meu Deus! Meu Deus!

A quem assisto?

Quantos sou Eu?

Que é este intervalo entre mim e mim?
(Botelho, 2010, 00:47:50)

Esta crengca na morte-renascimento tera no mediterraneo uma evolugéo notavel. “Por
um lado esta democratizar-se-a4 com os progressos da economia urbana e abrir-se-a
aos escravos e as mulheres [...] por outro lado surgira as antigas divindades.
Finalmente tendera a unificar-se no seio do Império Romano” onde define a matriz

funeraria que resultara nos primeiros espacos do ritual cristdo (Morin, 1988, p. 190).

Para os Cristdos, apdés a morte, a alma garante a sua ressurreigdo, um nova vida num
novo corpo eterno. E, entdo, o término da vida terrena, no mundo imperfeito, para
onde o homem tera sido enviado como castigo da pretencdo de conhecimento, e o
reinicio intemporal no Paraiso celeste, para aqueles que praticaram o bem. O Paraiso
surge, assim, como um lugar de recompensa, pela pratica do bem, da luz e das boas
escolhas morais, em oposicdo ao Inferno, que serd o lugar de destino para os
pecadores, surgindo como um local de puni¢éo pelas praticas do mal, das trevas, das
mas escolhas morais praticada ao longo da vida terrena. Lugares estes que séo
invocados como o Céu (Paraiso) ou as profundezas da Terra (Inferno). Precedente do
Paraiso ou do Inferno, para os cristaos existe, ainda, um estado intermédio, durante o
qual sera decidido o rumo do falecido e onde os corpos descansam a espera do Juizo

Final - a necropole.
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Apos a base filosoéfica que definiu a crenga crista, esta vai dividir-se, apos o periodo da
Contra-Reforma, em trés ramos, o Catélico, o Protestante e o Ortodoxo. Para este
estudo sera importante compreender, que os trés ramos partem da mesma base, mas
que por divergéncia em alguns pontos das praticas se transformam em Igreja Catdlica,
Igreja Catodlica Protestante e Igreja Catdlica Ortodoxa, sendo s6 os dois primeiros
casos aqui abordados. Assim, segundo Morin, no livro O Homem e a Morte, o ramo
protestante “determinar-se-a [...] em fungdo da sociedade capitalista moderna, e por
isso regressara as origens evangélicas, deformadas pela tradigdo catdlica”, enquanto
o “catolicismo se transformara, modernizando-se, mas lutando ao mesmo tempo
contra esse modernismo inimigo”, procurando adormecer o individuo para o trazer na

linha, a partir do seu desejo de imortalidade (Morin, 1988, p. 207).

Na doutrina catdlica, e unicamente nesta, é ainda introduzido o Purgatodrio, que se
define como a antecAmara do céu, onde existird um duplo julgamento. Isto é, um
primeiro, a quando da morte, provisorio € o segundo no final dos tempos, definitivo -
estabelecendo um ‘“intervalo no destino escatoléogico de cada humano que,
nomeadamente através da solidariedade dos sobreviventes, permite o alivio das suas
penas”. Este lugar onde a alma espera a imortalidade, podera ser equiparado ao
espaco do cemitério, lugar onde o corpo, aguarda, também ele, pela ressuscitagao
(Oliveira, 2007, p. 17).

2.2.4. CEMITERIO — ESPAGO TRANSITORIO

Na religido catdlica, a cemitério &€, desde o seu aparecimento até aos dias de hoje, um
espaco transitorio entre a vida na Terra e, o final definitivo, no Paraiso. Isto é, uma
paragem intermédia entre a vida terrestre, efémera, € a vida celeste, eterna, sendo
assim um espacgo, ndo unicamente de deposicdo, mas simbodlico. Estes espaco
simbdlico, criado pela “necessidade de praticar o culto e os rituais devidos as almas e
aos corpos que aguardam julgamento”, é organizado a pensar numa longa espera que
carece de proteccao e respeito - onde a matriz espacial se aproxima da representagao

do Paraiso.

Os cemitérios catdlicos reivindicam, até a contemporaneidade um sentido de
proteccdo, que se deve a necessidade de perdurar no tempo, devido a longa espera
ou a afirmagdo de uma mortalidade religiosa: “quer na versdo mais edificar, quer na

versdo paisagistica, o recinto constitui-se como uma area envolvida por muros,
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encerravel e portanto controlavel, territério sacralizado circunscrito”. A procura do
descanso, paz e da proteccdo do sono dos mortos leva, deste modo, a separagao da
necropole do resto da cidade, ou de qualquer que seja o meio que a envolve,
mantendo-a “como um lugar de protecg¢do e exclusao’.

- Os mortos, nao ha espaco para tantos!

- Este é pequeno ocupa pouco! Se os adultos fossem todos enterrados em pé...

- Sentados ou ajoelhados n&o se pode.

- ... nessa posi¢ao o0 sangue metia-se na terra. Ficava mais fértil.

- Olha! No ultimo dia talvez te levantes. No dia do Juizo.

(Botelho, 2010, 00:37:50)

.
llustragao 22 - Mapa-mundi, Manchester, c. 1175-1200. ([Adaptado a partir de:] PeopleOfAr, 2014).

Recentemente vinculado a uma desmaterializagdo dos espacos da vida eterna, onde
“‘desapareceu a funcado simbdlica”, que fatalmente incidird na crenga catdlica da
ressureicdo, isto a seu tempo, trara repercussdes no modo como o culto ao morto sera

realizado - consequentemente afectando a arquitectura do cemitério e as suas
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tipologias. Existe, deste modo, uma necessidade latente, de repensar o espaco da
necropole e o0 modo como esta se cruza e relaciona com a realidade que a envolve.
Explorando, sem o subterfugio do seu valor simbodlico, as novas dindmicas e

eventualidades. Tal como é dito por Shakespeare®, no Rei Lear:

Oh! ndo discutam a “necessidade” O mais probre dos mendigos possui ainda algo de
supérfluo mais miseravel coisa. Reduzam a natureza as necessidades da natureza e o
homem ficara reduzido ao animal: a sua vida deixara de ter valor. Compreendes por
acaso que necessitamos de um pequeno excess para existir? (Shakespeare apud
Baudrillard, 1981, p. 42)

2.3. DA IDADE MEDIA A CONTEMPORANEIDADE

Iremos ao longo deste subcapitulo abordar a evolugéo dos espagos funerarios, a partir
do povo Romano e dos povos Barbaros®. Este estudo procurara desenvolver e
apresentar em paralelo as praticas funerarias e as alteragdes sociais e psicolégicas
que influenciaram cada uma das, distintas, civilizagdes. A sua importancia no
prosseguimento deste estudo, prende-se com a necessidade de introduzir os
acontecimentos ocorridos, ao longo de séculos, na Europa descendente da civilizagao
Romana e na Europa descendente das civilizagbes Barbaras, a fim de melhor

compreender-se as praticas modernas, em ambos os contextos.

2.3.1. ImPERIO ROomANO

O Império Romano surge apés um longo periodo de evolugdo romana. Isto €, antes de
se formar como império, tera nascido em Roma, na peninsula italica, ainda como uma
monarquia, 0 Reino Romano. Este povo, que tem a sua origem no século VIl a.C.,
apresenta praticas religiosas muito semelhantes aos povos das Aldeias da Europa,
abordado anteriormente. Regendo-se pelas crengas da religido romana, criada a
semelhancga das crencas da Grécia Antiga, realizavam as inumagdes ou cremagoes,
dos seus familiares, no interior de casa ou dentro das cidades o que, respectivamente,

provoca uma adoracdo dos lares. A inconveniente e insalubridade crescentes do

% Shakespeare, William (1564-1616) — reconhecido poeta, dramaturgo e poeta inglés. Demonstra o seu
talento através de pecas de comédia, obras com base em eventos ou em personagens histéricos,
géneros que mais tarde abandona para se dedicar a obras de tragédia. Entre as suas 38 obras que
resistiram até aos dias de Hamlet, O Rei Lear e Macbeth s&do as mais conhecidas. Através das suas obras
coseguimos compreender o contexto social e 0 pensamento da época.

7 povos Barbaros — proveniente do grego, para designar quem nédo era grego. Também chamados povos
Nérdicos. Os povos Barbaros é uma referéncia a povos tribais que habitavam o norte da Europa, na
época de expansdo Romana e posteriormente. Neste caso a referéncia é, mais concretamente, em
relacdo as tribos ou povos: Anglos, Francos, Germanos, Hunos, Saxdes e Vikings.
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resultado desta pratica, contribui em grande parte para a sua revogagao, levando a

criagao da lei que proibe tais actos na cidade, na Lei das XIll Tabulas.

No final do século VI a.C., deu-se a queda da monarquia e é instaurada a Republica
Romana, comeg¢ando a sua expansdo, primeiramente na peninsula Italica, a custa de
conquistas e aliancas. Conquista essa que em meados do século | a.c. incluia o norte
de Africa, a peninsula Ibérica, a Grécia, a Franga (moderna) e grande parte do médio
oriente. Durante os primeiros anos da republica é instaurada a Lex Duodecim
Tabularum (a Lei das Xll Tabuas), onde por lei o local enterramento e de homenagem
do defunto passa, forcosamente, a localizar-se fora da urbe: “nenhuma inumacéao ou
cremacgdo pode decorrer dentro da cidade” - Lex Xll tabularum, Tabula X, Lex |
(Goldman, 2016). O que leva os enterros a serem praticados ao longo das vias, “como
a via Appia, em Roma: tumulos de familia construidos em dominios privados, ou
cemitérios colectivos” (Ariés, 1988a: 41) ou como na cidade de Bracara Augusta®®
“‘guem acedia a cidade conhecia primeiro os seus mortos e s6 depois 0s seus vivos”
(Braga, 2015, p. 128). A morte é vista como algo que poluia, sendo mesmo ordenado,
a partir do cédigo de Teoddsio, “que todos os corpos encerrados em urnas ou
sarcéfagos, no solo, sejam retirados e colocados fora da cidade” (Thomassin apud
Ariés, 1988a, p. 41).

llustragado 23 - Planta de localizagdo das Necrépoles da cidade de Bracara Augusta, Cristina Vilas Boas Braga, 2015. ([Adaptado a
partir de:] Braga, 2015, p. 128).

% Bracara Augusta — é a cidade fundada pelo Imperador Romano Cesar Augusto, no ano 16 a.C., apds a
conquista da regido, no local onde existira um povoado Celta. Exerceu fungdes administrativas de uma
extencdo regido, apos a reforma do Imperador Romano Diocleciano foi capital da provincia da Galicia.
Esta cidade é hoje a actual cidade de Braga, no norte de Portugal.
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S6 no ano de 27 a.C. se forma o chamado Império Romano, que a nivel de praticas e
rituais funebres, com a grande ampliagdo do seu territério, € em si um somatério de
doutrinas dispares, uma “tentativa de coordenacgédo de crengas dispersas” (Mattoso,
1992, p. 15):

... para os romanos, ndo havia uma doutrina clara e coerente acerca da sobrevivéncia
da alma depois da morte, no sentido de que ela pudesse ter um destino préprio (...). O
morto é como uma sombra, um fantasma, ou mesmo um espirito (no sentido material
do termo) que pode manifestar-se aos vivos de forma perturbadora e horrivel,
sobretudo quando, por alguma razdo conhecida ou desconhecida, nomeadamente por
nao ter beneficiado da sepultura e de outros rituais (Mattoso, 1992, p. 15).

Prevalecendo uma mentalidade pagé, de “repulsa dos Antigos ao contacto com os

mortos”(Ariés, 1988a, p. 42), como S. Jodo Criséstomo®® lembra numa homilia:

Zela por que nenhum sepulcro seja edificado dentro da cidade. Se se colocasse um
cadaver onde dormes e comes, o que néo farias? E todavia colocas os mortos (animam
mortuam) ndo onde dormes e comes mas sobre os membros de Cristo... como se
podem frequentar as igrejas de Deus, os santos templos, quando ai reina um odor
horrivel? (Cris6stomo apud Aries, 1988a, p. 42)
Ao longo dos séculos, este modo de pensar pagéo, afasta os vivos e os mortos. O que
€ observavel no modo como “apesar da sua familiaridade com a morte, os Antigos
temiam a vizinhanca dos mortos e mantinham-nos afastados” (Ariés, 1988a, p. 41).
Sendo que consagravam o culto ao timulo e aos manes*’, como um modo de evitar
“os defuntos de ‘voltarem’ para perturbar os vivos”, temendo o regresso dos mortos
(Ariés, 1988a, p. 41). Durante os séculos | a V, em boa verdade, os primeiros cristdos
continuaram “a interpretar & maneira grega ou romana as praticas funerarias e os
rituais litdrgicos que a Igreja nessa época foi instituindo para os fiéis (Mattoso, 1992, p.
16). Estas praticas acabardo por ser assimiladas e dissipadas, em meados do século

V d.C., pela religido crista e pelas propria sociedade.

%'s. Jodo Criséstomo (347-407 d.C.) — Arcebispo de Constantinopla, tera sido dos mais importantes
intervenientes do cristianismo privimitivo. Conhecido como Criséstomo — em grego significa Boca de Ouro
— 0 que se deveria as suas habilidades oratérias o que consequentemente transformaria em poderosas
homilias. E também conhecido pela sua Litirgia Divina e pelas suas praticas ascetas, denunciando os
abusos cometidos pelos lideres politicos da época.

% manes — pequenos Deuses romanos, que represam a alma do ente querido falecido. Nos tumulos
Romanos eram retratados por estatuetas ou por vezes nos escritos realizados no tumulo como D.M. (Di
Manes). Simbolizam assim o culto aos antepassados.
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2.3.1.1. NECROPOLE ROMANA

A necrépole romana encontrava-se, de modo planeado, nas entradas das cidades por
variadas razdes: nao soO existia uma preocupagdo com a salubridade, mas a causa,
também, estaria relacionada com “a demarcacao do pomoerium‘”, que delimitava um
espacgo sagrado”, onde nao era permitido guerrilhar ou enterrar, onde os deuses “que
protegiam a cidade e os vivos” seriam homenageados e para isto dever-se-ia
“projectar um espacgo dedicado aos manes e afastar a morte para um local onde a

mesma seria relembrada em momentos proprios” (Toynbee apud Braga, 2015, p. 125).

Deste modo, o espago dedicado ao culto do morto, é transplantado para fora da
cidade, mas nao é cortada a relacdo, mesmo que existisse a repulsa pelo corpo morto.
Este espago tem normas de edificagcao, para além das ja apresentadas, as tabuas de
bronze encontradas na cidade de Sevilha, “datadas do século I”, explicita: “ninguém
deve construir uma pira no local onde um morto ja foi enterrado, nem a menos de 500
passos da cidade”, existindo mesmo coimas para quem quebra-se a lei (Lex Coloniae
Genetivae luliae seu Ursonensis apud Braga, 2015, p. 125). E ainda, apds o enterro,
os locais de sepulcro convertiam-se “num espago sagrado e inviolavel (locus
religiosus), no qual ndo se deveria interferir” fosse o timulo de um cidaddo romano ou

de um escravo (Rodriguez apud Braga, 2015, p. 126).

llustragao 24 - Pedras e Aras tumulares romanas, Tunisia, Michael Banister, 1976. ([Adaptado a partir de:] Banister, 2004 ).

41 . . L ‘o x N - .
pomoerium — do latim, significa “apdés o muro”. O que significava para os Romanos uma barreira

religiosa que envolvia as cidades pertencentes ao Império, sendo o que estava para la desse limite ager,
ou seja, simplesmente territério. Este termo foi primariamente utilizado na cidade de Roma.
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Na necrépole romana, da-se entdo, uma “individualizagdo das sepulturas”, onde todo e
qualquer cidaddo, romano ou escravo, detém um Joculus de sepultura, contendo na
sua maioria inscricbes com a identificacdo dos defuntos e por vezes, até, os seus
retratos. Os sarcéfagos de pedra, material que diferia consoante o estatuto social do
morto, procuram “conservar a identidade do tumulo e a memodria do desaparecido”
(Ariés, 1988b, p. 39).

llustracao 25 - Necrépole romana, Denizli, Pamukkale, Turquia. ([Adaptado a partir de:] Seyirrehberi, 2016).

Com tudo, continua-se, como na época paga, a praticar as oferendas ao tumulo,
praticadas pelos “parentes do defunto como expressao de solidariedade entre os vivos
e os mortos da mesma familia”, o que pode ser traduzido na crenga de que “os vivos
ajudam os mortos na sua penosa caminhada até ao destino final, e os mortos
protegiam os vivos fazendo uso dos seus poderes invisiveis” (Mattoso, 1992, p. 24). O

que justifica a localizagao, precedente as cidades, das necrdpoles romanas.

Ao longo do Império romano, a necrépole foi, assim, espago de transi¢cdo - ndo sé para
as almas que descansavam apoés a vida -, entre as religides romana e pagas para uma
unificagdo de crengas na religido cristd. Surgindo como um espago onde se realizava
pax deorum, ou seja, um acordo entre o0 homem e os deuses, para se manter a

harmonia divina. Sendo, também, um espago de harmonia entre doutrinas religiosas,
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pois os defuntos, da comunidade crista, “foram enterrados primeiramente nas mesmas
necropoles que os pagaos,” e posteriormente “ao lado dos pagdos em cemitérios
separados” (Ariés, 1988a, p. 42), realizados sempre fora da cidade. Observando-se
deste modo a, crescente, relevancia da doutrina cristd na sociedade da época, € a

modificacdo dos tempos.

2.3.2. ENTERRO AD SANCTOS

Em 313 d.c., o Imperador Constantino, liberaliza o culto cristdo, passando os seus
seguidores a construir os espacgos de culto, os templos, no local onde estariam
sepultados “os restos mortais de um santo ou no sitio onde tera sido martirizado”
(Oliveira, 2007, p. 31). Iniciando-se, deste modo, os primeiros rituais ad sanctos, onde
o povo tem o “desejo de ser enterrado junto dos santos” (Aries, 1988b, p. 26), junto
dos martires ou das suas reliquias, que concediam protec¢cdo até ao momento da
passagem, com o fim de conseguirem alcangar o paraiso, esperado o dia do Juizo
Final.

Nas palavras de Tertuliano42, 0os martires eram quem possuia “a uUnica chave do
paraiso” (Tertuliano apud Ariés, 1988a, p. 44), sendo estas adquiridas pelas suas

virtudes impares. Na crenca popular, Maximo de Turim43, no século V escreve:

0s martires guardam-nos, a ndés que vivemos com 0S h0SSO0S corpos, e tomam conta de
nés quando abandonamos os nossos corpos. Aqui impedem-nos de criar o pecado, la
protegem-nos dos horrores do inferno, inferno horror. Foi por isso que os nossos
antepassados quiseram associar 0s nossos corpos as ossadas dos martires: o tartaro
teme-os e nés escapamos ao castigo, o cristo ilumina-os e a sua luz afasta para longe
de nods as trevas (Turim apud Ariés,1988a, p. 45).

Crenca que tera surgido pelo “sentimento muito vivo da unidade e da continuidade do
ser” (Ariés, 1988a, p. 44), o que levava a uma necessidade inquestionavel de proteger
a sepultura, a fim, de ndo comprometer o despertar do defunto, no ultimo dia, e
consequentemente a vida eterna. “Que nunca em tempo algum este sepulcro seja
violado, mas que seja conservado até ao fim do mundo, para que eu possa sine
impedimento regressar a vida quando vier aquele que deve julgar os vivos e o0s
mortos” (Letouzei apud Ariés, 1988a, p. 44). Deste modo, surge também a

despreocupacdo com a individualizagdo da sepultura, passando a ser prioritario

2 Tertuliano (160-220) — produtivo autor das primeiras frases do Cristianismo.
Maximo de Turim (380-465) — considerado santo, e por isso um martir, foi bisco e escritor de teologia.
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“assegurar a protec¢do do martire, ndo apenas ao corpo mortal do defunto, mas
também a todo o seu ser” (Aries, 1988a, p. 45), logo garantir a passagem dos

individuos por meio do martire - o santo.

llustracao 26 - Cemitério mugulmano, Philippe Aries, 1983. ([Adaptado a partir de:] Oliveira, 2007, p. XXXIII).

2.3.2.1. A NECROPOLE AD SANCTOS

Os espagos em memoriae** foram entdo, primeiramente, realizados no lugar das
antigas necropoles como eram no Império Romano. E posteriormente, nos mesmos
espacos edificaram-se, ao lado ou “por cima da antiga necrépole”, “uma pequena
capela de plano centrado, redonda ou poligonal” ou uma “basilica com uma ou varias
naves” (Ariés, 1988a, p. 46-47). Devendo-se a constru¢cdo destas capelas a
identificagdo do tumulo — domus — como um lugar sagrado: “o timulo € também um
templo, um lugar consagrado, onde se pode celebrar a liturgia” (Aries, 1988a, p. 52) o
que dara origem a capela e, consequentemente, a basilica. As basilicas construidas
propositamente para acolher um cemitério em seu redor, normalmente, eram
precedidas de um grande atrium - espago amplo em terra ao redor da basilica,
utilizado como um espaco multifuncional - necessario, inicialmente, para acolher as

populosas romarias de peregrinos, e onde mais tarde passa a ser, também, “a morada

44 3 . g -
memoriae — do latim, significa memoria.
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definitiva dos mortos” (Ariés, 1988a, p. 47). Esta pratica, com as pequenas capelas,
assemelham-se em termos do espago de sepulcro aos cemitérios tradicionais
marroquinos em que as pessoas sdo sepultadas em torno de um marabu® (Oliveira,
2007, p. XXXIII).

Durante muito tempo existiu a distingdo entre “a basilica cemiterial [...] da igreja do
bispo, da catedral”, localizada no interior da cidade sem conter qualquer tumulo, no
seu interior ou nas suas imediacdes. Ao contrario da catedral, a basilica esta cheia de
mortos “atraidos nem sempre pelos martires que ai tinham sido os primeiros
venerados, mas pelos mortos que tinham sido enterrados ao seu lado” (Ariés, 19883,
p. 48). Em breve, as necrépoles com basilica — santuarios cemiteriais -, no exterior das
muralhas, estardo “englobadas dentro de uma cintura mais tardia”, da cidade, por
novos bairros suburbanos. “As habitagbes dos mortos nao rejeitaram as dos vivos”
(Ariés, 1988a, p. 47), levando a “que a distincdo entre o suburbio, onde se enterrava
desde o0s tempos imemoriais, e a cidade, sempre interdita as sepulturas”

desaparecesse (Ariés, 1988a, p. 48).

e T

~— -

llustragao 27 - Igreja de Stiklestad, na Noruega, Sven Rosborn. ([Adaptado a partir de:] Karolius, 2012).

A necrdpole que se teria preservado, até entdo, nos suburbios das cidades, mantendo
a distingdo entre a igreja do bispo - Catedral que nao contem qualquer timulo -, e 0
Santuario Cemiterial, conservando “dois centros de vida Cristao”, servem agora os
mesmos propodsitos, passando a ser ambos espacos de inumacéo. Percorrido cerca
de um milénio, os espaco interdito da cidade romana, volta a receber os mortos, bem

no seu coracgdo historico, deixando de haver qualquer igreja onde ndo existi-se um

45 . ~
marabu — nome dado ao tumulo de um santo, tornando-se um local sagrado e de reflexdo. Este nome
tem a sua origem a partir do lider e professor Mugulmano, Marabout.
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cemitério junto aos seus muros e se praticassem enterros a sua volta. Perante o
acordado no Concilio de Braga®®, de 561 d.C., entre os séculos VIl e XlI, a inumagao
€ proibida no interior das Basilicas e das Catedrais, mas mesmo assim, os enterros
eram realizados “na igreja ou contra a igreja”, isto €, nas suas paredes abriando

compartimentos, como pequenas capelas de adoragéo (Ariés, 1988a, p. 51).

llustragao 29 - Igreja de Borgund Stave, na Noruega, construida entre 1180 e 1250. ([Adaptado a partir de:] Jim, 2014).

 Concilio de Braga — o 1° Concilio Catdlico de Braga, em 561, proibia a inumagéo no interior das
basilicas. Aqui teriam sido depositados “os veneraveis corpos e as reliquias dos Santos martires” o que
levava a procura de proximidade de sepultamento. Sendo permitido o sepultamento junto as paredes da
igreja, mas nunca no interior dos muros da cidade (Pinto de Oliveira, 2007: XXXII; Dias, 1963: 66)
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Esta realidade estava presente em todo o territério do Império Romano, mas também,
nos povos nérdicos, ndo existindo grandes diferengas na ideologias de sepultamento,
como podemos confirmar, nos exemplos: a Igreja de Jelling*’ que tera sido construida
primeiramente em madeira antes de 1100 (Dinamarca), a Igreja de Stiklesland de
1180 (Noruega), a Igreja de Borgund Stave (Noruega) ou a Igreja de Rigenbu Stave
(Noruega). O que tera acontecido pelas interagées dos povos Nérdicos com a religido
Crista por volta do século Xl, o que provoca a dessiminagcido do cristianimos nestes

povos pagaos.

2.3.2.2. O CEMITERIO PUBLICO

Até ao século XVIII o local de sepulcro, passa a ser um lugar publico e multifuncional
dentro da cidade - exemplo do cemitério de Saints-Innocents, em Paris. O cemitério
que passa a fazer parte do quotidiano da cidade, esta incorporado na malha urbana e
€ utilizado como um espaco de sepulcro, de culto, que nas palavras de um autor do
século XVI refere, “os cemitérios ndo sdo simples sepulturas e reservatérios de corpos
mortos, mas antes sdo lugares santos ou sagrados, destinados as orac¢des pelas
almas dos falecidos que ai repousam” (Ariés, 1988a, p. 55), mas também, de festas e

rituais religiosos. Isto é, explicado por Phillipe Ariés,

pregava-se, distribuiam-se os sacramentos nas grandes festas e faziam-se procissdes
no patio ou atrium da igreja, que também estava abengoado. Reciprocamente, faziam-
se sepulturas no interior da igreja, encostadas as paredes e nas imediagdes, in porticu,
ou sob as goteiras, sub stillicidio™® (Aries, 1988b, p. 27).
Nao existindo qualquer delimitagdo fisica do espaco da igreja - que na altura
designava a propria igreja e o espago a sua volta, utilizado como cemitério, atrium™® -,

0 que levava a coabitacdo vulgarizada entre vivos e mortos.

4 Igreja de Jelling — encontra-se no complexo cemiterial de Jelling, onde esta sepultado o chefe Vinking
Gorm e a sua esposa. Mandado construir por Harald Bluetooth, filho de Gorm, o complexo, de dois
monticulos de terra com 70 m de didmetro e 11 m de altura, é anterior a data da igreja. A Igreja de Jelling
tera sido erigida por Harald, entre os dois monticulos, provavelmente, no século X, posteriormente as
primeiras ligagdes com o cristianismo. Sendo a primeira igreja cristd na Dinamarca e Noruega, ambos os
paises pertencentes ao dominio do grande chefe Viking.

sub stillicidio — significando que “sob as aguas da chuva que tinham absorvido o sagrado da igreja
correndo ao longo do telhado e contra os muros” (Arigs, 1988%: 68), levando assim a bengéo aos terrenos
nas imediagdes da capela ou basilica, afastando o mal.

atrium — designa o espaco livre “onde se enterrava de preferéncia, foi primeiramente a parte
semicircular que rodeava a abside” (Ariés, 1988 68), o patio onde se inumava. No final da Idade Média,
designava uma parte do cemitério, chamada, também, charnier ou adro, contendo “galerias que corriam
ao longo do patio [...] e que eram encimadas de ossarios” (Aries, 1988": 28).
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Se “entre os Romanos, o tumulus, o sepulcrum, o monumentum, mais tarde a tumba,
tinham mais sentido” que o espago da necrépole, podendo-se “quase dizer que nao
havia cemitério, sé havia timulos mais ou menos justapostos” (Ariés, 1988a, p. 70),
nesta época o espago do cemitério € o que tem mais importancia, sendo uma

engrenagem importante na vida da cidade.

——— .
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llustragao 30 - Cemitério de Saints-Innocents por volta 1550, em Paris, Theodor J. H. Hoffbauer. ([Adaptado a partir de:] Brouwer,
2015).

llustracdo 31 - “Planta do quarteirdo Saint-Eustache, Paris — Cemitério de Saints-  llustragdo 32 — Planta do Cemitério de Saints-
Innocents. ([Adaptado a partir de:] Gallica, 2016a). Innocents,  Charles-Louis  Bernier, 1786.
([Adaptado a partir de:] Gallica, 2016b).

Renato Miguel Vicente Franco 64



Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

Estas praticas, em que o ente é simplesmente entregue a igreja — ad sanctos™ -, para

ser sepultado, sem qualquer preocupacéo pela individualidade ou pelo culto do morto:

pouco importava o destino exacto dos ossos, dado que eles ficassem perto dos santos
ou na igreja, junto do altar da Virgem ou do Santissimo Sacramento. O Corpo era
confiado a Igreja. Pouco importava o que a Igreja faria dele, desde que o conservasse
no seu recinto sagrado (Ariés, 1988b, p. 29).
Denota, ao contrario do que se possa pensar, a procura da eternizagdo do individuo.
Isto é, na procura de serem sepultados junto do martire ou das suas reliquias, explora-
se uma reciprocidade, entre o martire e o morto comum, para ser atingida passagem
no momento do julgamento. Esta acgao realizada pela “religido de salvagéo oficial”
procurando “adormecer o individuo que o medo da morte mantinha desperto e torna-
se um artificio do Estado, que se serve do seu ponto mais fraco”, o seu desejo de
imortalidade, para manter o individuo dentro da conduta que mais Ihes seria vantajosa
(Morin, 1988, p. 207). Assim, durante o século Xll e Xlll em que a inumagéo no espago
sagrado - a igreja e no seu atrium - sao actos convencionais, faz com que a Igreja

tenha a premissa para efectivar a centralizagdo do poder:

sabe-se que poder sacerdotal se funda no monopdlio da morte e no controlo exclusivo
das relagbes com os mortos. Os mortos sao o primeiro dominio reservado e restituido a
troca através de uma mediagao, obrigatéria: a dos sacerdotes. O poder instala-se nesta
barreira da morte (Baudrillard, 1997, p. 17).

Deste modo, a Igreja detinha o poder sobre o lugar de sepultura reconhecido por
Deus, determinando quem seria inumado na igreja ou no seu atrium. O atrium, que ao
longo do tempo se foi alterando na sua forma, transforma-se, mais tarde, num “recinto
eclesiastico, [...] fechado com, muros” (Aries, 1988a, p. 70). Isto deve-se,
principalmente, ao acumular de ossadas, o que por volta do século XIV, leva a criagao
de charniers®. Sendo estas, o desenvolvimento do atrium, isto &, o adro passa a ter os
seu limites consolidados pelas galerias e os ossarios. Subsequentemente decide-se
construir habitagbes sobre estas galerias, formando deste modo, o cemitério o seu
préprio bairro que desfrutava de certas regalias fiscais ou dominais. Transmutando-se

o carneiro® num “local de encontro ou de reunido, [...], para se fazer comércio, para

%0 ad sanctos — crenca de entregar o defunto a Igreja, para que fosse sepultado julto dos Santos martires
ou das suas reliquias. Encarregando-se a Igreja “dele até ao dia em que ressuscitaria” (Aries, 1988": 39).
' charniers — “é [...] o patio rectangular da igreja, cuja parede ocupa geralmente um dos seus quatro
Lazdos. Os outros trés s&o [...] guarnecidos de arcadas e ossarios” (Aries, 1988b: 28).

carneiro — derivado do latim carnariu, diz-se do local reservado as carnes. Sendo das “palavras mais
velhas que designam o cemitério na lingua falada” (Ariés, 1988%: 68). Designa no século XVII “a galeria
em redor da igreja e do seu patio” (Ariés, 1988% 78) sendo a palavra mais adequada até a época, para
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se dancar e jogar, ou muito simplesmente, para o prazer de conviver” (Ariés, 1988b, p.
29).

Durante mais de um milénio, “ha uma perfeita acomodacido a esta promiscuidade
entre vivos e mortos” (Aries, 1988b, p. 29). A sociedade, de entao, vivia sem qualquer
embarago a presenga dos cadaveres, que afloravam a superficie nos carneiros. Os
vivos ndo se impressionavam com a ideia da prépria morte, estavam familiarizados
com ela e com a presenga dos mortos. Mesmo que no periodo entre o século Xlll e
XV, tenham surgido proibigbes e sancgdes, para que se deixa-se de dangar no
cemitério ou as actividades artisticas fossem cessadas, o homem da época, como

vemos em Hamlet®®

, de William Shakespeare, ndo tem qualquer problema em pegar
num cranio, a superficie da terra, e colocar a questdo de “Ser ou ndo Ser?”®. Esta
pergunta, demonstra com clareza a intimidade intrinseca na mentalidade da
sociedade, ao ponto de questionar a diferenca entre o Ser apds e antes da morte. No

cemiterium® “

0s vivos estavam, como os mortos, na paz de Deus” (Ariés, 1988a, p.
81), um direito de asilo que subsiste do enterro ad Sancfos, mesmo que estes espago
fossem desprovidos de enterros, era do mesmo modo concedido aos vivos uma
proteccdo tempora e uma segurancga espiritual — predominando os poderes da igreja

intramuros e no seu atrium.

designar o cemitério.

3 Hamlet — referente ao personagem Hamlet, principe da Dinamarca, na famosa pega A tragédia de
Hamlet pricipe da Dinamarca, de William Shakespeare. Escrita entre 1599 e 1601, a peca retrata a
histéria de como o principe procura vingar a morte do seu pai, rei Hamlet. Abordando temas da sociedade
da época como: a traigdo, a vinganga, o incesto, a corrupgédo e a moralidade.

 “Ser ou Ser? Eis a questdo.” — do original: fo be or not to be, that is the question. Utilizada
frequentemente com fundo filoséfico, € uma das mais famosas frases da pecga, de William Shakespeare, A
tragédia de Hamlet principe da Dinamarca. Na imaginacdo popular, esta frase € pronunciada com a
cabeira de Yorick na mao, embora estes dois actos ndo estejam continos na mesma accéo.

% Cemiterium - a palavra tem dois sentidos, em que s6 um subsitiu a partir do século XVII até hoje.
Designando entdo um espago em que se tinha deixado de enterrar, “onde por vezes nunca se quer se
enterrara, mas que assegurava uma fungdo comum a todos os cemitérios, incluindo aqueles onde se
continuava a enterrar; o cemitério era, com a igreja, o foco da vida social”. “O cemitério servia de férum,
de praga e de passeio publico [...]” (Ariés, 19887, 80-81,83).

Renato Miguel Vicente Franco 66



Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

llustragao 33 - Charnier de Santa Maria Novelle, Florenga, Italia. ([Adaptado a partir de:] Ferreira, 2012).
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llustragdo 34 - Planta de Santa Maria Novelle, Florenga, Italia; A- Claustro Verde; B- Capela Espanhola; C- Refeitorio; D- Grande
Claustro; E- Claustro dos Mortos; F- Charnier. ([Adaptado a partir de:] Philipps-Universitat Marburg, 2016).

llustragao 35 - Charnier de Saint-Saturnin, Blois, Franca. ([Adaptado a partir de:] Metayer, 2013).
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O carneiro estava interdito a plantagdo de qualquer vegetacdo, apenas o poderiam
realizar aqueles que nas suas tradicdes populares o fizessem - normalmente herdada
dos costumes pagaos. Nestes costumes, plantavam-se, “no centro do cemitério ou na
sua entrada, teixos, ciprestes e buxos, arvores como simbolismo funerario desde a
Antiguidade”. Esta interdigdo tera principal impacto “na espacialidade dos cemitérios
catélicos modernos”, tendo sido o seu defensor inicial as imposi¢des higienistas
(Oliveira, 2007, p. 36).

llustragao 36 - Cemitério de Porte delle Sante, Florenga. (llustragdo nossa, 2015).

E no século XVI que “a figura moderna da morte é generalizada”. Com a Reforma da
Igreja Catélica Romana® e “com os jogos flnebres e obsessivos do Barroco”, dando
origem a separagao da Igreja Catdlica em Cristaos Catdlicos e Cristdos Protestantes.
E principalmente o protestantismo, que causa a imagem actual da morte, “ao
individualizar as consciéncias perante Deus e desinvestindo no cerimonial colectivo,
acelera o processo de angustia individual da morte” (Baudrillard, 1976, p. 41). E
perante esta situagdo que surge a “tarefa moderna da conjuragéo da morte: a Etica da

acumulagdo e da produgcdo material, a santificacdo mediante o investimento, o

56 . T . . . . . .

Reforma da Igreja Catélica Romana — da-se apos alguns séculos em que a Igreja aliada ao Estado foi
silenciando quem se opunha as suas doutrinas e praticas. Durante o século XVI esta oposicdo aumenta
quando Martin Lutero, um monge catélico Romano, se afirma contra a doutrina e as praticas da Igreja,
pregando as 95 Teses contra os ensinamentos da Igreja Catélica Romana, pretendendo a reforma da
Igreja e o retorno as praticas biblicas. E nesta altura que se forma a Igreja Catélica Protestante e assim
divide-se a igreja Catdlica Romana em duas vertentes. Esta separagdo baseada na discérdia de 4
doutrinas: Como é que a pessoa é salva (?); Onde reside a autoridade religiosa (?); O que ¢ a igreja (?);
Qual a esséncia do viver cristdo (?); da origem as “Cinco Solas” — Sola Scriptura, Sola Gratia, Sola Fide,
Solus Christus e Soli Deo Gloria - defendidas pelos protestantes: Martin Lutero, Ulrich Zwingli, John
Calvin e John Knox, e que consequentemente formam as doutrinas fundamentais da Igreja Protestante.
Catdlico — no seu significado original designava Universal (GotQuestions, 2016).
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trabalho e o lucro que comummente se chama o espirito capitalista (Max Weber: A

Etica Protestante)” (Baudrillard, 1976, p. 41). E com esta separacdo de Ideologias

dentro da Igreja Catdlica que surge, também, a diferenciagdo dos espago funebres
entre os paises de escatologia Catdlica e Catolica Protestante, que abordaremos mais

a frente (de um modo geral entre o Sul e o Norte da Europa).

Com o Barroco, a familiaridade com os cadaveres e com 0s seus 0ssos - a matéria
que nao se decompde -, é levada ao extremo. Para além da sua apari¢do na vida
diaria, o acumular excessivo nos ossarios, leva a utilizagdo dos o0ssos como
ornamento da arquitectura. Na charnier, “por cima destas galerias, os ossarios, onde
cranios e membros sao dispostos com arte: a busca de efeitos decorativos com os
ossos conduzira, em pleno séc. XVIll, ao imaginario Barroco e macabro” (Aries,
1988b, p. 28) que pode ser ainda observado por exemplo, na igreja de Santa Maria
della Concezione dei Cappuccini®’, em Roma, ou na Capela dos Ossos®®, em Evora.
Vindo estes ossos das valas comuns de sepultamento, onde os mais pobres eram
enterrados. Realizadas no centro da charnier, assim que, “‘quando uma vala ficava
cheia, era fechada e reabria-se outra mais antiga, depois de se terem transportado os
0SSOS secos para 0s ossarios” (Aries, 1988b, p. 28). Sendo que os despojos dos
individuos mais abastados, “eram enterrados no interior da igreja, ndo em jazigos
abandonados mas mesmo na terra, debaixo das lajes, tomavam também um dia o
caminho dos ossarios” (Ariés, 1988b, p. 28). Mas é também apds o Concilio de

Trento®® que se procura pdr término ao habito de inumagao no interior das igrejas.

5" Santa Maria della Concezione — encomendada em 1626 pelo Papa Urbano VIII, para a Ordem dos
frades Capuchinhos, da qual o seu irm&o Antonio Barberini fazia parte. Projectada por Antonio Casoni, é
uma igreja de uma nave e cinco capelas laterais. No subsolo encontra-se a capela para onde, em 1631, o
Cardeal Barberini ordena que que seja exumados e transferidos os restos de milhares de frades, do
convento na Via Dei Lucchesi. Passando, a partir de entdo a serem inumados ai os frades do
capuchinhos e onde os mesmo rezavam todas as noites. Na entrada pode ler-se: Quello che voi siete noi
eravamo; quello che noi siamo voi sarete.

Capela dos Ossos — faz parte da igreja de Sao Francisco, em Evora. Construida no século XVII por
iniciativa de trés monges, como modo de celebrar a contra-reforma Catolica. A capela pretende
transmiritir a transitoriedade da vida, o que é efatizado pelo aviso na entrada: Nés ossos que aqui
estamos, pelos vossos esperamos.

%9 Concilio de Trento — Dividido em trés fases e com XXV sessdes que se prolongaram de 1545 a 1563,
em que participaram diversos Papas, ao longo dos anos, arcebispos, bispos e outros de diversas Ordens
Religiosas. Procurando restabelecer a unidade Religiosa. Os representantes maximos da Igreja procuram
reformar toda a escatologia Catdlica, que teria sido enfraquecida pelos motivos descrito na Reforma da
Igreja Catolica Romana. A Reforma foca-se assim, no campo doutrinal declararam: a Revelagao
transmitida através da Sagrada Escritura e da Tradicdo Apostdlica, enquanto da doutrina que refere ao
Pecado Original, ao Baptismo, a Confirmagdo e aos demais Sacramentos ficariam definidas em decretos
dogmaticos e, ao mesmo tempo validam-se “as boas horas” e “fé”, ambas necessarias a salvagdo. No
Concilio estabele-se, também, a tradugcédo da Biblia de Sao Jerénimo, como sendo a oficial da Igreja.
Procura-se dar término aos abusos do clero, confirmando-se o celibato clerical e religioso, e ainda, existe
o empenho de melhorar a sua formacéo intelectual e cultural — tendo um clero bem formado e de elevada
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llustracédo 37 — Capela dos Ossos de Alcantarilha, VortexMAG, abril 2015. ([Adaptado a partir de:] VortexMag, 2015a).

Se até entdo “a familiaridade com a morte € uma forma de aceitagao da ordem da
natureza” (Ariés, 1988b, p. 31), a partir do século XVII comegamos a observar
sentimentos de repulsa ou de inadequacdo a presenga “das sepulturas e das
quinhentas frivolidades que se véem nestas galerias” (Berthold apud Aries, 1988b, p.
29). O cheiro pestilento, que se faria sentir neste tipo de cemitério ao ar livre, em
breve sera insuportavel ao olfacto. O que Voltaire, em 1764, descreve, em relagdo ao

Saint-Innocents, ser

“un vaste enclos consacré a la peste. Les pauvres qui meurent trés souvent de
maladies contagieuses y sont enterrés péle-mele; les chiens y viennent quelquefois
ronger leurs ossements. Une vapeur épaisse, cadavéreuse, infectée, s’en exale. Elle
est pestilentielle dans les chaleurs de I'été” (Voltaire apud Oliveira, 2007, p. 38).
Mas s6 a quando de um incidente com uma vala comum, em 1780, que levou a
libertacdo de gases da terra, provocando doencas graves, o Parlamento toma a
decisdo de encerrar o cemitério de Saints-Innocents (sendo mesmo demolido).
Impelindo, assim, a transladagéo de nove séculos de corpos inumados para as antigas
pedreiras de Paris. A imagem das antigas sepulturas romanas, em que as ossadas
eram dispostas, as também chamadas catacumbas® recebem mais de seis milhdes

de individuos, recolhidos do charnier de Saint-Innocents (Oliveira, 2007, p. 38). Dando

moralidade. Por fim, passa a ser obrigatério o ensinamento da catequese as criangas, assim como a dar
doutrina e instrugdo religiosa aos fiéis. Tendo, ainda, sido criado o Index Librorum Prohibitorum, para
tentar cessar a propagacao de ideias contrarias a fé da Igreja Catdlica.

® catacumbas — é um conjunto subterrdneo de corredores e abrigos ultilizados para dispor as ossadas.
Também utilizados para realizar enterros, aparecem primariamente no Império Romano, em Roma.

Renato Miguel Vicente Franco 70



Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

origem ao planeamento de novos cemitérios e locais para realizar o culto do
antepassado - assercdo que dita a deslocagcao do cemitério para fora da cidade e
consequente afastamento do espago de culto ao morto e de culto a Deus, inserido no

interresse politico de lacizagédo do poder da igreja.

Até aqui a abordagem deteve-se na tipologia mais vulgarizada, de cemitério, que mais
se propagou na Europa Crista, entre o século IX e XVIII, no interior das cidades,
baseado no caso do cemitério de Saints-Innocents, em Paris, e no caso de Santa
Maria Novella, Florenca, e de Saint-Saturnini, em Blois — os dois ultimos, espacos
ainda existentes hoje em dia, mas ja sem exercerem fungbes de cemitério -, teremos

de abordar um caso de caracteristicas excepcionais: o Camposanto, em Pisa.

Camposanto, pertence ao conjunto monumental de Campo dei Miracoli, composto:
pela Catedral de Santa Maria Assunta - projecto do arquitecto Buscheto, iniciada em
1063 -, pelo Batistério e o Campanile®" - ambos projectos do arquitecto Diotisalvi,
iniciado em 1153 e 1173 - e ainda pelo cemitério Camposanto - projecto do arquitecto
Giovanni di Simone iniciado por volta de 1277 (Oliveira, 2007, p. 39). Este conjunto
faria parte do plano de expansao da cidade de Pisa, para norte, sendo na altura das
mais importantes de Italia, a época, pela vantajosa posi¢do geografica em relagdo ao
porto maritimo. No limite interior da cidade, junto a muralha, o plano determinado para
0 conjunto acaba por ndo ser finalizado pela perda de forga politica de Pisa, ao ser
derrotada em Batalha contra Genova, onde o seu porto é totalmente destruido. Mas
mesmo assim, este conjunto monumental ndo deixa de ter caracteristicas unicas,
enquanto normalmente o cemitério e a basilica se confundiam, aqui o cemitério, com a
mesma orientacdo geografica que a basilica, é um edificio independente desta, com
uma praga monumental - piazza del Duomo -, onde estdo também o Campanile e o

Batistério.

61 . . . .
Campanile — Mais conhecida como Torre de Pisa.
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llustragdo 39 - Gravura Camposanto dei Pisa, A. H. Payne, 1846. ([Adaptado a llustragcdo 40 — Vista aérea do Campo dei

partir de:] Puntasecca, 2016). Miracoli, Pisa, lItalia, Cooperativa Archeologia,
2016. ([Adaptado a partir de:] Archeologia,
2016).

De planta rectangular, construido em marmore branco, Camposanto, tem centro e
trinta e dois metros de comprimento por quarenta e cinco de largo, o que Ihe confere
uma proporgao alongada. Completamente fechado em relagao ao exterior, unicamente
com duas portas laterais, que ndo sao simétricas. “O eixo longitudinal € marcado por
dois vaos/portas frontais interiores e, no topo, pela capela funeraria do cemitério, cuja
implantagdo se destaca do paralelepipedo principal, recortando-se expressivamente
no exterior” (Oliveira, 2007, p. 40). Nas galerias, o pavimento geometricamente
desenhado ¢é constituido por pedras tumulares, aqui s&do, também, alinhados
“sarcofagos etruscos e romanos”, junto as paredes. O edificio apresenta em planta a
ideia de um claustro, mas ao contrario deste, nem as proporgcdes, nem a experiéncia
espacial séo relacionaveis - ndo existe contacto visual entre as galerias, nem com a

zona do claustro, existindo uma parede com cerca de dois metros de altura -,
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aproximando-se “mais de um quadriportico semi-encerrado em torno de um patio

acentuadamente rectangular” (Oliveira, 2007, p. 40).

thag I i . ;I rnh g
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llustracao 41 - Camposantoi, Pisa, Maria Manuel L. P. de Oliveira, 2004. ([Adaptado a partir de:] Oliveira, 2007, p. XL).

A autonomia deste bloco podera estar relacionada com o conjunto monumental em
que se insere, estando cada fungao individualizada e determinada no seu préprio
edificio. Sendo que todas as actividades teriam um ponto em comum, a igreja, mas
aqui “sado nobilitadas e monumentalizadas individualmente encontrado-se o espacgo de
inumacao inserido nessa légica” (Oliveira, 2007, p. 40). Aparentemente, Camposanto,
tera sido o primeiro espago especializado e “destinado exclusivamente ao
sepultamento”, dentro da religido Catdlica. Sendo concebido propositadamente para a
funcdo e autébnomo. A sua forma podia ser explicada se o bloco inicialmente tivesse
sido “pensado como a nave de um templo”, podendo “explicar ndo s6 a sua autonomia

como o seu peculiar e irrepetido formato” (Oliveira, 2007, p. 40).
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2.3.3. ORIGEM DA NECROPOLE AUTONOMA

Em paralelo com o cemitério publico desenvolve-se no século XVIII a redescoberta de
Roma e do mundo antigo, momento em que se da a escavacédo das cidades de
Herculano e Pompeia. Um dos mais aclamados homens deste tempo & Giovanni
Battista Piranesi que com o seu atelier estabelecido em Roma, atrai a “admiracéo de
jovens artistas, arquitectos, arquedlogos, desenhadores e tedricos, pela sua
originalidade e pela forma como exprimia la plus forte nostalgia et la plus intense
infrospection qu’un architecte-peintre peut ressentir a l'observation des ruines”
(Oliveira, 2007, p. 47-48). E nesta época que a ciéncia pde em causa algumas das
interpretagdes da Biblia, mesmo que ainda ligada a religido, passa a estar difundida
agora pela filosofia, que medita profundamente sobre o universo e o homem.
Chamada a filosofia das Luzes, este € um momento de viragem do pensamento do
homem, em que o Valor da Raz&o humana é colocado como propulsor do progresso,
num momento em que o homem se afirma como individuo e é a favor da separacéao de
poderes, da liberdade, da valorizagdo da razdo e do ensino, da igualdade e do direito
a propriedade e a justica, uma procura de tratamento com humanidade que influi em

oposigao a concentracdo de poderes absolutistas.

llustragdo 42 — Theatrum anatomicum da universidade de llustragdo 43 — Licdo de Anatomia do Doutor Nicolaes, Rembrandt,
Leyde, 1610, in Ariés, 1983. ([Adaptado a partir de:] Oliveira,  1632. ([Adaptado a partir de:] Oliveira, 2007, p. LXV).
2007, p. LXVI).

Tudo isto junto com a crescente inadequacao e repulsa da presenca dos espacos de
inumac&o na cidade, com os seus cheiros pestilentos e os despojos aparentes, leva
ao crescimento sob a bandeira higienista de razdes e argumentos que defendem a

separagdo dos espacos de sepulcro do espago da igreja. Razbes que aliadas a um
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crescimento populacional e uma intensa urbanidade agitam a discuss&o na sociedade
para a resolucdo do problema dos cemitérios, auxiliando assim a laicizac&do de certas
areas totalmente submetidas ao poder religioso, como era o caso do territério
cemiteral. Este novo pensamento encontra no Estado o organismo moderador e
organizador de toda a vida social, com legitimidade para intervir nos assuntos da
Igreja. O espirito cientifico pde em causa todas as areas até aqui irrefutaveis,
pretendendo explicacbes “para além da vontade de Deus” e reconhece “nas ciéncias
da Natureza um campo especifico, cujos fendmenos eram passiveis de inteligibilidade”
(Oliveira, 2007, p. 46). Nestas mudangas esta incluso, ainda, o inicio dos regimes
capitalistas que traz em si um novo interveniente no poder, a burguesia. A posi¢céo que
esta classe atinge instaura um sentido imperativo de criar a sua prépria descendéncia,
a sua memoria, o que interligado com a individualizacdo do homem exige a
indispensavel adequacdo do espaco cemiteral, que até entdo ndo permitia o
desenvolvimento da identidade individual e familiar. “E entdo que a concessdo de
sepultura se converte numa certa forma de propriedade, subtraida ao comércio mas
com uma garantia de perpetuidade” (Ariés, 1988b, p. 50). Um sentido que no mundo
catdlico promove uma relagdo com o cemitério e o culto ao morto muito préxima,

contraria a relacdo mais ténue dos praticantes da religido catdlica protestante.

E neste clima de ruptura que os artistas e arquitectos intervém nos seus paises, apds
terem redescoberto o mundo antigo em Italia e mais propriamente em Roma,
recusando o Barroco e com a vontade de retomar os motivos classicos. Sao estes
motivos que comecam por proliferar a pintura da época e mais tarde preenchem os
jardins, as fabriques - nome dado a todos os edificios ou construgdes humanas
adicionadas a natureza, como o embelezamento dos jardins (Oliveira, 2007, p. 48). Tal
como os elementos arquitectonicos pretendem retomar os elementos classicos, num
sentimento de re-conecgdo com o passado, os jardins e o desenho destes espacos
trazem consigo um sentimento nostalgico de re-conecgdo com a natureza e com as

origens, um sentido perdido no tempo.

Renato Miguel Vicente Franco 75



Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

llustracao 44 — in Arcadia, Friedrich August von Kaulbach, 1880. ([Adaptado a partir de:] Artnet, 2016).

A ideologia e a construgdo da paisagem tem um papel muito importante na cultura
oitocentista, principalmente (e primariamente) nos jardins das casas senhoriais, que
dao origem a discussdo do embelezamento da cidade. Esta manipulagdo da paisagem
€ para o arquitecto uma atitude pouco comum, a época, e de dificil concepgao, sendo
os desenhos dos jardins criados normalmente por jardineiros, pintores, cendgrafos e
até poetas, entrando a figura do arquitecto nesta area, somente, em finais do século
quando se procuram solugdes projectuais para as novas necrépoles. Mas os “varios
landscape gardens e parcs paysagers constituem referéncia obrigatéria na construcao

2 (Qliveira,

da ideia da necropole moderna como uma metafora do paraiso de arcadia
2007, p. 49). O que nos paises do sul da Europa de escatologia Cristd nao se afirma
como uma pratica com grande aceitagdo, a ideologia naturalizada do jardim, por
diversos motivos, acaba por ter poucos apoiantes e talvez aqui encontremos a grande
razao para o desenho do equipamento cemiterial venha a ter a “matriz pétrea e seca

da Jerusalém Celeste”, que perdura até hoje sob a ideologia Edénica® do paraiso:

%2 Arcadia — na mitologia Grega era uma regido governada por Arcas. Fruto do idealismo Renascentista,
Arcadia aparece como uma regido utodpica, ideal, de grande beleza onde nado existiam imposto ou
qualquer sinal da vida da cidade. Esta regido relacionada com a literatura pastoril, bucélica e que idealiza
a perfeicdo no seio da natureza, expressa uma vontade pelo sentimento puro e livre, em contraste com a
realidade e a razdo. Arcadia era assim uma regido de agricultores, pastores, poetas e artistas onde
reinava as artes e que representa a simplicidade, a inocéncia e a ingenuidade bucdélica, um paraiso
campestre.

63 Ideologia Edénica — na religido judaico-Cristd, o Eden é a regido onde Ad&o e Eva foram criados por
Deus e viviam em comunhdo com a natureza. Estes dois personagens, segundo o livro da Génesis
(pertencente a Biblia), sdo a origem da ragca humana na terra, craidos para cultivar e guardar este jardim.
Mas ao desobedecerem as ordens de Deus, acabam por ser expulsos deste local. Eden ou jardim do
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Esta impermeabilidade prende-se com motivos pragmaticos (nomeadamente alguma
dificuldade na adaptacéo a realidade climatérica local) e culturais (na segunda metade
do século XVII a massa critica da intelligentsia encontrava-se maioritariamente no
centro/norte da Europa), mas talvez sobretudo com razdes ideolégicas: muito
dominados pela hierarquia catdlica (e pela avassaladora presenca do Santo Oficio),
que pressentia na nova formulagdo paisagista um discurso herético e perturbador, os
paises latinos ativeram-se basicamente as suas praticas tradicionais de jardinagem,
que evoluiram ao longo deste periodo sem grandes sobressaltos conceptuais (Oliveira,
2007, p. 49).
A pratica do jardim senhorial que se difundiu mais fortemente no norte da Europa,
‘continha no seu programa iconografico e simbdlico: memoriais, isolados ou
agrupados em conjuntos chamados elysian fields ou bosquets funéraires” (Oliveira,
2007, p. 50). Estes lugares dentro dos jardins realizados, unicamente, como uma
representagdo figurativa que pretende homenagear alguém mais ilustre, perdem ao
longo do tempo o seu caracter de territérios bem definidos, e progressivamente
contaminam-se de um caracter informal em que a paisagem deixa de ser domesticada
e passa a misturar-se com a paisagem natural selvagem. Nesta vertente de
contaminac&o o movimento do landscape garden, nascido em Inglaterra recebe varias
designacdes - pitoresque, a fabriques, anglais, paysager -, e € também a seu tempo
invadido pelo tumulo, primariamente timulos de homens ilustres. O que numa primeira
instancia tinha sido uma representacao figurativa passa posteriormente a ser uma
consagracgao literal do ilustre defunto, um culto ao morto realizado na paisagem

natural.

E nesta pratica onde o sagrado e o profano se fundem que a magonaria encontra um
territdrio propicio as suas indagagdes do Universo e para a realizag&o dos seus rituais.
E na abordagem hermética, que os membros magoénicos fazem ao construir os seus
jardins, ao contrario das abordagens burguesas ou de outros intelectuais, que tornam
viavel a existéncia da leitura pitoresca da paisagem. Mas é também esta adeséo
macodnica que constitui mais uma das causas a pouca exequibilidade destes jardins
nos paises como ltalia, Espanha, Portugal e sul de Franga. A desconfianga, existente
nestas areas de maior dominio catdlico, perante as actividades macgonicas e as
inerentes crengas que o impregnavam de conotagdes heréticas, ja referidas,
constituem os fundamentos que virdo a recusar os cemitérios arborizados, e
consequentemente afastando, quase totalmente, estes paises dos roteiros do

Picturesque Garden. Nos multiplos exemplares deste tipo de jardim vale a pena referir

Eden, é o local considerado o paraiso, em que o homem prospera em plena relagdo com a natureza,
vivendo do que esta lhe oferece, sem carecer de mais nada, pois ali recebe tudo o que necessita.

Renato Miguel Vicente Franco 77



Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

os parque de Monceau e Ermenonville, onde podemos vislumbrar as primeiras ideias

materializadas de “cemitério no jardim” (Oliveira, 2007, p. 56-57).

llustracdo 45 — Planta de Ermenonville, in Latini, 1994. ([Adaptado a partir
de:] Oliveira, 2007, p. LVIII).

llustragdo 47 — Ermenonville, Templo da Filosofia, in Mosser, 1991. llustragdo 46 — Ermenonville, Timulo de Rousseau —
([Adaptado a partir de:] Oliveira, 2007, p. LVIII). fle des Peupliers, in Mosser, 1991. ([Adaptado a partir
de:] Oliveira, 2007, p. LIX).

Mesmo antes da Revolug¢ao Francesa, que surge no final do século XVIlI, todas estas
premissas exaltam a criagdo de um lugar especializado para a inumacéo, exterior ao
espaco da urbe, onde todos pudessem serem sepultados e onde o espago do
individuo fosse consagrado, uma necrdpole publica, e também se compreende a
necessidade da criagdo de um lugar na cidade, diferenciado, que consagre os méritos
individuais em prol da Nacdo - o Pantedo. Com a Revolucido Francesa que proclama
os principios da: Liberté, Egalité e Fraternité, surge também o embelissement da
cidade, um conjunto de preocupag¢des da medicina e da politica urbanistica da cidade,
onde os equipamentos impuros devem ter tipologias funcionalmente especializadas e
as ruas devem ser alargadas ou libertadas do sobreloteamento, de modo a promover
a boa circulagdo do ar - principios da politica higienista. E neste principios que as
formas arquitecténicas se debrugam para, finalmente no século XIX, se materializarem
as respostas adequadas para os cemitérios, hospitais e prisoes - edificios de extremas

preocupagoes sanitarias (Oliveira, 2007, p. 61-66).
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Enquanto no final do século XVIII se continua a inumar no interior da cidade e das
igrejas, apesar da proibigdo politica e talvez por falta de outra solugédo, a Académie
Royale d’Architecture assume-se como o principal e fundamental nucleo de
investigagdo no campo arquitectonico. Dando origem a um movimento de investigagéo
sob o cemitério que em cerca de 30 anos, em 1804, vé materializada a primeira e mais
vasta resposta, até aos dias de hoje, “no Pére-Lachaise®®, a primeira necrépole
moderna francesa” (Oliveira, 2007, p. 69). E aqui que apdés quase um século de
manifesta repulsa diante das praticas de inumacgao e de criagdo de novas ideologias
gue o cemitério se separa da igreja, e concretiza a vontade do homem de se perpetuar

individualmente no tempo e adquire uma tipologia relativa as praticas higiénicas.

No séc. XIX [...] pensa-se, e sente-se mesmo, que a sociedade se compde
simultaneamente dos mortos e dos vivos, e que os mortos sao tao significativos e
necessarios como os vivos. A cidade dos mortos é o inverso, da sociedade dos vivos,
ou mais propriamente que o inverso, a sua imagem, e a sua imagem intemporal. E que
os mortos passaram o momento da mudanga e os seus monumentos sdo 0s sinais
visiveis da perenidade da cidade. Assim, o cemitério reconquistou na cidade um lugar,
ao mesmo tempo fisico e moral que tinha perdido no inicio da |Idade Média mas que
tinha ocupado durante a antiguidade (Ariés, 1988b, p. 51).

E esta recuperacdo da importancia do passado que vemos retratada nos projectos dos
ultimos 30 anos do século XVIII, projectos em que a monumentalidade da morte é
exaltada pela arquitectura. Nestes primeiros projectos que abordam o territério
cemiterial nenhum deles é materializado, mas sao estudos que oferecem possiveis e
variadas atitudes que constituem a génese do pensamento arquitectonica da
necropole. Na sua maioria 0s projectos para os espagos sepulcrais apresentavam

planta centralizada, e concebem espacos de:

Morte, comemoragdo e salvagdo. Territdrios simbdlicos onde se condensam
expectativas escatolégicas face ao Além e de perpetuagdo da memodria no cenario
terrestre, o cemitério arquitecténico representa-se como Jerusalém Celeste, o Paraiso
na sua versao circunscrita e protegida (Oliveira, 2007, p. 70).

% pgre-Lachaise — 0 seu nome deriva do Padre Fracois de la Chaise confessor do Rei Luis XIV. Foi o
primeiro cemitério jardim e cemitério municipal a ser construido propositadamente para a sua fungéo.
Com o ideal de que todo o cidadao tem o direito de ser enterrado independentemente da raga ou religido,
este situa-se no 11° distrito de Paris, estando no exterior da malha da cidade a quando da sua
construgdo, o que levantou uma certa antipatia por parte da populagdo. Anos depois a administragao
numa manobra de marketing consegue sepultar artistas de renome neste cemitério o que causa uma
crescente aceitagdo. Hoje em dia é um local muito visitado pela sua icnografia tumular e pelos inimeros
tumulos de famosos que aqui se encontram sepultados.
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Nestes projectos de pensamento académico sob a necropole numa vertente
monumental, completamente distintos da producédo tedrica e projectual que se
materializa, estdo obras de referéncia a todas as geragdes de arquitectos

subsequentes, figurando entre eles projectos de:
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llustraga@o 48 — Parte do Plano Geral de Paris, Pierre Patte, in Leith, 1991. ([Adaptado a  llustragcdo 49 — Proposta de Cemitério,
partir de:] Oliveira, 2007, p. LXIII). Pierre Patte, 1769. ([Adaptado a partir de:]
Etlin apud Oliveira, 2007, p. LXXI).

Pierre Patte - propde um implantacdo quadrada, delimitado em todo o seu perimetro
por um poértico sobre uma cripta. Ao centro a capela com a sua entrada axialmente
desenhada em relagdo a unica entrada do cemitério. Patte propde, neste projecto de
1769, um cemitério que consagre as Mémoires, na medida em que defende um
enterro digno para todos e por prentende que este seja um espaco respeitavel e
pragmatico (Etlin apud Oliveira, 2007, p. 71). Sendo um local de memdria, Patte liberta
0 espago e oferece uma imagem funcional e higiénica, sem quaisquer adorno ou
referencias religiosas, liberdade que delega as manifestagbes iconograficas aos
particulares, no modo como estes viriam a embelezar e a adornar os tumulos dos seus
entes queridos, criando um diversidade de histérias que tornariam “num dos espacos

mais curiosos da cidade” (Vieira apud Oliveira, 2007, p.71);
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llustragao 50 — Proposta de Cemitério, Leén Dufourny, 1778. ([Adaptado a partir de:] Oliveira, 2007, p. LXXIII).

Léon Dufourny - propde um cemitério de caracteristicas assumidamente monumentais,
com uma implantagdo quadrada e a uma cota sobrelevada, o recinto insere-se na
paisagem natura, que o restringe em trés dos seus lados onde um porticado destinado
aos Grands Hommes o delimita. Neste limite surgem nichos semicirculares que
tendem para o exterior, como se de uma imensa capela-mor se tratasse. A entrada
realizada através de uma escadaria é precedida por uma grande praga, fechada por
dois bragos semi-circulares. Ao centro da composicdo a piramide - cenotafio - talvez
com a ideia de capela funeraria, como nos cemitérios medievais. Este cemitério, como
outros, ndo tem nas sepulturas populares a sua maior preocupacgdo, segundo o

pressuposto de que estas se realizardo no adro;
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llustracado 51 — duas versdes de cemitério, Jean-Frangois Neufforge, 1778. ([Adaptado a partir de:] Oliveira, 2007, p. LXXII).
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Jean-Francgois Neufforge - apresenta duas propostas conceptualmente muito similares
as congéneres da época. Com base na forma do quadrado e do circulo procura
enfatizar a expressdao monumental de cemitério paroquial e de outros pequenos
recintos destinados aos rituais funebres (Oliveira, 2007, p. 72). Nas duas propostas, tal
como em outras propostas suas contemporaneas, ao centro evidencia-se a capela ou
um templo, que ao contrario dos anteriormente referidos se abre axialmente na
direccdo de cada uma das quatro entradas, o que simbolicamente se pode associar
com os quatro estagios do homem: infancia, adulto, idoso, morte (quatro entradas que

também veremos acontecer no projecto do Cemitério do Bosque - caso de estudo);

llustragdo 52 — Cenotafio a Newton, Etienne-Louis Boullée, 1784.  llustragdo 53 — tamulo para os Espartanos e monumento
([Adaptado a partir de:] Oliveira, 2007, p. LXXIV). funerario, Etienne-Louis Boullée. ([Adaptado a partir de:]
Oliveira, 2007, p. LXXV).

Etienne-Louis Boullée - expde na sua base tedrica e dos seus projectos a nova ideia
das massas e das formas puras, em que os volumes geométricos elementares se
afrmam como a imagem intemporal e perene ao imaginario do homem - cubo,
pirAmide, tronco de cone, cilindro e esfera -, na procura de potenciar “il carattere

dellimutabilita” (Boullée, 1981, p. 122). Boullée procura nas formas e nas superficies
lisas representar a tristeza do momento, a profundidade que o monumento funerario
deveria para si apresentar: “ndo me parece possivel conceber nada mais triste que um
monumento composto por uma superficie nua e despida, por uma matéria opaca,
totalmente desprovida de detalhes e na qual a decoragao é formada por um quadro de
sombras” (Boullée, 1981, p. 124). E este profundo sentimento que Boullée procura
condensar na escala monumental do cenotafio a Newton, um imaginario pétreo e
dramatizado pela forma pura, desprovido de qualquer decoragdo que nao seja a das

sombras. E no modo como caracteriza o préprio Newton que Boullée exprime o
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espirito com que aborda o Cenotafio e o proprio tema da morte, “Spirito sublime”
(Boullée, 1981, p. 124). O Cenotafio composto por ossarios e capelas funerarias,
pretende estabelecer “uma simetria perfeita e conservar ao mesmo tempo a analogia
de género e estilo,” ao centro ergue-se o Monumento Principal, “que como os
exemplos antigos é isolado de todas as partes” (Boullée, 1981, p. 122). E com este
espirito de espago que Boullée aborda o tema da morte em outras propostas de
projecto, onde o edificio funerario em si se destaca da envolvente e no seu interior
mantém as caracteristicas de enaltecer o mais importante. Abordagem que veremos

influenciara arquitectos como Aldo Rossi;

llustragao 54 — Proposta de Cemitério — 1° Prémio do Grand Prix, Jean-Charles Moreau, 1785. ([Adaptado a partir de:] Oliveira, 2007, p.
LXXV).

Jean-Charles Moreau - tem uma abordagem claramente diferente dos projectos
anteriores, apesar de manter a simetria, a planta quadrada com o templo central, as
trés galerias encerradas a delimitar o espagco e uma quarta aberta e sem vegetacéo
interior, aqui Moreau assume na massa construida uma “maior presenca e espessura’.
O conjunto em estilo Neoclassico manifesto tanto no templo, de notéria
monumentalidade, como na galeria assume ja austeridade caracteristica, aspectos

significativamente divergentes dos outros projectos (Oliveira, 2007, p. 75);
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llustragao 55 — Proposta de Cemitério — 2° Prémio do Grand Prix, Pierre Fontaine, 1785. ([Adaptado a partir de:] Oliveira, 2007, p.
LXXVI).

Pierre Fontaine - propde um projecto que afirma radicalmente a estética Sublime, o
que é expresso nao sé no projecto, mas também na representagéo grafica: “desenho
de fundo escuro, sombras contrastadas, nuvens ameacadoras recortadas por entradas
de luz que dramatizam absolutamente o edificio” (Oliveira, 2007, p. 76). A implantagéo
circular da necrépole é delimitada por grandes galerias concéntricas, que ao contrario
do ténue limite do muro, ganha espessura e densidade. Ao centro o templo principal,
implantado a um cota inferior leva a que a entrada seja feita ao penetrar-se na terra - a
imagem das ideologias de Boullée e Blondel. Esta figura central, em cone ou piréamide
truncado, de formas puras parece em tudo defender o que Boullée diz ser necessario
para um edificio deste tipo, representando metaforicamente a imortalidade e o céu.
Assim como o interior deste edificio, na sua cupula pretende ndo ser sé “uma
representacdo do cosmo: grande, imensa, desmesurada, é o préprio cosmos”
(Oliveira, 2007, p.76). A ideia de Jerusalém Celeste na sua expressado “mais intensa e
disciplinada”, em o seu simbolismo esta presente na forga profunda, sombria e

contrastada do préprio edificio;
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llustragdao 56 — Plano e igreja para Chaux, Claude- llustragdo 57 — Cemitério para Chaux, Claude-Nicholas Ledoux, 1785.
Nicholas Ledoux, 1785. ([Adaptado a partir de:] Oliveira,  ([Adaptado a partir de:] Oliveira, 2007, p. LXXVII).
2007, p. LXXVI).

Claude-Nicholas Ledoux - nesta sua proposta, a segunda a época para as salinas de
Chaux, propde a coabitagdo paradoxal de dois cemitérios: “um tradicional instalado
junto ao edificio da igreja, o outro afastado e auténomo, edificado na escavagéo das
pedreiras” (Kaufmann apud Oliveira, 2007, p. 76) Inseridos no plano para La Ville
Idéale de Chaux, Ledoux propde numa das extremidades do eixo menor da elipse que
compde o plano, uma igreja cemiterial, a qual n&do se sabem as razdes de tal opgéo
apos ter sido proibida a inumacéo nestes espagos, mas esta igreja construida de raiz
encontra-se afastada do centro, local onde se encontram os edificios principais e por
isso a casa do director. Ainda sobre esta igreja, esta recupera a tipologia de cruz
grega, tem o cemitério implantado nos “cunhais do terreno, entre os bragos das
naves”, estda a uma cota mais baixa e sem ligacdo com o interior do templo, quatro
espago que se destinam separadamente a homens, mulheres, rapazes e raparigas
(Kaufmann apud Oliveira, 2007, p. 76-77). O espago da necropole propriamente dita,
inserir-se-ia numa pedreira, ocupando o0 espaco deixado pela extragcdo de pedra.

Separada em trés pisos de inumacgao a necropole inscreve-se numa planta circular em
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gue no centro uma enorme esfera com um 6culo no topo, sem acesso exterior enfatiza
as referéncias as catacumbas e ao Pantedo de Roma, retratando um “cenario de uma
expressiva teatralidade utopista”, simbolizando “a mortalidade humana” confrontada

com a “infinitude do universo” (Oliveira, 2007, p. 77).

E com base nestes e outros projectos que veremos nascer no sul da Europa as novas
respostas ao espago cemeterial, sempre com uma perspectiva de exaltar a
monumentalidade como modo de afirmar a importancia do complexo, mas abordando
sempre uma tipologia de matriz centralizada, em que se remete, independentemente
da escala ou da forma geometria base, ao modelo do claustro, sem quaisquer
influéncias da filosofia crescente de modulagdo e desenho da paisagem,
principalmente praticado no norte da Europa - Reino Unido, Alemanha, Dinamarca,
Noruega ou Suécia e presente também no norte de Franga. No século XIX “a
presenca do cemitério parecia agora necessaria a cidade”, tdo intrinseca na vida da
populacdo que em Paris, quando Napoledo Ill tenta “deslocar os cemitérios
parisienses atingidos pela expansdo urbana [...] para fora da cidade” a opinido publica
vira-se contra “os projectos sacrilegos da administragéo” (Ariés, 1988b, p. 51). E sob
estas influéncias que conseguimos compreender a tipologia e a abordagem tida na
primeira fase do cemitério de San Cataldo, em Modena, por Cesare Costa, e onde
apos algum tempo de rejeicdo deparamo-nos com um ténue implemento da vegetacgao

no interior do espaco de sepulcro.

Numa perspectiva divergente da tida nos cemitérios parisienses em que a paisagem
natural ou a vegetacédo penetram no espacgo de sepulcro, e onde a dramatizagédo do
momento exaltada nas esculturas de cada tumulo - o que aconteceu também nos
paises a sul da Europa com uma perspectiva mais pétrea do cemitério -, encontramos
o mundo germanico e anglo-saxénico, que rejeitam o lado dramatico da morte, numa
abordagem inversa procuram na modelagdo da paisagem natural inserir o cemitério e
com isto alcancar a paz e expressao Sublime, onde encontramos um comportamento
mais idéntico ao tido em Ermenonville, marcado pelo regresso a natureza, a “origem’,
marcando nesta época o inicio dos caminhos discrepantes, quanto a abordagem do
espaco cemiterial, da cultura mediterrAnea e ndérdica, respectivamente com

perspectivas da Jerusalém Celeste e do Paraiso de Arcadia (ou Edénica).

No séc. XIX, e até a guerra de 1914 (uma grande revolugéo dos costumes) a diferenca
quase nao aparece nem no protocolo dos funerais nem nos habitos do luto. Mas
verifica-se nos cemitérios e na arte dos tumulos. Os nossos amigos ingleses néo

Renato Miguel Vicente Franco 86



Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

deixam de nos chamar a atengao, a nds, continentais, para a extravagancia barroca do
cemitério, o campo santo de Génes, os cemitérios antigos do século XIX das nossas
grandes cidades francesas, cheios de timulos encimados de estatuas que se agitam,
se comprimem, se lamentam. N&o resta davida que uma grande diferenga se instalou
entao” (Ariés, 1988b, p. 52).

[...] a separagéo do Concilio de Trento € bastante anterior a este divorcio das atitudes

funerarias. Durante todo o séc. XVII, inumava-se exactamente da mesma maneira [...]

(Aries, 1988b, p. 54).
E entdo que a norte se conserva unicamente o elemento vertical, a estela, como modo
de assinar o tumulo enquanto o elemento horizontal, que no sul da Europa se mantém
com uma natureza pétrea, € substituido por um macico de relva e um pequeno marco
de pedra colocado aos pés (Ariés, 1988b, p. 53). E também no século XIX que o
Pantedo Nacional se estabelece como o espago sepulcral de mérito na cidade,
constituindo-se como um momento solene de consagracdo publica dos méritos
individuais de um individuo perante a sua Patria, um marco Histérico de orgulho para
todo o pais. Concluem-se aqui as bases para as praticas mais ou menos
desenvolvidas, aprimoradas e adequadas a realidade das sociedades modernas tanto

nordicas como mediterranéas.
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3. O ARQUITECTO E O SEU MEIO

Todos admitirdo prontamente que existe uma diferengca consideravel entre as
percepcdes da mente, quando um homem sente a dor de um calor excessivo ou o
prazer de um ardor moderado, e quando ele depois traz a memoria a sua sensagao
ou a antecipa mediante a sua imagina¢ao (Hume, 1985, p. 23).
Partindo da ideia de David Hume, para que o nosso estudo seja melhor entendido e
mantenha a capacidade de indagar o modo como os cemitérios foram incorporados
nos aglomerados das cidades e, que potencialidades poderéao ter estes espacos, a fim
de serem mais que a sua mera funcionalidade, parece-nos adequado concentrarmo-
nos, por agora, no estudo dos arquitectos - Gunnar Asplund e Sigurd Lewerentz e Aldo
Rossi -, e dos meios que influenciaram o seu processo criativo e, que
consequentemente, motivaram as decisdes do projecto final - referimo-nos a cultura,
crengas, referéncias e preocupagdes projectuais individuais, pois todas estas
faculdades levam a diferenciagdes das “percepgdes dos sentidos”, estando, sempre,

inteiramente ligadas a “for¢a e vivacidade do sentimento original” (Hume, 1985, p. 23).

Temos, por esse motivo, a convicgdo que a verdadeira esséncia das coisas somente
podera ser compreendida através das “aglomeragbes de dados sensiveis” que “tém
um valor de uso e um valor de estético e - na medida em que as conhecemos - um
valor de verdade” (Heidegger, 1992: 200), sendo que tanto o arquitecto, como a sua
obra, “sdo aglomeragdes de sensacgdes”, que no caso do projecto de arquitectura é
passivel “de receber um valor’, onde em si “as sensagdes sao representadas”
(Heidegger, 1992, p. 200), aparecendo, assim, as sensagoes vividas e estudadas do
arquitecto, como aquilo que dara origem ao projecto de arquitectura. O que é expresso
por Aldo Rossi, na obra Autobiografia Cientifica, em que diz: “a partir de certa altura da
minha vida passei a considerar a profissdo ou a arte como uma descricao das coisas e

de nos proprios” (Rossi, 2013, p. 21).

Razbdes que nos levam, primariamente, ao estudo do arquitecto e do meio que o
envolve, e que posteriormente, justificardo, no proximo capitulo, as opgbes tomadas

nos seus projectos.
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3.1. CLASSICISTAS NORDICOS

Erik Gunnar Asplund e Sigurd Lewerentz tal como a maior parte dos arquitectos que
contribuiram para a criagdo do Movimento Moderno - Walter Gropius (1883), Mies van
der Rohe (1886), Le Corbusier (1887) -, nasceram na década de 1880. E tal como os
outros arquitectos estes dois tiveram uma enorme relevancia no desenvolvimento do
novo movimento, tanto no seu pais como a nivel global. Estes arquitectos, cujo
trabalho é originalmente influenciado pelo estiio dos seus antecessores
respectivamente, no caso de Asplund e Lewerentz, as referéncias iniciais prendem-se

com o Classicismo-Nordico.

A obra dos arquitectos que nascem nesta década é, também, muito marcada pelo
periodo de mudanga e crise provocado pelas duas Grandes Guerras (1914-1918 e
1939-1945), época em que a vida do quotidiano foi posta em causa e novos ideais
surgiam, dando origem também a periodos de grande produgédo e renovacéo, muitas
vezes influenciadas directamente pela guerra. Mas, acima de tudo, o Movimento
Moderno surge como uma critica a vida da época, procurando a mudanga e a reagao
ao estilo de vida e aos estilos artisticos anteriormente praticados, como o movimento
roméantico, o impressionismo ou Romantismo Nacional (no caso nérdico). Estilos de
vida e producdo que agora favorecem novos utensilios, técnicas e maquinas,
provenientes da Industrializacdo e da alteracdo econdmica - aumento de produtividade
e consumo, criacdo da macroeconomia - e que deveriam consequente procurar um
desenvolvimento global da sociedade. Por definicdo, o Movimento Moderno, “contém

em si uma larga componente de auto-critica e polémica” (Wilson, 2014, p. 27).

Mas enquanto a maior parte da Europa se encontrava em crise, devido a Primeira
Grande Guerra, nos paises escandinavos fazem-se grandes reformas sociais, politicas
e econdmicas, procurando uma filosofia de desenvolvimento global das sociedade. O
que se torna possivel com a “consolidagdo da democracia e no surgimento de uma
nova consciéncia social”’, em que a prioridade se detinha na igualdade social, onde o
desenvolvimento da educacdo, cultura e do bem-estar da populacdo sdo as bases
para a prosperidade do pais (Pereira, 2012, p. 75). E entdo, em paralelo com o
surgimento das politicas sociais-democratas, que surge o Classicismo-Nordico

(Classicismo Moderno Noérdico).

No contexto nérdico o Classicismo tem raizes formais no trabalho de Boullée e

Ledoux, e este é diferente da natureza revivalista presente em outros lugares. “Na
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Escandinavia, o classicismo ndo foi um escape ao Romantismo Nacional, mas um
passo em direcdo ao Modernismo” (Wilson, 2014, p. 28). Temos entdo que esclarecer
que o Classicismo Moderno Noérdico ndo procura um sentido nostalgico do classico,
mas sim um modo de se afastar “dos estilos”, tendo como objectivo a renovacgéo e nao
o revivalismo. Esta geracdo de novos arquitectos nordicos, na qual esta Asplund e
Lewerentz, procura entdo num discurso “inspirado num revisitar moderno de certo
classicismo” retomar de modo consistente a “contaminagao entre a cultura do norte da

Europa e do sul mediterraneo” (Pereira, 2012, 75).

Se a partida [o Classicismo-Noérdico] surge como uma contra-tendéncia ao ideario do
Nacional-Romantismo, este novo revisitar do classicismo - agora sem uma perspectiva
de continuidade historicista - surgiu no caso nérdico, como uma via possivel de
reencontrar um certo caracter universal da arquitectura, enquanto discurso artistico de
referéncia e voltar a esséncia da natureza e a universalidade dos factos
arquitecténicos, numa perspectiva contraria a tendéncia cada vez mais iconografica,
formalista e regionalista das obra do Nacional-Romantismo (Pereira, 2012, p. 76).

O Classicismo Noérdico, surgido na Dinamarca e propagado fortemente no norte da
Europa, acontece assim como um periodo de transicdo para a arquitectura do
Movimento Moderno, composto de praticas desde o Funcionalismo, ao pos-
funcionalismo (vertente mais organica) ou ao neo-regionalismo contemporéaneo e
cosmopolita (Pereira, 2012, p. 77), e em que analogamente se formam os arquitectos
Erik Gunnar Asplund e Sigurd Lewerentz — transitando n&o linearmente do

Classicismo Nordico para o Movimento Moderno.

E nesta filosofia de “revisitar do classicismo” e “de universalidade da arquitectura” que
devemos referir a ligagéo as praticas arquitectonicas de Aldo Rossi (que abordaremos
adiante), ja no final do Movimento Moderno. Uma procura de reinterpretar as tipologias
classicas e o elementos da arquitectura, de modo a criar respostas actuais e
enquadradas no tempo, sem nunca procurar o sentido revivalista ou a ligagdo
historicista, mas sim uma ligagao tipoldgica ao lugar e & esséncia da arquitectura. E
neste aspecto que encontramos muito da arquitectura nérdica na pratica projectual do
arquitecto Aldo Rossi, o0 que advém também da mesma referéncia etimoldgica, a

ligacao a teoria de Boullée.
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3.1.1. ERIK GUNNAR ASPLUND

Seu caracter, embora equilibrado e harmonioso, era feito de muitos elementos
aparentemente conflituosos. Havia uma parte de suavidade, de romantismo
sentimental, de cuidado pelo detalhe, de florescimento diafano. Havia outra parte de
ousadia e impulsividade juvenil. Uma terceira caracterizava-se pela ansia veemente de
verdade, de claridade, de genuinidade absoluta, de autocritica. A quarta era a procura
incansavel, a combatividade, a auto-afirmacao ... (Ahlberg apud Pelaez, 2002, p. 7)

Erik Asplund® demonstra durante a sua actividade como
arquitecto estas caracteristicas de luta interior e da
procura de uma correcta actuagdo no panorama do seu
quotidiano - tanto na sua obra como no modo de
transmitir conhecimentos aos seus alunos ou no
relacionamento com o seu semelhante. O que
encontramos presente nos testemunhos dos seus
alunos: “o professor sempre evitava fazer afirmacodes
que nao poderia demonstrar de forma fundamentada e

dirigia a sua critica principalmente a aspectos técnicos”

(Pelaez, 2002, p. 8). A “procura incansavel”, presente ao

llustragdao 58 — Erik Gunnar Asplund,
1940. (Skogskyrkogarden, 2016).

longo da sua vida nas diversas areas, seria sem duvida
a mesma que o leva a viajar, a ensinar e a trabalhar energicamente até ao dia do seu

desaparecimento, a 20 de outubro de 1940.

E esta posicdo de constante interrogagéo e procura que fazem com que a sua obra
seja fortemente influenciada pelas mais variadas referéncias, uma procura constante

de compreensdo do passado e do futuro, que lhe alimentam uma “particular e refinada

® Erik Gunnar Asplund (1885-1940) — Nascido em Estocolmo, Asplund vem de uma familia de

fazendeiros. Em 1909 forma-se como arquitecto pela Escola Real Superior Técnica de Estocolmo, mas os
seus estudos estendem-se por mais dois anos, na Alemanha, onde investiga o betdo como material de
fachada, e na Bélgica, na Escola Klara, onde finaliza os seus estudos em arquitectura e tem contacto com
os mestres do Romantismo Nacional Sueco: Ragnar Ostberg, Karl Westman, Ivar Tengbom e Karl
Bergsten. Desde cedo que a sua qualidade sobressai e em 1912 estabelece-se como arquitecto em
Estocolmo, onde também leciona na Escola Real Técnica. Como era natural nos arquitectos nérdicos
realiza uma grande viagem pelo Mediterrdneo com o intuito de estudar a obra Classica, periodo que nos
da a conhecer, nos seus escritos de viagem, e que reconhecemos na sua obra. Dono de uma vontade
inesgotavel de compreender e conhecer o mundo e as suas culturas, faz inUmeras viagens ao longo da
sua vida, por todas as partes do mundo, momentos em que aproveita para estabelecer ligagdo com outros
arquitectos, como: Alvar Aalto, Paulsson, Siegfried Giedion, Pierre Jeanneret (arquitecto e designer, primo
de Le Corbusier), entre outro. Como homem insaciado por conhecimento e por o transmitir, ao longo da
sua vida, escreve varios textos, é professor, da palestras em varias universidades, como nos Estados
Unidos da América pela altura do Jubileu de Delaware, e dirige a revista Arkitektur. Com uma obra
reconhecida por todo o mundo, é dos arquitectos mais reconhecidos do movimento do Classicismo
Nérdico e faz parte da estirpe que origina o Movimento Moderno. Acaba por falecer em 1940 de ataque
de coragdo, meses depois da inauguragéo da sua obra-prima, o Crematério do Cemitério do Bosque em
Estocolmo, onde é cremado e sepultado.
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imaginac¢ao”, complementadas pela ampla “capacidade de trabalho e persisténcia”,
dao origem a “cerca de uma centena de projectos”, em vinte e oito anos de trabalho
como arquitecto, em que unicamente “trinta e cinco chegaram a fase de obra” (Pereira,
2012, p. 98). Nestes 28 anos de trabalho a sua obra é influenciada, inicialmente de
um modo natural, pelas obras da geracdo precedente, pertencentes ao periodo do

Romantismo Nacional®

. Asplund serve-se dos principios desta geracéo para repensar
o modo de fazer arquitectura, o que juntamente com as referéncias e experiéncias -
adquiridas durante a sua viagem a ltdlia e a Tunisia - e a sua sensibilidade, dao

origem a um novo movimento arquitectonico, o Classicismo Moderno.

Aquele que teme o futuro tem medo de fracassar e limita portanto, a sua forma de
actuar. Fracassar é somente uma possibilidade de poder comegar de novo de uma
forma mais instintiva. Ndo é nenhuma vergonha fracassar honradamente; € uma
vergonha ter medo de fracassar (Ford apud Asplund, 2002, p. 185).

Nao podemos fazer outra coisa que ver a realidade com os nossos proprios olhos e
aceita-la, para poder controla-la (Asplund, 2002, p. 185).

E com esta atitude, que Gunnar Asplund, entre 1913 e 1914 viaja para sul, e durante
cerca de seis meses percorre, de forma sistematica, a Italia e Tunes, com a finalidade
de estudar a cultura do Mediterraneo, o que na época era usual tanto em arquitectos
como em qualquer pessoa que pretendesse adquirir cultura. Para o arquitecto tanto
estas viagens, como as realizadas posteriormente sdo um modo de complemento a
sua formacgao, como arquitecto e como homem de cultura ou cidaddo do mundo, uma
possibilidade de conhecer outros lugares, outras culturas, outros modos de fazer e “o
outro”. Mas €, acima de tudo, nesta sua grande viagem que poderemos reconhecer as
suas virtudes, premissas e referéncias, para toda a sua obra, registadas durante a

jornada em escritos, fotografias e desenhos.

% Romantismo Nacional — Movimento que se estende por toda a Europa, como Romantismo Nacional,
em que desde o mundo das artes a politica as nagdes procuram modos de expressdao com fortes raizes
nacionais. O Romantismo Nacional do norte da Europa tem como teoria basilar o Movimento Arts and
Crafts e os tedricos e pensadores germanicos. No caso sueco, mais propriamente dito, tem ainda a
inspiracdo historicista, mas a questdo do estilo ja ndo era questdo dominante, procurando-se uma
arquitectura de caracter nérdico, com fortes referéncias nos discursos classicos, medievais e vernaculos
tanto da cultura do Norte como do Sul da Europa, em vez de uma arquitectura nérdica “nacionalista”. Na
Suécia este periodo coincide ainda com as grandes reformas socio-politas, que o tornam “a primeira
social-democracia moderna” (Pereira, 2012, p. 67-74).
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llustragao 59 — Fotografia de Viagem, Gunnar Asplund. llustragao 60 — Desenhos de Viagem, Gunnar Asplund, 20-26 janeiro 1913.
([Adaptado a partir de:] Mansilla, 2002, p. 275). ([Adaptado a partir de:] Mansilla, 2002, p. 276).

Asplund, tal como Sigurd Lewerentz (projectam em parceria 0 Skogskyrkogarden
Cemetery, em portugués o Cemitério do Bosque), ou outros arquitectos nérdicos,
como mais tarde Jacobsen®, realiza esta longa viagem para conhecer em primeira
mao “locais, paisagens e obras de referéncia, do patrimoénio passado e presente,
Classico, erudito e vernacula, da cultura e vida de boa parte do sul do Mediterraneo”
(Pereira, 2012, p. 100). Visitando lugares como Roma, Napoles, Palermo, Tunes,
Pompeia, os templos Gregos de Paestum e Agrigento na Sicilia, Assis, Siena,
Florengca, Veneza, entre outros, Asplund realiza uma viagem pela histéria da
arquitectura por onde passaram também “John Soane®, Viollet-le-Duc®®, Le Corbusier,

70y

Louis Kahn'™” (Pereira, 2012, p. 101) entre outros arquitectos de renome.

®7 Arne Jacobsen (1902-1971) — arquitecto e designer, formado na Royal Danish Academy of Fine Arts,
School of Architecture, em Copenhagra. O trabalho notavel no desniyn de mobiliario, ecoam até aos dias de
hoje nas pecas The Ant™, Series 7™, The EggTM e The Swan™. Destacando-se na arquitectura obras
como o SAS Royal Hotel (1958-1960) em Copenhaga ou o Danmarks Nationalbank (inicio em 1965)
gArne-Jacobsen, 2016).

John Soane (1753-1837) — um dos mais inventivos arquitectos da sua época. Projecta e constréi obras
como o Banco de Inglaterra ou o Dulwich Picture Gallery. Mas a sua obra mais notavel é, hoje chamado,
Sir John Soane’s Museum em Londres, obra que constréi ao longo da sua vida enquanto vai adquirindo
edificios consecutivos com o intuito de ter espago para a sua extensa colecgdo, o seu atelié e a sua casa,
que pretende ser um espacgo aberto aos seus estudantes de arquitectura, ajudado-os a adquirir cultura e a
aprimorar a sua aprendizagem arquitecténica, em oficinas de trabalho existentes no edificio (Sir John
Soane’s Museum London, 2016).

% Viollet-le-Duc (1814-1879) — Arquitecto e escritor francés. A sua obra de intervencdo arquitectonica
esta muito relacionada com o restauro de edificios medievais. E um importante teérico de arquitectura,
cujos fundamentos estdo ligados ao revivalismo do periodo roméantico e sdo base para os principios
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llustragdao 61 — Desenhos de Viagem, Gunnar llustragdo 62 — Desenhos de Viagem, Gunnar Asplund, 15-16 fevereiro
Asplund, 27-29 janeiro 1913. ([Adaptado a partir 1913. ([Adaptado a partir de:] Mansilla, 2002, p. 294).
de:] Mansilla, 2002, p. 280).

O regresso desta viagem coincide com dois marcos histéricos, um a nivel mundial e
outro da vida profissional e pessoal do arquitecto. O primeiro acontecimento é o inicio
da Primeira Guerra Mundial, em Julho de 1914, o que marca um periodo tenebroso na
histéria da humanidade, em que dos paises nordicos somente a Finlandia participa,
fazendo ainda parte do territério do Império Russo, sendo a Suécia atingida pelos
efeitos colaterais de um mundo em tumulto. O segundo acontecimento é a Exibigao
das Nacodes do Baltico em Malmo e o langamento da competicdo do Cemitério Sul de
Estocolmo. Durante a exposigédo, Erik Gunnar Asplund conhece Sigurd Lewerentz,
instante em que os dois “discutem o tema levantado na exposigao junto ao projecto do
Crematério de Bergaliden em Helsingborg” - projectado por Lewerentz em colaboragéo
com Torsten Stubelius -, e onde, “segundo relatos da época”, decidem “participar em
conjunto na competicao do Cemitério Sul de Estocolmo, iniciando-se uma relagéo
profissional” e de amizade entre os dois arquitectos (Flora, Giardiello, Postiglione,
2013, p. 106). Neste projecto, que iremos desenvolver mais profundamente adiante,
esta implicito a sensibilidade de Asplund perante o tema da paisagem, demonstrada
durante a grande viagem, precisamente quando descreve o caminho de Roma para

Napoles, conseguimos imaginar parte da paisagem do Cemitério do Bosque:

funcionalistas do século XX. As suas obras originais sdo edificios de estilo gético como as Igrejas de
Saint-Gimer e Nouvelle Aude em Carcassonne e a Igreja de Saint-Denis-de-I'Estrée em Saint Denis
gBritannica, 2016).

% Louis Kahn (1901-1974) — com um estilo que combina formas atemporais e técnicas modernas, tornou-
se um dos principais arquitectos do século XX. Apds a sua formag¢do uma viagem pela Europa, entre 1928
e 1929, afim de conhecer e estudar a cultura classica, que influéncia as formas e os materiais que utiliza.
Interessado na arquitectura como um meio para a mudanga social, Kahn leciona na Universidade de Yale
durante 10 anos e participa em varios obras de caris social. As suas obras de maior importancia séo: a
Galeria de Arte da Universidade de Yale (1953), o Edificio de Investigagdo Médica Richards para a
Universidade da Pensilvania (1957-1965), o Salk Institute para Estudos Bioldgicos (1959-1965), entre
outros (Biography, agosto 2016).
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De Roma a Napoles, 8 de Fevereiro

O caminho de Roma a Napoles ¢é incrivelmente encantador, serpenteando entre colinas
e montanhas. Vinhas e mais vinhas e pequenas cidades acocoradas nas partes altas
das encostas, formando com os seus telhados, muros e campanarios, verdadeiras
cristas, uma silhueta rica e plena de paz (Asplund, 2002, p. 287)
Nestes relatos em que Asplund se emociona e se vai rendendo as paisagens e ao
quotidiano Mediterraneo, mantém sempre uma observacao critica e selectiva, onde os
edificios mais simples, com clareza de desenho e estilo sdo os que o prendem e
fascinam. O fascinio por estes lugares, parece ser ainda mais estimulado quando a
arquitectura se relaciona directamente com a paisagem, como acontece em Agrigento.
Na sua descricdo, em certo momento é possivel ter um vislumbre do que viria, mais
tarde, a ser o Crematério do Cemitério do Bosque e o caminho da Cruz, como um
templo que vai revelando a sua grandeza a medida que nos aproximamos da sua

colunata:

Agrigento, 15 de Fevereiro

[...] entdo ascendemos ao Templo da Concoérdia [...] Gradualmente comega-se a sentir
a grandeza desta arte. [...] Um lugar maravilhoso escolhido com uma vontade infinita
de sentimento. Um templo necessita de altura, o esforgo de ascender a ele impde
respeito.

[...] Que formoso é ver um templo erguido imovel entre o verde, com arvores ao redor e
com uma praga de arena livre em frente ao mesmo, ndo demasiado grande! (Asplund,
2002, p. 295-297)

llustragdo 63 — Desenho do Templo de Agrigrento, Gunnar llustragao 64 — Fotografia do Vesuvio, Gunnar Asplund, 13 margo
Asplund, 16 fevereiro 1913. ([Adaptado a partir de:] Mansilla, 1913. ([Adaptado a partir de:] Mansilla, 2002, p. 280).
2002, p. 296).

Renato Miguel Vicente Franco 96



Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

Como nao poderia deixar de ser, esta ligagdo e atengcdo para com a natureza
intrinseca na cultura noérdica e, mais ainda, em pessoas atentas ao espago como é o
caso dos arquitectos, denota em Asplund um fascinio particular e arrebatador pela
forca da natureza, quando em Napoles visita a cratera do vulcdo em actividade

adormecida, Vesuvio.

Mas esta particular sensibilidade que presenciamos nos escritos de Asplund durante a
viagem, vai muito além das questbes da paisagem natural. Ainda durante a viagem
existem momentos em que o seu quotidiano é desafiado e estimulado por ambientes
que o arrebatam, como acontece no porto de Napoles ou na cidade de Tunes.
Sensivel a energia, as relagdes, as cores e a todo o ambiente proporcionado tanto
pela arquitectura, como pelo modo de vida dos locais ou, ainda, pelo modo como a luz
e a sombra se ostentam obstinadamente, tdo divergentes da cultura de onde é
proveniente, levam Asplund a deslumbrar-se, escreve e absorve todas estas vivéncias

para si e para o seu enriqguecimento como arquitecto e pessoa.

llustragao 65 — Fotografia de Tunes, Gunnar Asplund, 3-12 margo
1913. ([Adaptado a partir de:] Mansilla, 2002, p. 313).

llustracéo 67 — Fotografia de Tunes, Gunnar Asplund, 3-12 mar¢o  |lustragio 66 — Fotografia do Tunes, Gunnar Asplund, 3-12
1913. ([Adaptado a partir de:] Mansilla, 2002, p. 313). margo 1913. ([Adaptado a partir de:] Mansilla, 2002, p. 320).
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De Palermo a Tunes, 3 de Margo

Tunes é o mais divertido que vi em 28 anos da minha existéncia. Ndo pela sua arte,
sim pelo seu destacado caracter alegre e vital, oriental [...]. Sobre as nossas cabegas,
um céu claro e profundo, como eu jamais havia visto, com tal tonalidade em sua cor
que constantemente estou imaginando o céu como uma vasta cupula pintada de azul.
Todos os edificios brancos, as ruas de um branco de cal deslumbrante, ferindo-nos os
olhos, que pareciam fendas estreitas. E logo a vida mais agitada e com mais
movimento que em qualquer cidade de Italia (Asplund, 2002, p. 313-315).
Parece-nos também relevante citar mais dois relatos importantes para a compreensao
da visdo do arquitecto. O primeiro referente a Palermo, mostra-nos o modo como
Asplund analisa com um olhar conhecedor, claro, detalhado e com extrema
sensibilidade a cidade e obras como a Igreja de San Cataldo”" e as suas influéncias
normandas tanto no material utilizado como no modo minucioso que o material &
trabalhado. O segundo relato mostra-nos, a sua interpretagdo da cidade de Pompeia,
num “testemunho humano e emocionado sobre o fim dos cidaddos da antiga cidade
romana” (Pereira, 2012, p. 109), mas acima de tudo uma analise a estrutura da
composicdo, presente na cidade, assim como do modelo arquitectonico grego, tanto
no modo construtivo como conceptual. E, mais ainda, sob esta analise, Asplund,
verifica através da experiéncia do lugar uma dimensdo humana, que se procura
adequar a escala humana, oferecendo um conforto personalizado para os seus
habitantes, em vez da monumentalidade austera dos edificios da antiguidade que
procuravam infligir temor, divergéncia também assinalavel a nivel estético, no modo
como a decoragao é cuidadosamente adequada a escala humana. Este estudo e visao
da cidade de Pompeia’® proporciona-nos inimeros vestigios a melhor compreenséao

das suas obras e do seu ponto de vista a nivel arquitectonico.

Pompeia, 19 de Margo

As ruas com o seu antigo empedrado e suas altas calgadas [...]. Brilhando entre o
horror ha sem duvida, sinais de toda a magnificéncia e esplendor que existiu nesta
cidade de gente rica e coragdo alegre. Todavia hoje, o Férum é algo de grande beleza,
amplo e aberto a um vale dominado por monticulos rochosos. Colunas em dois niveis
dos dois lados, um templo num extremo e edificios publicos no outro. O efeito geral
desta praga é muito emocionante. As ruas de ambos os lados dos templos estédo
cobertas por arcos de triunfo (Asplund, 2002, p. 323-325).

4 Igreja de San Cataldo — Igreja Catdlica Roman, com fortes influéncias arabes, construida por volta de
1160, pelo almirante Majone Di Bari, na cidade Siciliana de Palermo.

& Pompeia — é uma antiga cidade do Império Romano, localizada a cerca de 20km de Napoles, a cidade
foi “destruida” pela erupgédo do vulcdo Vesuvio em 79 d.C. Esta cidade encontrada 1600 anos depois,
protegida por lama e cinza, conservou a cidade, objectos e parte dos seus habitantes (animais e
pessoas), nas posi¢gdes em que se encontravam quando se deu o fenémeno que exterminou a sua vida e
petrificou um extraordinario exemplar de uma cidade Romana.
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A descricdo de Pompeia além da analise do lugar da-nos uma sensagao de um
ambiente ainda repleto de vida, de uma arquitectura determinada em se adequar a
vivéncia e escala humana. Uma arquitectura que para além de se fixar na projecgéo
da obra individual, e na adequacgéo das suas caracteristicas ao publico que se destina,
se fixa, também, no cuidado de estabelecer um conjunto, uma leitura uniforme. Isto €,
a arquitectura em Pompeia, para além de estar presente nos edificios fundamentais,
esta em toda a cidade, arquitectura é cidade, tendo o cuidado de todos os edificios,
sejam publicos ou privados, se relacionarem harmoniosamente, manifestando, neste

testemunho, uma sensibilidade a adequacdo humanista presente na cidade de

Pompeia, e que sera transversal a sua obra e aos seus ideais.

llustragdo 68 — Fotografia de Pompeia, Gunnar Asplund, 19 margo 1913. llustragdo 69 - Desenhos de Viagem, Gunnar
([Adaptado a partir de:] Mansilla, 2002, p. 323). Asplund, 3-5 maio 1913. ([Adaptado a partir de:]
Mansilla, 2002, p. 360).

Regressando ao paralelismo entre a sua obra e esta viagem, encontramos no projecto
da competicdo do Cemitério Sul de Estocolmo, que Asplund e Lewerentz vencem em
parceria em 1915, a consolidagdo de uma perspectiva humanista, de interagcéo entre a
paisagem rural e a paisagem urbana - como sendo uma unica arquitectura - e de
relagdo com o lugar. As preocupacbdes demonstradas durante o planeamento do
projecto, pelos dois arquitectos, estdo de acordo com estas trés premissas. Mais
concretamente, no lugar onde se propde a execugdo do cemitério existiria ja uma
floresta e diversos caminhos, a ideia pretende entdo prolongar a imagem da floresta
nordica existente, adequando os caminhos existentes a percursos pedonais e
percursos para veiculos, estudando o futuro desenvolvimento de Estocolmo e
enraizando o cemitério no presente e futuro da cidade. Preocupagbes que Asplund
expressa, para com a cidade, num texto de 1918, em que compara O desenvolvimento

urbanistico de Gotemburgo e Estocolmo:
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Na Praga de Gustav-Adolf construiu-se primeiro um edificio, depois outro e,
posteriormente, o Departamento de Construgdo organizou um concurso para a
organizacdo da mesma praga. [...] E extremamente desejavel, para o bem da imagem
geral, que a planificacdo de estas e outras zonas da cidade se realizem
adequadamente e que se leve acabo com tempo. [...] ndo se pode esperar até que a
nova construcdo tenha comecado. Para n&o chegar demasiado tarde dever-se-ia
comegar com um par de anos de antecedéncia (Asplund, 2002, p. 55-56).
As preocupacdes aqui demonstradas sao transversais a todos os seus projectos, sem
deixar nada ao acaso, a constante procura de clareza e simplicidade, dao, por vezes,
aos seus edificios uma presengca exterior austera, nao deixando, normalmente,
antever a refinada e rica experiéncia interior. Se no caso dos exteriores os projectos
se aproximavam da clareza do Classico, no caso dos interiores, estes demonstravam
uma adequagado a escala humana, no sentido de proporcionar conforto, o que era
conseguido através do cuidado na articulagdo dos espagos, no uso da cor, no
desenho da iluminagcdo, ou no mobiliario, por exemplo, 0 que nos aproxima de

algumas das suas descri¢cdes de viagem.

Averiguamos esta atitude, por exemplo nos casos, do projecto da Villa Snellman
(1917-1918), uma das suas primeiras obras construidas, e do projecto da Escola
Primaria de Gotemburgo (1915-1924) em que encontramos procedimentos projectuais
similares, caracteristicas enraizadas no Classicismo Moderno, em que o exterior era
pensado e construido com “grande simplicidade e austeridade, quase sempre com o
minimo recurso a materiais e a cores” (Pereira, 2012, p. 117). Se no primeiro caso,
composto por dois volumes de planta rectangular, mas de dimensdes e coberturas
diferentes, reconhecemos no desalinhamento dos vaos das fachadas referéncias de
Italia, servindo de um modo erudito e vernaculo a disposi¢cdo e relagao entre os
espacos interiores. No segundo caso, composto também pela mesma ideia conceptual
dos dois volumes divergentes, encontramos uma ligeira torcdo na implantacdo que
nos impele para uma duplicidade na temporalidade construtiva de cada volume, que
podemos relacionar com a Villa Adriana - visitada por Asplund em Tivoli durante a sua
viagem -, agudizada ainda pela grande diferenga de alturas entre volumes. Mas esta
tensdo, também, nos impele para uma tensdo no espacgo exterior, possivelmente

referenciada na praga de S. Marcos em Veneza (Pereira, 2012, p. 115-116).
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llustragdo 70 — Villa Snellman, José M. L. Peldez, 2002. ([Adaptado a llustracdo 71 — Planta piso térreo — Villa Snellman,
partir de:] Pelaez, 2002, p. 60). Gunnar Asplund, 1917. ([Adaptado a partir de:] Pelaez,
2002, p. 62).

Estas atitudes conceptuais e construtivas transversais aos projectos de um primeiro
periodo, determinado pela exposi¢cdo de Estocolmo em 1930, mostram também uma
similitude no modo de actuacio a nivel dos interiores onde, em oposi¢ao ao exterior,
procura a escala humana e o conforto, como ja referimos anteriormente, procedimento
recorrente nos arquitectos nordicos da sua geragdo. O caracter, destes dois projectos
que abordarmos, também constatamos em projectos como o Cinema Skandia (1922-
1923), o Tribunal do Concelho de Lister (1917-1921), a Capela do Bosque (1918-
1921) ou a Biblioteca de Estocolmo (1918-1928) - este ultimo, ja numa fase de
transigcao -, determinam uma via prépria assumida por Asplund, em que as referencias
arquitecturais histérias se misturam com vivéncias das suas viagens e numa
reinterpretacdo propria encontra de um modo criativo, imaginativo e inesperado
solugdes espaciais surpreendentes e de grande clareza formal, subvertendo muitos
dos principios classicos (Pereira, 2012, p. 115-118). Na obra de Asplund deparamo-
nos com a tensdo de um desejo por “outra” situagéo cultural, uma mudang¢a no modo
de actuar perante o Classicismo Nordico, desejo onde se integra o lugar selvagem, a
sua tradicional construcdo vernacular, a histéria romantico-heroica e as demandas da
nova vertente moderna. A Capela do Bosque, construida no Cemitério do Bosque,
parece ser o exemplo mais totalizante desta ideia, sintetizando as formas associadas
ao Templo Grego, com a cabana primitiva, e o cemitério nérdico tradicional,
determinados através de uma matriz de simbolos Cristaos, tal como o “Anjo da Morte”
de Carl Milles (Lerup, 1983, p.59).
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llustragdo 72 — Tribunal do Concelho de Lister, José M. L. llustragdo 73 - Capela do Bosque — Cemitério do Bosque.
Pelaez, 2002. ([Adaptado a partir de:] Pelaez, 2002, p. 79). (llustragé@o nossa, 2015).

O Cinema Skandia e a Biblioteca de Estocolmo podem ser considerados como os
projectos de transigédo entre a sua fase Classicista Moderna e a fase Funcionalista de
Asplund. No caso do Cinema, podemos considera-lo como o ultimo dos projectos
puramente pertencente ao Classicismo Moderno, em que o arquitecto desenvolve o
espaco interior com particular cuidado e delicadeza. Neste projecto, unicamente
interior, notamos claramente a subversdo dos principios Classicos ao entrarmos no
hall da bilheteira, temos uma sensagao de estar num Templo Grego, entre colunatas,
onde lateralmente outros acontecimentos se desenrolam numa pequena sala de
espera e outros compartimentos. Ao atravessarmos esta sala abandonamos o
ambiente branco e leve e entramos num corredor escuro de luz tépida, onde nos da a
sensacdo de estarmos entre dois edificios, um branco e decorado com motivos
Classicos, prevalecendo temas relacionados com o teatro e a representagdo, em
baixos relevos, e por onde se faz a entrada para a sala de projecdo e o outro contrario
ao primeiro, num negro liso e usurpador de toda a luz, completamente desprovido de
qualquer adorno, onde se encontra o acesso ao piso superior e algumas salas de
espera, no mesmo negro usurpador. A sala de projeccdo € o momento de
magnificéncia, num vermelho veludo que nos enche os olhos, sob um tecto
abobadado em azul noite, com iluminagéo esférica suspensa, aparenta uma actuagao
ao ar livre. Esta chegada arrebatadora a sala de projecgéo, paralela a admiragao
extenuante do arquitecto ao chegar a Tunes, é o ponto alto do projecto e também o

fecho de um ciclo na sua obra.
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llustragado 74 — Teatro Skandia. (llustragdo nossa, 2015). llustragao 75 — Teatro Skandia. (llustragdo nossa, 2015).

Na Biblioteca de Estocolmo encontramos Asplund num momento de viragem entre o
Classicismo Noérdico e o Funcionalismo, este projecto podera caracterizar-se como o
ponto médio entre os dois momentos, assinalando-se o inicio do periodo Funcionalista
com a sua participagdo na Exposi¢cdo de Estocolmo de 1930 (Lerup, 1983, p. 59). Esta
fase transitéria é notdria na Biblioteca, em que exteriormente as caracteristicas do
primeiro periodo sdo mantidas, como referencia formal e em planta ainda a elementos
da sua viagem a ltalia, como Sant Stefano Rotondo ou o Castello Sant’/Angelo em
Roma, e na fachada clara, austera e sem adornos do volume superior, enquanto
contrariamente o volume do embasamento segue principios funcionalistas de forma
funcao, perdendo o caracter vernacular. Principios funcionalistas que ndo descuram a
sensibilidade e delicadeza com que é projectado o interior, mas agora ja sem
elementos decorativos de inspiragcdo romana, sendo o momento da entrada em pedra
negra o unico ainda a evocar tais motivos, a cor € substituida pelo branco e pela luz
que realga a pureza das formas (Pereira, 2012, p. 122). Mas, a semelhanga do que
aconteceu com os principios do Classicismo Moderno, Asplund ndo segue uma
vertente puramente Funcionalista, utilizando, este principios, como um modo de

valorar a sua arquitectura:

[...] sobretudo, ndo deveriamos nomear também os valores funcionais junto com os
valores estéticos, e ndo s6 considera-los de um ponto de vista pratico se ndo também
pelo seu interesse estético? - o que funciona melhor e com o menor gasto energético
carrega um prazer, uma sensacdo de bem estar que tem o mesmo valor que a beleza
que percebemos com os olhos.

[...] Sem duvida os aspectos funcionais contribuiram significativamente para valorizar
muitas boas obras da arquitetura classica, mas ha que destacar que, especialmente
nos seéculos XVIII e XIX, estes aspectos se deixaram de lado, atendendo-se
unicamente aos aspectos formais do espaco: “a habitagdo como obra de arte”, “o

edificio como obra de arte”, “a cidade como obra de arte”.
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E possivel que o nosso entendimento de espaco arquitectonico tenha mudado de tal
maneira que a supremacia arquitecténica espacial haja sido rejeitada e substituida por
outros valores (Asplund, 2002, p. 176)
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llustracao 76 — Biblioteca de Estocolmo. (llustragdo nossa, 2015). llustragdo 77 — Planta da Biblioteca de Estocolmo,
Gunnar Asplund, 1918. ([Adaptado a partir de:] Peléez,
2002, p. 127).

E talvez por esta constante procura e interrogacédo sobre o que é e o que deveria ser a
arquitectura, que Alvar Aalto reconhece em Asplund uma amizade e uma gratidao que
nao reconhecera a mais nenhum arquitecto. Desta relagdo surgem inumeras piadas e
histérias de acontecimentos caricatos. Mas a que mais nos diz sobre o caracter do
arquitecto, € o compromisso de Gunnar Asplund durante a Segunda Guerra Mundial,
mencionado por Alvar Aalto, mesmo com a Suécia a manter-se a margem, “sobretudo
ao falar da chamada campanha de inverno, durante a qual foram bombardeados
objectivos ndo militares” (Pelaez, 2002, p. 8). Asplund pde entao em pratica uma ideia
de Aalto, em que financia - através de capital relacionado com a construcao - avides
com fins humanitarios que protegeram a populacao civil finlandesa (Pelaez, 2002, p. 8-
9). Esta relagdo prolonga-se e aprofunda-se ao longo de anos, e é através dela que
conseguimos, também, compreender a possivel ligagdo com a arquitectura de Aldo
Rossi, que falaremos mais adiante, com certos momentos da arquitectura nérdica e
em alguns aspectos ligados directamente com a obra e procedimentos processuais
dos arquitectos Gunnar Asplund ou Sigurd Lewerentz. Sendo Rossi um profundo
estudioso da obra de Alvar Aalto, possivelmente, também tera tido algum tipo de
contacto com a obra escrita e construida, dos dois arquitectos, expressando essas
referéncias em muitas das suas obras, e especificamente no projecto do Cemitério de

San Cataldo em estudo.
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llustragdo 78 — Patio das Colunas — llustragdo 79 — Capela da Santa Cruz — Crematdrio — Cemitério do Bosque. (llustragédo
Exposicdo de 1930, José M. L. Peldez, nossa, 2015).

2002. ([Adaptado a partir de:] Pelaez,

2002, p. 93).

Depois da experiéncia da exposicdo de Estocolmo em 1930, Asplund, ndo se
transforma num arquitecto Funcionalista, e mantém o seu modo peculiar de
pensamento e “escavacdo” em arquitectura, ndo tendo “um pensamento Unico” como
ideia base, mas um conjunto de ideias que compunham o projecto final (Josephson
apud Lerup, 1983, p. 60). Na sua ultima década vé edificarem-se a Expansdo da
Camara Municipal de Gotemburgo (1937), a sua habitagdo de verao a Casa Stennas
em Sorunda (1937) e por fim a que sera a sua ultima intervengdo no Cemitério do
Bosque, e que finaliza o plano inicial do projecto, o Conjunto do Crematorio,
constituido pela Capela da Fé, Capela da Esperanga, e Capela da Sagrada Cruz com
o Pdrtico, finalizada poucos meses antes da sua morte em 1940 (Pereira, 2012,

p.123). Concluindo, sobre o arquitecto, nas palavras do seu amigo Hakon Ahlberg:

Ele foi dotado de uma fantasia fértil. Uma rica fonte de poder criativo. E ainda este
legado que ele criou sob presséo, ficou registado nas suas criagbes. Mesmo onde a
sua obra se destaca cheia de frescura e de vida, mesmo delicada e quase efémera no
seu caracter, é invariavelmente o fruto de um persistente e extenuante trabalho ...
(Ahlberg apud Pereira, 2012, p. 97)
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3.1.2. SIGURD LEWERENTZ

[...] a partir de uma questao simples podera vir uma resposta surpreendente. [...] Tudo
0 que sei é que ndo iras fazé-lo da maneira que normalmente o fazes (Asplund apud
Wilson, 2014, p. 11).

A arquitectura de Lewerentz almejava mobilizar todos os sentidos, aproveitando em si
mesmo repetidos contrastes de luz, justaposi¢cées de materiais, invengdes inesperadas,
misturas estruturais surpreendentes e mudancgas imprevisiveis na forma que estimulam
a memoria, a viséo e o tacto (Flora, Giardiello, Postiglione, 2014, p. 42).

Sigurd Lewerentz’®, ao longo de toda a sua obra e vida
procurou sempre, com uma atitude prépria e muito
peculiar, exprimir-se de modo diferente, tentando antes
de tudo explorar todas as perspectivas possiveis para
cada acontecimento ou resposta projectual. E nesta
postura de incessante e até obsessiva procura por um
modo diferente de expressao, das suas sensacdes e de
estimular os sentidos do ser humano, que o
encontramos ao longo dos seus sessenta e seis anos de

trabalho. Um olhar virado para a precisdo pratica

llustragdgo 80 - Sigurd Lewerentz.

(Skogskyrkogarden, 2016). originario, talvez, dos seus tempos de juventude quando

ajudava o pai na forja do vidro, durante as férias de verdo (Edman, 2014, p. 370). Este
olhar que encontramos no modo como aborda a sua viagem por ltalia, sobre a qual
nao se sabe ao certo a sua duragdo nem os sitios pelos quais passou, € revelador da

natureza atipica da sua personalidade.

Esta viagem que tera sido realizada por volta da primeira metade de 1909, coincidindo

com o primeiro periodo da sua aprendizagem, realizado em Berlim no Atelié de Bruno

& Sigurd Lewerentz (1985-1975) — nascido em Lund, na Suécia. Sigurd Lewerentz é dos arquitectos mais
prestigiados do século XX, sobretudo entre os arquitectos Suecos. Dedicou os seus primeiros anos de
estudos a engenharia mecanica na universidade de Chalmers, mas é na arquitectura que encontra a sua
paix&o, ainda durante o curso trabalha em Munich no atelié de arquitectura Bruno Mohring. Apés o curso
de engenharia trabalha em outros dois ateliés de arquitectura também em Munich e sé posteriormente
frequenta o curso de arquitectura que acaba por abandonar, ndo se revendo nos conceitos académicos
defendidos na altura. De temperamento complicado, o que gera diversas controvérsias a construgdo dos
seus projectos, Lewerentz acaba mesmo por ver alguns cair por terra devido a esta faceta. Trabalhou
ainda no desenho e producgéao de caixilhos e ferragens metalicas. Caracterizado pelo seu obstinado rigor e
pela capacidade inventiva e de surpresa, s6 consegue evidenciar-se no meio arquitecténico com os
projectos da Igreja de St Mark e St Peter. Mestre na reinvengao de viver o espago sagrado, Lewerentz
trabalha ao longo de toda a vida este tema e volta a conferir-lhe a decéncia e o pesar necessarios.
Mantém-se a trabalhar até ao seu ultimo ano de vida.
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Mohring”, no qual trabalha antes e depois de se graduar, em 1907 e em 1909. Mas é
o modo como escolhe documentar a sua jornada por Italia que a sua personalidade se
revela mais caricata, e representativa da sua indagacéo continua. Ao contrario do que
vimos anteriormente em Asplund, em que utiliza registos fotograficos, textuais e
desenhados e procura documentar a sua experiéncia, Lewerentz opta exclusivamente
por recolher um pequeno numero de fotografias de detalhes particulares de alguns dos
locais em que esteve. Com uma escolha de itinerarios completamente pessoal ditado
por um omnivoro e assistematico interesse pela paisagem natural e pelos edificios de
estilo claro, por parte de ambos os arquitectos, demonstram na documentacdo da
viagem duas procuras distintas. Os excepcionais e atipicos enquadramentos de
Lewerentz, dificultam o reconhecimento dos assuntos e, comprovam uma visado
indiferente para com as linhas de pensamento convencionais da sua época, seguidas
por outros colegas da mesma geracdo, demonstrando o interesse pelo modo de
‘representagcdo”, que a maquina fotografica lhe oferece, em vez de uma simples
“transcrigao” dos factos, construindo uma memoaria prépria e singular, sé expressa na
sua obra e pelo seu imaginario (Flora, Giardiello, Postiglione, 2014, p. 35-36). O que
nos revela que Lewerentz ndo pretendia realizar um diario de viagem ou uma narrativa
da sua passagem por lItalia, todavia pretendia adquirir conhecimento e experiéncia
prépria, retratados num portfélio selectivo de texturas, composi¢cdes, geometrias,
enquadramentos, repeticbes ou conjugacdes que mais tarde o viriam a auxiliar no seu

processo criativo.

[...] as suas fotografias sdo tudo menos naturalistas e a forma como as compés é o
resultado da rejeicdo da “transcricao” em favor da “representagao” do fragmento; elas
variavam como o0s vestigios de um hipotético mapa de memdrias, uma histéria de
experiéncias que mais tarde seriam usadas novamente em diferentes sitios e narrativas
(Flora, Giardiello, Postiglione, 2014, p. 36).

™ Bruno Mohring (1863-1929) — é um arquitecto alem&o muito importante durante o periodo da Jugendstil
na Alemanha, conhecida como Art Nouveau. As suas obras de mais relevancia sdo as pontes de
Swinemt(inder em Berlim e a Rhine em Bonn, assim como a entrada do Zollern Il/IV Colliery em Dortmund,
representativo de uma das melhores obras de Jugendstill em edificios industriais.
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llustragdo 81 - Fotografia de viagem, Sigurd llustracao 82 — Fotografia de viagem, Sigurd Lewerentz. ([Adaptado a partir
Lewerentz. ([Adaptado a partir de:] Flora, Giardiello, de:] Flora, Giardiello, Postiglione, 2014, p. 39).
Postiglione, 2001, p. 54).

Por estas razbes ¢ talvez desnecessario tentar identificar os lugares visitados por
Lewerentz, durante a sua viagem a Itélia, com o intuito de “descobrir similaridades,
hipotetizando influéncias e demonstrando rotas secretas a fim de demonstrar a
proximidade da sua arquitectura” com o mundo Mediterrdneo (Ortelli apud Flora,
Giardiello, Postiglione, 2014, p. 36). Por outro lado a peculiaridade na escolha dos
enquadramentos envolve “a construgdo de um microcosmo a ser representado dentro
dos limites da visdo, um mundo em miniatura composto por partes extrapoladas de um
todo”, tornando-se um mundo independente daquele a que pertenciam (Flora,
Giardiello, Postiglione, 2014, p. 36), tal como Baudelaire escreve sobre a sua pena:
“Corte-a em pedacinhos e descobrira que cada um deles tem vida prépria” (Baudelaire
apud Bauman, 2006, p.17).

Ao passar por cidades como Florenga, Roma, Tivoli ou Pompeia, onde visita
monumentos ancestrais da arquitectura, Lewerentz recolhe nos enquadramentos das
suas fotografias microcosmos de cada um deles, como numa narrativa aberta em que
o leitor participa activa e criativamente, o arquitecto insinua, no modo como usa a
maquina, uma atitude semelhante, em que a fotografia eterniza um claro momento de
realidade que se torna memodria do que representa para cada observador, em que
estes momentos, congelados em imagens, conjugados com outros momentos
oferecem novas ideias e perspectivas do que poderiam vir a ser, assumindo-se como
pecas de multiplas composi¢cdes, em vez da perspectiva estatica de uma fotografia
que capta determinado ambiente, época ou acontecimento que jamais se repetira da
mesma maneira. Uma visdo compreensivel nos enquadramentos capturados: “do
desenho da face externa do Baptistério de Florenga, [...], do forte claro-escuro
produzido pela cantaria do Palazzo Pitti; do ritmo das colunas e das sombras

calculadas no Férum Imperial de Roma; dos fragmentos de alvenaria ou dos espagos
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domeésticos de Pompeia” (Flora, Giardiello, Postiglione, 2014, p. 38), entre outros que

nao nos é possivel reconhecer o local.
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llustragao 83 — Fotografia de viagem, Sigurd Lewerentz. llustragdo 84 — Fotografia de viagem, Sigurd Lewerentz. ([Adaptado a
([Adaptado a partir de:] Flora, Giardiello, Postiglione, 2014, partir de:] Flora, Giardiello, Postiglione, 2014, p. 37).
p. 34).

Os fragmentos que ele captura sdo pecgas de trabalho que se tornaram significantes,
gracas a delimitacdo de campos de visdo e a inclusdo ou exclusdo das partes - por
outras palavras, em virtude do enquadramento, destina-se a imbuir as imagens em
maior plenitude (Flora, Giardiello, Postiglione, 2014, p. 38).
Esta abordagem demonstra um sentido de unidade, assimilando os fragmentos como
partes de um todo, em vez de entidades independentes. Num sentido mais
aprofundado, Sigurd Lewerentz, tem na arquitectura classica um objecto de estudo,
que acima de tudo se manifesta como uma estrutura viva onde se retiram
ensinamentos e que provoca emogdes, assumindo-se mais fascinante e completa, ao
longo do tempo, por um processo composto de diferentes estratos. A imagem da
formagéo geoldgica da terra ou de uma rocha, em que camada ap6s camada se vai
consolidando, para Lewerentz a arquitectura encontra neste processo a analogia da
sua consolidacdo, sendo que “na arquitectura ndo existe uma conclusdo, existindo
apenas uma mudancga continua” (Rogers apud Flora, Giardiello, Postiglione, 2014, p.
38). A abordagem do fragmento como parte de um todo que se complementa e
solidifica ao longo do tempo, parece-nos bastante homogénea ao pensamento de Aldo

Rossi, em que este cré que os seus projectos se relacionam e convertem em partes
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do lugar ao adoptarem tipologias exigentes, com o mesmo principio de continuidade

com o passado, mas que abordaremos a seu tempo.

llustragdo 85 - Fotografia de viagem, Sigurd Lewerentz. llustragdao 86 - Fotografia de viagem, Sigurd Lewerentz.
([Adaptado a partir de:] Flora, Giardiello, Postiglione, 2001, p. 58). ([Adaptado a partir de:] Flora, Giardiello, Postiglione, 2001, p.
59).

Ao regressar a Suécia em 1911, apds ter trabalhado com Theodor Fischer” e Richard
Riemerschmid’® em Munique logo depois da viagem a Italia, estabelece em pareceria
com Torsten Stubelius’” o seu préprio atelié. Logo desde os primeiros projectos
reconhece-se, em Lewerentz, o interesse pela arquitectura sacra, na procura de uma
nova interpretagao do ritual e da forma simbdlica, tal como no respeito pelo rito. Mas
acima de tudo encontramos no arquitecto “um mestre da linguagem classica da
arquitectura” (Wilson, 2014, p. 11), mas também um inicio marcado pela arquitectura
vernacula, principalmente nas ligagées com a natureza e nas varias Villas que realiza
em conjunto com Torsten, como por exemplo na Villa Gustav M. Ericsson (1912), na
Villa Ramén (1914-1915) ou no Restaurante de Verao em Palsjo (1914). Ao longo dos
seus cerca de 228 projectos, construidos unicamente cerca de 150 “em parte por

causa da sua intransigéncia com os clientes” (Edman, 2014, p. 370), encontramos

" Theodor Fischer (1862-1938) — Arquitecto alem&o que constitui a Federagdo Alema de Trabalhadores e
faz parte do movimento germanico que defende as cidades jardim.
"® Richard Riemerschmid (1868-1957) — pintor, designer e arquitecto alemao, é a figura maior do
Jugendstil, o que representa a Art Nouveau na Alemanha. Fundador da Unidade de Oficinas de Arte e
Artesanato e é o pioneiro do movimento artistico Deutscher Werkbund, movimento artistico muito
importante para o aparecimento posterior da Bauhaus.

Torsten Stubelius (1883-1963) — arquitecto e designer sueco, que durante 5 anos mantém parceria com
Sigurd Lewerentz, tendo sido a sua obra mais importante a taberna Dan Gyldene Freden em 1920.
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solugdes nos mais variados dominios, desde cadeiras a planos urbanos - muitos deles
ligados ao tema sagrado -, timulos, monumentos funerarios, edificios industriais,
jardins, habitagdes ou edificios publicos. Mas esta ligagao com o Classicismo Noérdico
€ algo que, inicialmente, ao analisarmos a sua extensa producdo constitui um
paradoxo que n&o se antevé, pois nos seus projectos mais tardios Lewerentz “rejeita
totalmente esta linguagem e também cria edificios de grande autoridade, propriedade
e impacto emocional” (Wilson, 2014, p. 11), descobrindo sempre um modo inesperado
e surpreendente de responder aos problemas. Ao contrario do que acontece com
Asplund, e outros contemporaneos, que transitam progressivamente do seu estilo
inicial para o Movimento Moderno (ja abordamos o modo como se deu com Asplund),
Lewerentz realiza esta “viragem” de modo extremo, sem duvidas, absoluto, sendo que
a sua técnica e conhecimento Classicista era mais “refinada e mais profundamente
sentida”, torna esta viragem ainda mais surpreendente, mas na mesma condigdo “a

sua obra tardia foi mais austera que qualquer minimalista e mais intransigente que

qualquer Brutalista” (Wilson, 2014, p. 11).

llustragao 87 — Restaurante de Verdo em Palsjo. ([Adaptado a partir de:] Giardiello, llustragao 88 — Villa Ramen. ([Adaptado a partir
2014, p. 92). de:] Postiglione, 2014, p. 95).
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Lewerentz foi uma das maiores raridades do nosso tempo: um mestre da arquitectura
sagrada. Onde outros usaram as suas capacidades para tornar mais facil o encontro
com a morte, misturando um sentimento desfocado com um detalhe clinicamente
focado, Lewerentz ndo vacilou no seu sentido tragico. Numa alquimia arquitecténica de
grande intensidade, ele fundiu os simples elementos construtivos em metaforas de
profundo mistério (Wilson, 2014, p. 11).

Interessado pela arquitectura sagrada, Lewerentz aprimora a sua técnica e as
questdes em relagcédo ao ritual ao longo de toda a sua vida. Num projecto do inicio de
1914, para o cemitério de Forsbacka, uma cidade industrial do centro da Suécia, o
arquitecto explora profundamente e com um caracter original o tema da capela, onde
sdo explicitas referéncias, ao longo das varias propostas, tanto a viagem realizada a
Itdlia e aos enquadramentos por si recolhidos, nas texturas e nos diferentes
emparelhamento dos tijolos das fachadas ou mesmo pelas formas e dimensbes dos
vaos, como a arquitectura vernacula nérdica na cobertura que por vezes se alonga até
ao céu. Enquadrada nos primeiros tempos de retorno a pratica da cremacao, que teria
sido abandonada durante algum tempo pela cultura nérdica, esta capela projectada
em conjunto com Torsten, explora a nivel programatico uma nova solugdo, como nao
poderia deixar de ser, em Lewerentz. Aqui, é proposto que as carpideiras realizem um
percurso, como num “rito de passagem”, em vez de voltarem a sair por onde entraram,
devendo da capela, onde os rituais funebres s&o realizados, passar para “um lugar de
memoria ou celebracao e dai para o préprio cemitério por portas separadas” (Wilson,
2014, p. 13). Esta solugdo que explora o modo como se processa o ritual, ndo é a
invencdo da promenade architecturale’, mas o enquadrar e a manutengdo de uma
experiéncia comum, repleta de grande comogao, por meio da arquitectura, conferindo
assim decéncia aos rituais de luto através de uma necessaria aceitagdo da morte
(Wilson, 2014, p. 13). Toda a experiéncia desta capela alega, tanto no estudo
programatico como no enquadramento na paisagem e nos percursos do cemitério,
varias premoni¢cées ao que vira a ser, em 1921, o projecto para a Capela da
Ressurreicdo em conjunto com o caminho Seven Wells iniciado na escadaria do
monte Almhodjden - o Bosque da Meditagcdo, também chamado, o Bosque da
Recordagdo - no projecto para o Cemitério Sul de Estocolmo, ganho por Sigurd

Lewerentz em parceria com Erik Gunnar Asplund, em 1915.

78 . . . .o .

Promenade architecturale — conceito de Le Corbusier, em que ao longo de um percurso Unico se vai
fluindo pelo espago, obrigando a experiéncia do objecto arquitecténico, variando constantemente as
relagdes entre o espacgo e o utilizador.
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llustragé@o 89 — Proposta para  llustragdo 90 — Proposta paraa  llustragdo 91 — Capela de Forsbacka. ([Adaptado a partir de:]
a capela de Forsbacka, Sigurd  capela de Forsbacka, Sigurd Flora, Giardiello, Postiglione, 2001, p. 116).

Lewerentz. ([Adaptado a partir  Lewerentz. ([Adaptado a partir

de:] Flora, Giardiello, de:] Flora, Giardiello,

Postiglione, 2001, p. 115). Postiglione, 2001, p. 115).

O projecto feito com Asplund em que vencem a competicdo para o Cemitério Sul de
Estocolmo em 1915, com a entrada sobre o nome Tallum, é dividido em inUmeras
fases e com partes entregues a um e a outro arquitecto, sendo o caso da Capela Sul
(Capela da Ressurreicdo) e o caminho dos Seven Wells projectado por Lewerentz.
Apelando as sensagbes humanas ao longo do percurso, Lewerentz, proporciona um
caminho intimo de apreciagdo pessoal que culmina na entrada da Capela da
Ressurreicdo. A genialidade do arquitecto é atestada no modo como o poértico, com
referéncia a Grécia antiga, mais propriamente a “Torre dos Ventos em Atenas”
(Wilson, 2014, p. 14), se enquadra entre a massa arbdrea e se afasta da fachada
norte na capela, como um elemento independente a oferecer toda a monumentalidade
necessaria ao momento, simbolizando um acolher sublime do defunto para o seu ritual
de passagem. Mas tal como na capela de Forsbacka a saida é realizado por outra
porta, uma porta menor, na fachada oeste, que nos leva a um cemitério rebaixado,
enfatizando novamente com este percurso os principios do “rito de passagem”. O
modo como os fragmentos se interrelacionam a fim do equilibrio, da monumentalidade
e da procura pelo essencial, remete-nos mais uma vez para os fragmentos recolhidos
na viagem a lItalia e para o processo de modificagdo e experimentagéo constante no

arquitecto.
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llustragdo 92 — Seven Wells Path - Capela da llustragdo 93 — Capela da Ressurreigdo (saida). ([Adaptado a partir de:]
Ressurreigao. (llustragdo nossa, 2015). Giardiello, 2014, p. 115).

Em simultdneo com a construgdo da Capela da Ressurrei¢do, Lewerentz projectou
para Malmd, dois projectos de relevancia na sua obra, o Cemitério Oriental(1916-
1974) e um novo Teatro (1924-1927; construida a versao final entre 1942-1944), que
Colin St John Wilson descreve como “iguais a qualquer coisa que o proprio Schinkel”®
produziu” (Wilson, 2014, p. 15), referenciando o primeiro como “a mais assombrosa
celebragdo de moralidade dos nossos tempos” e o segundo como um projecto “rico
em ideias do Schinkel Schauspielhaus®® em Berlim” (Wilson, 2014, p. 15). Os
desenhos, destas duas obras, demonstram um requinte de invengédo e manipulacéo do
tema classico incontestaveis, que em si contém um longo processo de estudo e
aperfeicoamento. No caso do Cemitério Oriental de Malmd, é iniciado num concurso
de ideia nacional vencido por Lewerentz em 1916, em que a proposta do desenho
geral se realiza entre 1918 e 1920, sendo desenvolvida e construida de 1920 a 1928,
0 que poderemos afirmar como o periodo em que encontramos as referéncias a

Schinkel, ao tema classico e algum refinamento das ideias executadas no Cemitério

" Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) — urbanista, arquitecto e pintor € um dos mais importantes homens
do movimento Neoclassico. O seu periodo mais produtivo € marcado pelo regresso a arquitectura
Classica Grega, a fim de se afastar dos estilos utilizados pelos ocupantes franceses. Defensor do
revivalismo Grego, acredita que um edificio deve conter elementos do passado e poéticos, mantendo uma
alma e evitando a sua “esterilidade”. Os seus edificios mais notaveis como o Neue Wache, o Konzerthaus
e o Museu Altes, encontram-se em Berlim.

Schinkel Schauspielhaus — Konzerthaus de Berlim construida entre 1818 e 1821, com o projecto de
Karl Friedrich Schinkel, apos ter sido destruido por um incéndio. O projecto anterior, de 1802, era de Carl
Gotthard Langhans. Na actualidade é a casa da orquestra de Berlim.
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do Bosque. Por exemplo, no modo como a modelacdo da paisagem adquire
caracteristicas que remetem as suas memorias de Italia (Ahlin, 2014, p. 380), ou por
outro lado, na colunata da entrada da capela funeraria onde encontramos grandes
semelhangcas com o caracter mais supremo do Classicismo-Noérdico, também
alcancado por Asplund no Cinema Skadia. Mas este projecto € marcado pelo
transcendente paradoxo existente ao longo da obra de Lewerentz, acompanhando-o
ao longo da sua vida, d4-nos a conhecer o seu profundo conhecimento Classico e a
sua avessa viragem para o Movimento Moderno - no seu periodo final de produgéo,
por exemplo no Quiosque de Flores (1968-1969) -, como uma sintese da sua obra, em
que nunca nos é possivel afirma-lo como um arquitecto inteiramente pertencente a
qualquer dos movimentos. O caso do Teatro de Malmd, a semelha do cemitério
também é uma obra que se extende por um longo periodo e, com diversas propostas
vinculadas a varias fazes de concurso, que s6é encontra a sua imagem final entre 1935
e 1944, em parceria com Erik Lallerstedt e David Helldén. As primeiras propostas
muito contiguas aos projectos da Capela da Ressurreicdo e da Capela principal do
Cemitério Oriental de Malmd, apresentam-se nitidamente classicizadas, denotando a
influéncia de Schinkel, mesmo que os elementos individuais fossem notavelmente
estilizados (Postiglione, 2014, p. 215-221).

llustragdo 94 - Capela Funeraria — Cemitério de Malmé. llustragdo 95 — Capela St Knut e St Gertrud — Cemitério de Malmé.
([Adaptado a partir de:] Flora, 2014, p. 162). ([Adaptado a partir de:] Flora, 2014, p. 174).
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llustragdo 96 — Colonata da Capela Funeraria — Cemitério de  llustragdo 97 — Capela Principal — Cemitério de Malmé. ([Adaptado
Malmé. ([Adaptado a partir de:] Flora, 2001, p. 181). a partir de:] Flora, 2001, p. 186).

{

llustracdo 98 — Maquete do Teatro de Malmo, Sigurd Lewerentz,  llustragdo 99 — Vista frontal, Sigurd Lewerentz, 1933. ([Adaptado a
1933. ([Adaptado a partir de:] Postiglione, 2014, p. 216). partir de:] Postiglione, 2014, p. 217).

Durante o periodo até a exposicdo de Estocolmo em 1930, assinala-se a grande
producdo de projectos dedicados ao planeamento de novos cemitérios e ao tema da
morte como, por exemplo, o Crematério em Helsingborg (1914) - que faz parte da
exposicao do Baltico e da origem a parceria com Asplund para o projecto do Cemitério
do Bosque de Estocolmo -, o projecto do Tumulo e Monumento Funerario (1913), o
Cemitério de Valdemarsvik (1915-1916), a Extensado do Cemitério de Stora Tuna e o
Cemitério e Capela em Borlange (1919-1924), entre outros. Mas Lewerentz
desenvolve, também, projectos relevantes com programas diferentes como, por
exemplo, a Casa de Férias para Olle Hjortzberg (1913-1914), o projecto de
desenvolvimento do Plano Urbano de Brantevik (1914-1929), o projecto do Pavilhdo
para a Exibicao Nacional de 1923 em Gotemburgo (1922-1923) ou o Edificio de
Escritérios da Administracdo da Segurancga Social em Estocolmo (1928) - que na sua

fachada austera revela a ligacdo de Lewerentz com o ethos de Adolf Loos®' e, ainda,

81 Adolf Loos (1870-1933) — arquitecto de origem checo-eslovaca, € um dos do Movimento Moderno da
arquitectura, em que exerce grande influéncia a nivel tedrico e critico. Vive durante alguns anos nos
Estados Unidos da América onde se relaciona com Ludwig Wittgenstein, Arnold, Schénber, Peter
Altenberg e Karl Kraus o que influéncia fortemente a sua visdo e a sua pratica no regresso a Europa.
Produz vérias obras de controvérsia como Spoken into the Void, que pde em causa a Secessdo
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um sinal de maior autoridade que estara por vir (Wilson, 2014, p. 15), ligacéo existente

também por parte de Aldo Rossi.

llustrag@o 100 — Pavilhdo para a Exposigdo Nacional de 1923. ([Adaptado a partir  llustragdo 101 — Escritérios da Administragéo da
de:] Postiglione, 2014, p. 208). Seguranga Social. ([Adaptado a partir de:]
Postiglione, 2014, p. 230).

Com a Exposicao de Estocolmo de 1930, varios arquitectos fazem a transicao para a
“arquitectura branca”, aderindo ao Movimento Moderno, onde podemos incluir o caso
do seu contemporaneo e amigo Erik Gunnar Asplund abordado ja anteriormente. Mas
ao contrario dos seus colegas, Lewerentz s6 mais tarde nas Capelas de St Knut e St
Gertrude, no Cemitério Oriental de Malmo, realiza a “viragem” ndo meramente como
reacgdo ao Movimento Classico mas também em reaccéo a “arquitectura branca” em
si (Wilson, 2014, p. 15-16). Esta “viragem” singular em Lewerentz, marcada por um
grande sentido de austeridade, talvez seja uma das causa do seu afastamento do
nucleo de arquitectos com mais influéncia da época, o que o mantém cerca de vinte
anos na sombra, mas nunca deixando de trabalhar. E também durante este periodo
gque a sua amizade com Asplund se rompe, aquando da exigéncia, por parte das
autoridades municipais de Estocolmo, de que Lewerentz se afaste do projecto para a
Capela principal e Crematério do Cemitério Sul de Estocolmo - Cemitério do Bosque -,
sendo esta unicamente projectada por Gunnar Asplund (Pelaez, 2002, p. 9). O
comportamento, talvez extremista, de Lewerentz, que mantém mesmo apds a morte
de Asplund em 1940, denota a sua obstinada e atipica personalidade que o fazem
seqguir as suas ideias e convicgdes, 0 que, da mesma maneira, o leva a aprofundar tao

meticulosamente a técnica Classica, e agora o envolve tdo absolutamente na procura

Vienense, ou o ensaio Ornament and Crime. Tem inumeros projectos tidos como “obra-prima” da
arquitectura como o Café Museu em Viena, a Casa Steiner em Viena, ou a Villa Miller em Praga.

Renato Miguel Vicente Franco 117



Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

pelo essencial em arquitectura, sendo muitas vezes considerado como um “percursor
ou experimentador radical” do Movimento Moderno (Flora, Giardiello, Postiglione,
2014, p. 41).

Entéo, final que fez com que Lewerentz, o mestre mais poético da linguagem classica
da arquitectura do século XX, abandone essa linguagem? Como estudante de
Schinkel, Lewerentz estaria ciente da convicgdo do préprio mestre, que os recursos da
arquitectura teriam de ser “criados de novo. Isto seria um assunto miseravel para a
arquitectura ... se todos os elementos necessarios ... tivessem sido estabelecidos de
uma vez por todas na antiguidade”, mas o interesse de Lewerentz estava num nivel
muito profundo, do que a busca de novidade (Wilson, 2014, p. 21).

O periodo em que Leweretz se afasta de “cena” parece, em parte, uma escolha que se
relaciona com a sua solitaria personalidade e, por outro lado, com a necessidade de
afastamento em que mergulha para méo ter disturbios no seu trabalho (Ahlin, 2014, p.
379). Ao compreendermos o seu envolvimento por um longo tempo na produgéo de
caixilharia, exemplo da sua obstinacdo, perseveranca e rigor na técnica, e ainda o seu
interesse pela composi¢ao e pela proporgao que o levam muitas vezes a utilizagao da
proporgao aurea e de séries numéricas, como modo de tornar os diversos fragmentos
das suas composi¢cdes em partes homogéneas que se relacionam: “estas partes
planeadas de acordo com ligagdes logicas - derivam de relagbes que ndo sao fortuitas
- que se identificam por um método composicional pessoal e refinado” (Flora,
Giardiello, Postiglione, 2014, p. 40). Compreendemos que estes anos de menor foco
no arquitecto sdo usados na procura € no aprumo de uma técnica baseada nos
elementos essenciais da arquitectura, em que a estrutura da composicdo se assume
como a prioridade para a expressdo do conteudo, através da qual se consegue o
envolvimento emocional do utilizador. Encontrado um modo de expressao em que a
“redugdo ao essencial ndao é sinénimo de simplicidade nem de omissdo” (Flora,
Giardiello, Postiglione, 2014, p. 40), mas sim um meio de transformagio profunda e
criativa dos elementos arquitecturais em que a austeridade se faz sentir mais
intensamente. E entdo compreensivel na ideologia de Lewerentz que sé se envolvera
com o Movimento Moderno, do mesmo modo que se envolveu com o0s principios
Classicos, o que o leva a um periodo menos relevante que culmina nas suas obras-
prima: a Igreja e Paroquia de St Mark (1956-1964) e a Igreja de St Peter (1962-1966),
em que também podemos incluir a obra de proeminente simplicidade o Quiosque de

Flores para o Cemitério Oriental de Malmé (1968-1969).
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llustraga@o 102 — Detalhes de ferragens de Janelas e Portas. ([Adaptado a partir de:] Wilson, 2014, p. 23).

Realizada, em parte, dentro dos canénes da arquitectura Brutalista e, por outro lado,
como uma reflexdo que coloca dudvidas mas que nao permite qualquer resposta
possivel, a Igreja de St Mark, pde em evidéncia a deliberada austeridade, a geometria
rigorosa e expde a esséncia, sem preconceitos, da sua construgdo. Situada em
Bjorkhagen, no limite da floresta, esta igreja paroquial projectada por Lewerentz,
adequa-se delicadamente a paisagem e a utilizagdo de um monomaterial, como o
tijolo integra-a sensorial e visualmente no panorama da floresta. Lewerentz questiona
aqui a utilizacdo dos materiais no Movimento Moderno, neste caso o tijolo como
elemento construtivo na era da “High Tech”, em que utilizando um Unico material,
procurando a sua esséncia, consegue deixar bem claro dentro do conjunto - Paroquia
e Igreja - a importancia da igreja, unicamente, pelo modo como o tijolo é emparelhado,
pela sua marcada mas proporcional altura, para com o espag¢o onde se desenvolve a
pardoquia, e no modo como os caixilhos da igreja se ocultam contrariamente aos
aparentes caixilhos em madeira da paroquia. O tijolo, ao contrario de alguns materiais
modernos, provoca sensacgdes, aproxima a austeridade as emogdes humanas, afinal
‘nada pode ser mais elementar” que um tijolo. “Composto por terra, ar, fogo e agua
[...] nada pode ser mais humilde em substancia, mais modesto na fabricagéo, simples
em forma, e eterno na sua utilizacao pelo homem” que o tijolo (Wilson, 2014, p. 31. Na
era em que a tecnologia dispara, aqui parece ser comprovado como um método de
construgdo em que se atinge a simplicidade e que prova ndo ter qualquer limitagéo,
admitindo-se ainda como um elemento universal (Wilson, 2014, p. 31). E ainda como
Colin St John Wilson afirma: “mais do que qualquer outro elemento de construcéo, o
tijolo pode ser conjugado com todos os outros materiais naturais ou fabricados:
madeira, pedra, plastico, ago, betdo, vidro, chumbo ...” (Wilson, 2014, p. 32).
Composto por elementos naturais, com o clima Noérdico, o tijolo reage de modo

particular aos processos da natureza, descolorando naturalmente - processo que nao
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acontece no clima mediterraneo, por exemplo -, 0 que, no caso da Igreja de St Mark, a

integra e a aproxima da coloragao dos troncos das arvores na direcgéo da floresta.

llustragao 103 - Igreja de St Mark, Fotografia nossa, 2015 llustragao 104 — Paréquia de St Mark, Fotografia nossa, 2015

Mas tal como Le Corbusier caracteriza o mosteiro de La Tourette, a Igreja de St Mark
“nao fala. E no interior que esta vive ... que o essencial se posiciona” (Corbusier apud
Wilson, 2014, p. 21). E sem duvida que esta afirmagéo s6 pode ser confirmada pela
experiéncia de empurrar uma baixa e pesada porta, que carrega em si toda a
gravidade do rigor deste edificio e a solenidade do ritual, onde encontramos no seu
interior um caloroso tom alaranjado oferecido pelo primoroso control da luz natural e
artificial, conjugada com a madeira e o tijolo. Um ambiente em que a austeridade
imposta no exterior se desvanece, apesar de todo o revestimento interior continuar a
ser em tijolo, a luz difusa dos focos que pendem do tecto, desenhados por Lewerentz,

e o mobiliario em madeira, confer um espaco acolhedor, misterioso e solene para o

ritual.

llustrag@o 105 — Interior da Igreja de St Mark —altar de Barbro Nilsson e  llustragdo 106 — Interior da Igreja de St Mark — fonte
nave, Fotografia nossa, 2015 batismal, Fotografia nossa, 2015
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Num dos poucos momentos em que Lewerentz utiliza a retérica para expor os seus
projectos afirma o enriquecimento dado por parte da luz difusa, na medida em que a

natureza do espaco deve ser alcangada somente em resposta a sua apropriacao.

Esta lenta tomada de posse do espago (modo como gradualmente se torna seu)
promove a fusédo da privacidade na partilha do ritual comum como esséncia do sagrado
e é apenas em tal escuriddo que a luz assume uma qualidade figurativa (Lewerentz
apud Wilson, 2014, p. 20),
Sendo esta a luz que encontramos a iluminar o interior da Igreja de St Mark, em que
sO entre o “publico” e o altar se evidéncia a luz natural como engrandecendo aquela
zona. Nos relatos de Colin St John Wilson, esta atmosfera, tanto interior como exterior,
de modo geral também se repete na Igreja de St Peter, sem nos ser possivel constatar

tais factos se néo através de fotografias.

Nestes ultimos projectos a tendencial procura de reduzir a obra aos elementos
essenciais impregna todo o seu trabalho, chegando mesmo a abandonar o uso de
caixilhos. Tal como foi praticado por Le Corbusier, os vao sao simplesmente
protegidos por um plano de vidro, fixado directamente na parede. Nos casos, como os
da Igreja de St Mark e de St Peter, a fixagao realizada directamente no tijolo exalta o
material. O que, no caso da sua “dltima obra-prima”, o Quiosque de Flores no
Cemitério Oriental de Malmd, construida em betdo, toda a partir da métrica do
rectangulo de Ouro, o plano de vidro é fixado por pequenas ferragens colocadas
exteriormente. Esta obra caracteriza pela sua métrica e principalmente pela sua
cobertura inclinada na direcgao da entrada, que proporciona um alpendre coberto (na
entrada) e a entrada de luz pelos dois vaos na parte superior da fachada mais alta,
lado em que nao é perceptivel a cobertura. Esta cobertura, dependente do angulo de
visdo, suscita a pitoresca duvida de ser sempre o mesmo edificio (Flora, Giardiello,
Postiglione, 2014, p. 42-43).

Para finalizar e nas palavras de Colin St John Wilson, Lewerentz oferece-nos:

tanto nos seus edificios como no seu dominio do lugar, do topossz, em que o edificio, a
natureza e a narrativa simbdlica estdo trancados num so6 gesto inescrutavel, ha
conjurado um mundo que é tdo antigo quanto moderno e cujo feitico nés podemos
desfrutar, com a convicgdo final de que “o realmente novo” nos foi apresentado
(Wilson, 2014, p. 30).

82 . g “« ”
Topos - do grego significa “senso comum”.
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llustragdao 107 — Quiosque de Flores — cemitério de Malmd, llustragdo 108 — Quiosque de Flores, Anna e Eugeni Bach , junho
Karl-Erik Osson Snogerdd, 1964. ([Adaptado a partir de:] Flora, 2014. ([Adaptado a partir de:] HIC> arquitectura, 2016).
2014, p. 190).

3.2. ARQUITECTURA SEM TEMPO

Aldo Rossi desde os seus tempos de estudante destaca-se pela capacidade critica e
parece ser essa atitude que o induz para uma postura reactiva ao movimento
moderno. Numa época em que em ltalia se vivem os anni di pombo - época de grande
agitacdo socio-politica, decorrida entre 1960 e 1980, em que politicas extremistas
levam a conflitos e terrorismo no pais -, Rossi desenvolve os seus primeiros projectos

como arquitecto.

Nestes primeiros projectos encontramos uma forte ligagdo a arquitectura de Adolf
Loos e Etienne Louis Boullée, que o0 acompanha em todo o seu percurso. A referéncia
a Loos extende-se muito além da Villa ai Ronchi (projecto que veremos mais adiante)
e das tipologias ou das relagcbes espaciais, e encontramos no apreco pelos arquitectos
noérdicos a base para a critica ao Movimento Moderno. Um sentimento que Rossi
encontrava também em Alberti, na sua visdo sobre a obra arquitecténica, acreditando
que esta deveria ter em conta a utilidade, entendido como o significado da obra. Em
Loos e em Alberti, Aldo Rossi apreende assim que “a utilidade, [...], ndo € o bindmio
forma/fungédo, mas a coincidéncia do real ou da sua imaginagdo com o possivel e o
util”, visdo directamente vinculada a arquitectura civil e expressa no tratado de Guarini,
A arquitectura Civil (Rossi, 1997, p. 13). Em Boullée, Rossi encontra “o amor pela
pureza e a beleza” da forma, o sentimento tragico e profundo, a monumentalidade,
que também os arquitectos nérdicos, como Lewerentz (abordado anteriormente), na
sua época, assimilam e re-interpretam nos seus projectos, a fim de recuperar uma

arquitectura repleta de significado.
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Apesar da sua extensa obra arquitectonica se ter iniciado com uma casa privada, € a
componente civil que mais interessa a Aldo Rossi, termo que o proprio, diz estar ligado
a alguém “propenso a procurar um principio, um lugar onde a aceitacdo do privado
seja reduzida ao minimo; porque a arquitectura civil é essencialmente publica e ocupa-
se dos edificios privados s6 quando estes assumem uma importancia urbana” (Rossi,
1997, p. 13). E deste modo que o vemos participar em 1975 no conjunto habitacional
da Bela Vista, em Setubal, em conjunto com José Charters Monteiro®, num projecto
de “habitacdo social”, no d&mbito do Fundo de Fomento da Habitagdo, que decorre
entre 1974 e 1981 - primeira fase do Plano Integrado de Setubal (Figueira, 2006, p.
40).

Em Setubal encontramos posi¢cdes transversais a toda a sua obra, frequentemente,
repleta de “fragmentos de citagbes tomadas da literatura, do cinema, das viagens, da
vida” construindo em cada projecto e na sua globalidade um “armazém de meméoria”
(Braghieri, 1997, p. 15). Opgbes que procuram afastar-se do mimetismo ou da
reposicédo histérica, mesmo recorrendo a tipologia caracteristica dos sitios em que
intervém. Na Bela Vista, tal como em outros projectos seus, “a ordem precisa que o
conjunto imprime ao territério n&do impede a existéncia de um tecido intrincado de
espacos, galerias e acessos. Pelo contrario, a adicdo modular do ‘quarteirdo’ permite o
surgimento de diferengas e variagbes no interior do mais severo sistema compositivo”
(Figueira, 2006, p. 40). Uma proposta com “poucos tipos”, mas que estabelece

“relagcdes complexas entre ele” (Vitale apud Figueira, 2006, p. 40).

E na atitude critica em relacdo ao movimento moderno, que esta proposta alcanca,
que toda a sua obra se desenvolve, originaria de um esquecimento do novo. Isto é um
desapego para com o que é contempordneo, e “face a propria matriz ‘moderna’
codificada na obsessé&o pelo ‘zeitgeist’, na teoria do ‘funcionalismo” (Figueira, 2006, p.
40). Um sentido de rejeicdo da novidade, que vai encontrar no classico, tal como
acontece com Asplund e Lewerentz a sua época, a pulsdo para a sua arquitectura, em
que revela “a adogao de uma temporalidade sustentada pelo que é permanente, por
aquilo que se instala como memoéria comum, por aquilo que nos instiga enquanto

colectivo” (Figueira, 2006, p. 40-41). Numa demanda pessoal pela afirmacédo dos

8 José Charters Monteiro — formou-se arquitecto em 1969, na Faculdade de Arquitectura do Politécnico
de Mildo. Em Portugal tem trabalhado, principalmente, em projectos a escala e territorial. Impulsionador
da revista Arquitectura e Vida, da qual foi seu director de 2000 a 2003 (thebookhut.pt). Candidata a
presidente da Ordem dos Arquitectos, em 2010, pela lista B (expresso.pt).
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valores civicos da arquitectura, pela gravidade do monumento, de consolidar o sitio no

quotidiano da cidade e assim refazer a memoria colectiva.

3.2.1. ALpo RossI

Pode parecer estranho que Plank e Dante associem a sua pesquisa cientifica e
autobiografica a morte; uma morte que é, de algum modo, uma conservagdo de
energia. Na realidade, em cada artista ou técnico o principio da conservagdo da
energia mistura-se com a pesquisa da felicidade e da morte. Na arquitectura, esta
pesquisa também esta ligada ao material e a energia; sem esta observagdo nao é
possivel compreender nenhuma construgdo nem ponto de vista estatico nem
compositivo. O uso de qualquer material deve supor a construgdo de um lugar e a sua
transformagéo (Rossi, 2013, p. 22).

Muitas das palavras escritas por Aldo Rossi®,
demonstram esta dualidade de sentimentos, presente
como uma mistura de extremos, em que na sua
combinagdo encontrava o equilibrio das suas
composi¢cdes. Revelando uma constante procura e
necessidade de algo mais do que ser um espectador,
que o absorve para o seu proprio mundo: “queria,
também aqui, entrar para além da grade, colocar um

objecto meu sobre a toalha usada na ultima ceia, sair da

llustragdo 109 - Aldo Rossi em Mildo,  condi¢do de quem passa” (Rossi, 2013, p. 29). O que,
Aldo Ballo,_ fingl da década de 1960.

(Spangaro, janeiro 2016). reflectindo sobre a obra de Edward Hopper®’, em que o
tempo se encontra estatico para sempre, o préprio se apercebe desta sua urgéncia:
“‘muito me interessam as coisas que estdo para ser ditas e 0 mecanismo com que se
poderiam dizer” (Rossi, 2013, p. 29), obras que conseguimos comparar com 0s

desenhos de Aldo Rossi, em que o tempo € eternizado.

8 Aldo Rossi (1931-1997) — Nascido em Mildao a 3 de Maio de 1931. Quando tinha 10 anos de idade,
muda-se com a familia para o Lago Como, devido a guerra. Em 1949, inscreve-se na Faculdade de
Arquitectura no Politécnico de Mildo e é também nesse ano que se torna militante do Partido Comunista
ltaliano. Entre 1955 e 1958 colabora com a revista de arquitectura Casabella-continuita, para a qual
escreve artigos. Em 1960 faz parte dos arquitectos presentes na exposicdo Nuovi disegni per il mobile
italiano, promovido pelo Osservatore delle arti industriali di Milano, com curadoria de Vittorio Gregotti e
Guido Canella. No mesmo ano da inicio ao seu percurso como arquitecto com o projecto Villa ai Ronchi in
Versilia. Desde 1965 a 1968, o seu percurso € marcadamente vislumbrado em diversos escritos e na
edigdo do livro La architettura della citta ou ainda com o inicio da elaboragdo dos seus Quaderni Azzuri.
Com um percurso marcado pela sua visdo peculiar, de paralela reflexao e pratica entre a obra literaria e
arquitecténica construida, encontramos em Rossi um dos mais conceituados arquitectos do movimento
moderno (Spangaro, Maio 2016). Venceu o Prémio Pritzker de Arquitectura em 1990.

Edward Hopper (1882-1967) — um dos mais importantes pintores realistas do século XX. Caracterizado
pela sua visdo selectiva, que reflectem o seu proprio temperamento sobre as arquitecturas, paisagens e
figuras isoladas que escolhia para pintar. O seu trabalho refere-se ao Realismo, ndo como uma
demonstragao fotografica da realidade, mas sim como uma reprentagéo interpretativa desta.
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O constante estado de melancolia de Aldo Rossi, tal como Diogo Seixas Lopes o
encontra nas convicgdes de Ficino®, como um temperamento associado a individuos
“‘mais racionais e menos excéntricos e em muitos aspectos superiores aos outros,
quer na cultura, nas artes ou na diplomacia” (Aristotles apud Lopes, 2015, p. 32). Este
modo de estar, no “mundo antigo ndo era visto, puramente, como negativo”, sendo
até, a melancolia, uma qualidade atribuida a uma pessoa excepcional (Lopes, 2015, p.
15). Deste ponto de vista, a pessoa melancodlica € assombrada pela morte, ocorrendo
serem os melancélicos os que melhor percepgéo tém do mundo (Sontag apud Lopes,
2015, p. 21).

llustragdao 110 - “Four Lane Road”, Edward Hopper, 1956. llustragdao 111 — “Progetto px una scuderia”, Aldo Rossi, 1991.
([Adaptado a partir de:] Torsch, novembro 2012). ([Adaptado a partir de:] Adjmi, Giovanni, 1993, p. 82).

Com isto, podemos considerar que a racionalidade, de Aldo Rossi, vem desde a sua
infancia da sua fixagao e atracgao pela “natureza, pelo classicismo das arquitecturas e
do naturalismo das pessoas e dos objectos” (Rossi, 2013, p. 29). Nao tendo uma
educacao figurativa, mas sim realista, vem a ser a sua atencao pelas formas e pelas
coisas que o ligam a arquitectura e ao figurativo, ndo sendo este ultimo literal, mas um
modo de construir o seu imaginario. Sera o equilibrio entre estas duas vertentes,
abstrata e figurativa, que conseguimos encontrar no imaginario dos desenhos do
arquitecto. S6 deste modo, é possivel captar, por exemplo, o paralelismo entre “a
estrutura do cavalo e a arquitetura e o mobiliario”, em que estabelecem as primeiras
relagdes entre objectos aparentemente dispares, encontrando a partir do estudo do
esqueleto do cavalo, novos pontos de partida para a sua arquitectura (Adjmi, Giovanni,
1993, p. 73). E neste complexo imaginario que é perceptivel a deambulagéo entre a

vida e a morte, presente em Rossi e na sua obra.

% Marsilio Ficino (1433-1499), trabalhou como fisico e foi o fundador da Escola Platénica em Florenca,
antes de ser ordenado padre em 1473. (in Winfried Schleiner, Melancholy, Genius, and Utopia in
Renaissance — Wiesbaden: Otto Harrassowitz, 1991 -, p 20)
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llustragdo 112 - “Untitled”, Aldo Rossi, llustragao 113 — “Natura Morta”, Aldo Rossi, 1983. ([Adaptado a partir de:] Adjmi, Giovanni,
1982. ([Adaptado a partir de:] Adjmi, 1993, p. 76).
Giovanni, 1993, p. 74).

Numa abordagem ao realismo do seu percurso como arquitecto, Aldo Rossi descreve-
0, no artigo “Une éducation realiste”, para a revista L’architecture d’aujourd’hui®’, em

1977, como:

No inicio, para mim o realismo era a solugdo para a mudanga. Isto, orgulhosamente,
opunha-se ao cinzento e penitenciario aspecto da arquitectura moderna. N&o era a
arquitectura, especificamente, que me interessava - e continua a ndo ser - mas, em vez
disso, a emogao que a arquitectura, apesar dos seus limites, parecia dar-me (Seixas
Lopes, 2015, p. 82).
A premissa, mantém-se desde os tempos de estudante no Politécnico de Mildo, onde
Aldo Rossi procura transpor a teoria para a pratica, quando em 1955, com o seu
colega Guido Canella, escreve um primeiro ensaio sobre o tema, impondo a questéo:
“Quais sao as premissas para uma arquitectura realista?” (Lopes, 2015, p. 82). Neste
ensaio, Rossi e Canella, realizam um levantamento do panorama cultural de Italia, a
fim de encontrarem uma resposta. Com este levantamento “identificam uma série de
tendéncias formais vindas do desenho modernista, consideradas como herméticas e
rigidas. O que de acordo com eles era desprovido de conteudo e nao responde ao
contexto eclético do pais” (Lopes, 2015, p. 82). Com tudo isto, houve, uma excepgao,
‘o Neo-realismo consegue fazer sobressair e desenvolver os seus métodos, levando-
0s para o cinema, para a literatura, para as artes visuais, a ponto de constituir uma
experiéncia importante e densa de significado, a custa da resisténcia” (Canella, Rossi
apud Lopes, 2015, p. 82).

87 |, . . y . . . . . .
L’architecture d’aujourd’hui — é uma influente revista francesa, de arquitectura, escultura e pintura,
muito emblematica do movimento moderno. Criada por André Bloc e langada pela primeira vez em 1930.
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Com esta base, Rossi e Canella debatem “o caminho para sairem do circulo vicioso
do Neorealismo” (Canella, Rossi apud Lopes, 2015, p. 84). Como Pier Vittorio Aureli
escreve, “a ideia era libertar o realismo do papel simplista de um documento de
realidade, com fim a intensificar os episédios diarios da vida quotidiana como
exemplos de casos historicos e sociais” (Aureli apud Lopes, 2015, p. 84). O
desenvolvimento deste trabalho tera sido, para Aldo Rossi e Guido Canella, uma
importante introdugédo aos seus caminhos na arquitectura, aparentando seguirem uma
via defendida, por Martin Heidegger, como fundamental a um pensamento realista:
‘um pensamento enraizado, voltado para o real, deve, em primeiro lugar e sem
rodeios, esforgar-se por atingir a verdade efectiva que nos da hoje a medida e a

posicao, contra a confusdo da opinido e do calculo” (Heidegger, 1995, p. 13).

Criando, a partir desta ideia, uma via alternativa por meio do Realismo, “baseado na
verdadeira compreensdo de um determinado contexto”. Esta percepgao, da origem a
“valorizacdo do desenho ético, com base no conhecimento dos factores colectivos -
social, econémico, politico e cultural - ao longo do tempo” (Lopes, 2015, p. 84). O que
€ apresentado, no ensaio Architettura e realismo, como a demanda para o futuro da
arquitectura. Demanda que segundo Rossi e Canella, “apenas a vontade e a forga da
juventude serdo capazes, travando uma dificil e dedicada reforma, a partir da sua
verdadeira honestidade, da sua fé, e da sua pureza com a capacidade de trazer de
novo vida a arquitectura” (Canella, Rossi apud Lopes, 2015, p. 85). Esta forga da
juventude revela uma paix&o carregada pela responsabilidade da realidade, em Rossi
e Canella, que para George Lukacs consiste, na “paixdo para n&o aceitar tudo
directamente, de forma clara e inequivoca, sem experiéncia mas para tornar o mundo

numa inter-relagdo dos seres humanos” (Lukacs apud Lopes, 2015, p. 85).

Rossi transmite, mais tarde, no seu livro La architettura della citta, publicado em 1966,
esta paixado pela procura de inter-relacdo entre a obra arquitectonica e a cidade como
espaco construido pela arquitectura. Um espaco regulado pela vivéncia quotidiana da

sociedade:

Ao falar de arquitectura [...] refiro-me a construgao da cidade no tempo. Considero que
este ponto de vista, independentemente dos meus conhecimentos especificos, possa
constituir o tipo de analise mais global da cidade; esta analise dirige-se ao dado ultimo
e definitivo da vida da colectividade - a criagdo do ambiente em que esta vive (Rossi,
2001, p. 31).
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Rossi defende que “a arquitectura ... € congénita com a formagao da civilizagdo e um
facto permanente, universal e necessario” (Rossi, 2001, p. 31), o que esta implicito na
procura, dos primeiros homens, pela melhoria da qualidade de vida. Inicialmente,
recaindo unicamente na defesa de perigos externos, o que se associa a fungao pela
funcdo e que, posteriormente, se vem a tornar na procura por um ambiente que
favorecesse a “sua vida, construindo um clima artificial”, consequentemente edificado
“segundo uma intencionalidade estética” (Rossi, 2001, p. 31). Sendo deste modo, a
arquitectura “a cena fixa das vicissitudes do homem, carregada de sentimentos de
geragbes, de acontecimentos publicos, de tragédias, de factos novos e antigos”
(Rossi, 2001, p. 33).

O profundo pensamento sobre a constante presenca da arquitectura na evolugao do
homem, leva-o a uma relevante ideia, para o nosso estudo, sobre a relagéo histoérica
entre o mito, as instituicbes e a vida em si. Isto &, se considerarmos o mito como algo
volatil, passado entre geragcdes e que em cada época é adequado a determinada
visd0; 0 que no caso da instituicao poderemos afirmar que é transcendente “de uma

época para a outra”’, sendo esta “uma realidade permanente que de certo modo
consegue subtrair-se a acgdo do tempo” (Rossi, 2001, p. 36). Na instituicdo
conseguimos, assim, ‘reconhecer o verdadeiro elemento portador da tradigdo
religiosa” (Rossi, 2001, p. 36). Fazendo, a instituicao, parte da relagdo que o homem
mantém com a religiosidade, o culto e os sacrificios que consagra as suas crengas. O
que na visdo de Rossi estava ligado a “normas inviolaveis”, sobre as quais “o individuo

nao tem qualquer poder” (Rossi, 2001, p. 36).

Para o arquitecto “a importancia do rito e a sua natureza colectiva, o seu caracter
essencial de elemento conservador do mito, constituem uma chave para a
compreensao do valor dos monumentos e, para nés, do valor da fundacao da cidade e
da transmissdo das ideias na realidade urbana”, pois, e seguindo o pensamento
iniciado por Foustel de Coulanges, defende ainda, “se o rito é o elemento permanente
e conservador do mito, também o € o monumento, o qual, no préprio momento em que
testemunha o mito, torna possiveis as formas rituais” (Rossi, 2001, p. 36). Nesta ideia,
esta contida toda a importancia de um rito para a unificagdo da sociedade, tanto em
grande como em pequenas escalas, assim como a importancia que o rito apresenta na
aceitacao e adicdo, de modo positivo, de certo objecto arquitectonico ao quotidiano da

cidade e das pessoas.
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E precisamente esta unificacdo e transcendéncia temporal que encontra no acto de
dar a bengdo presente no braco estendido de San Carlone, perto de Arona. Esta
procura de unido, que Rossi encontrava desde a sua infancia nas visitas a estatua do
Santo San Carlo Borromeo, onde a escultura apresenta caracteristicas
arquitecténicas, na medida, em que pelo seu interior se tem acesso a um miradouro,
onde “a cabeca é um interior-exterior; a partir dos olhos do santo, a paisagem do lago
adquire contornos infinitos, como num observatério celeste” (Rossi, 2013, p. 25). A
representagdo da mao de San Carlone, aparece ao longo da década de 1970 —
década em que foi construido o cemitério de San Cataldo -, presente no seu
imaginario como um elemento que simbolicamente assegura a bencido a sua
arquitectura (Adjmi, Giovanni, 1993, p. 91). Uma metafora a unidade pretendida tanto
nos seus desenhos como ao longo da imagem da sua obra, ou na conexdo entre a

sua intervengao o existente e o que estara por vir - a unidade como a constante.

llustragdo 114 - “La mano del Santo”, Aldo Rossi, llustragdao 115 — “Composizione con cimitero di Modena”, Aldo
1973. ([Adaptado a partir de:] Adjmi, Giovanni, 1993, Rossi, 1979. ([Adaptado a partir de:] Adjmi, Giovanni, 1993, p. 94).
p. 90).

A antropologia moderna ¢é, assim, defendida por Aldo Rossi como um meio a integrar
no estudo para a solucdo dada pela arquitectura, a cada problema imposto
particularmente, mas que influéncia a globalidade da cidade, a fim de conferir maior
coesdo ao projecto e a cidade. Para isto, exige-se “0 estudo dos factos urbanos
segundo os seus motivos essenciais”, isto €, “o estabelecimento de fundamentos para

o estudo dos factos urbanos e o conhecimento de um nimero cada vez maior de
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factos e a integragédo destes no tempo e no espacgo” (Rossi, 2001, p. 37). Procurando o
afastamento do caracter unicamente funcionalista ou puramente geométrico (formal),
da arquitectura e, adicionando-lhe a vertente social, adequada ao seu tempo, a

sociedade em que se integra e ao lugar onde se intervém.

Podemos considerar que a consolidagdo destas ideias tedricas, evidentes desde os
seus anos de Universidade, acontece com os projectos para Gallaratese e Mddena, os
quais também podemos conceber como o “inicio da maturagéo do trabalho de Aldo
Rossi”, “trabalhos ilustrados por inUmeros desenhos e as incomuns, lindissimas,
fotografias” (Moneo, 1987, p. 310). Estando nestes projectos “a chave para
compreender, de uma vez por todas, a bussola que guiou a sua peregrinagdo pelo
reino da arquitectura” (Moneo, 1987, p. 310). E o momento em que somos capazes de
nomear, como o fecho do seu primeiro periodo de carreira. Periodo, até aqui, marcado
pelo interesse pela tecnologia - como o projecto Peugeot Skyscrapef88 -, pela a
admiragao por Loos - demonstrada no projecto Villa ai Ronchi, in Versilia® -, no dever
e admiracdo de compreensao da racionalidade do construtivismo russo - no projecto
da Ponte de Ferro para o parque da Trienal em Milao® -, assim como no desejo de
alargar a sua investigacdo aos artistas vanguardistas da época - no projecto Piazza
del Municipio e Monumento ai Partigiani®', em Segrate - e, ainda pela sua curiosidade
nos exploradores do tema da escala, os megaestruturalistas — demonstrado mais

tarde no projecto Complesso uffici Gft Casa Aurora®™, em Turim (Moneo, 1987, p. 310).

8 Peugeot Skyscraper — Projecto de Maurizio Sacripanti, realizado para Buenos Aires, em 1961.

8 Villa ai Ronchi in Versilia - construido em 1960, esta habitagdo edificada no interior de um terreno com
uma densa massa arbédrea, afasta-se dos pedidos estéticos contemporaneos. Fortemente referenciada na
arquitectura de Adolf Loos, aqui Rossi procura privilegiar as relagées, num projecto onde é evidente a
relevante influéncia nérdica, mais evidente ou mais ténua, nos trabalhos posteriores do arquitecto

% Ponte de Ferro projecto para o parque da Trienal de Milao.

1 Piazza del Municipio e Monumento ai Partigiani, em Segrate, é projectado e construido de 1965 a 1967.
O projecto da praga tem como elemento principal um monumento aos partidarios, normalmente conhecido
como a fonte de Segrate.

92 Complesso uffici Gft Casa Aurora, em Turim, projectado e contruido de 1984 a 1987. O projecto segue
planimetricamente a recticula da planta da cartesiana. O angulo tangente do quarteirdo, segue as
directrizes do plano de Cerda para Barcelona.
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llustragao 116 — Peugeot Skyscraper, Maurizio Sacripanti, 1961. ([Adaptado a partir de:] Fabrizi, novembro 2013).

Durante este periodo, Aldo Rossi, procurou, também, o significado para a sua
profissdo. Pretendendo avaliar as condi¢cdes do passado e do presente da profissdo
de arquitecto, e com isto compreender o que deveria vir a ser o arquitecto dos novos
tempos. Esta investigagdo, decorrente no seu primeiro periodo profissional, e figura
nas suas palavras, escritas em 1962 para a revista Casabella-continuita: “O arquitecto
devera, uma vez mais, voltar a ser um grande pensador; Ele desenha, estuda, e
escreve para tornar claro o pensamento criativo que expressa” (Lopes, 2015, p. 95).
Uma declaracdo que resume a ambi¢cdo e a sua visao sobre a arquitectura, o que era
posto em pratica no seu modo de operar. Mas, em relacdo a esta época, Rossi,

considera que

desprezava as recordagdes e simultaneamente valia-me das impressées93 urbanas,
procurava por detras dos sentimentos leis imutaveis de uma tipologia sem tempo. [...] 0
racionalismo é tao necessario quanto a ordem, mas qualquer ordem pode ser
perturbada por factos externos, de origem historica, geoldgica, psicolégica (Rossi,
2013, p. 42-43).

93 ~ =« ~ L ) .

Impressdes — sdo “todas as nossas precepgdes mais vivas, quando ouvimos, vemos, sentimos,
amamos, odiamos, desejamos ou queremos. [...] Estas impressdes séo todas fortes e sensiveis” (Hume,
1985, p. 24-65).
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llustragcdo 117 — Villa ai Ronchi in Versillia, Casabella-
continuita, 1964. ([Adaptado a partir de:] Ferrari, maio
2016).

llustracdo 118 — Complesse uffici Gft Casa Aurora, Mary  llustragdao 119 — Piazza del Municipio e Monumento ai Partigiani in
Ann Sullivan, 2007. ([Adaptado a partir de:] Sullivan, 2007). Segrate, Marco Introini, n.d. ([Adaptado a partir de:] Tinazzi, maio 2016).
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llustragdo 120 - Unita d'abitazione al quartiere llustragdo 121 - Cimitero di San Cataldo, Evan Chakroff, 2009.
Gallaratese, Luigi Ghirri, 1986. ([Adaptado a partir de:] ([Adaptado a partir de:] Chakroff, agosto 2009).
Lopes, 2015, p. 118).
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O que nao estaria presente na época no pensamento do arquitecto mas que
reflectindo na sua Autobiografia Cientifica € o modo pelo qual inconscientemente se
conduz “ao conceito de identidade. E da perda de identidade” (Rossi, 2013, p. 43); E,
ainda, 8 memoria®*, como uma das principais questdes na sua arquitectura, o que “se
torna numa lembranga de coisas essenciais que se congregaram em formas e ideias”
(Lopes, 2015, p. 102).

Como é expresso por Rafael Moneo, “Rossi sempre relacionou os seus novos
trabalhos no contexto - da paisagem - da sua obra completa; O que vira a ser a
estrutura de uma arquitectura de desejo a qual, por outro lado, mantém o anonimato e
a generalidade que existiam na arquitectura antiga” (Moneo, 1987, p. 311). A
identidade e a perda de identidade, estdo nesta ideia de arquitectura sem tempo, onde
a reinterpretacdo dos elementos classicos, conferem a sua obra modernidade e ao
mesmo tempo uma ligagdo com o passado. Se 0 anonimato & possivel, em cada obra,
tal como na arquitectura do passado, este anonimato desvanece-se ho momento em
que Rossi utiliza formas idénticas em diferentes projectos: “sempre inspirando
verdadeira vida no interior do mesmo objecto, arquitectura” (Moneo, 1987, p. 310). Ou
seja, na sua arquitectura que acaba por ter a sua identidade, estéd simplesmente, a
utilizar os elementos da arquitectura, para responder as questdes da vida quotidiana -
0 poértico, a coluna, o vao, etc. “Embora pareca 6bvio, a unidade que detectamos no
trabalho de Rossi, ndo € nem o fruto da coeréncia linguistica, nem a aplicacdo da
sintaxe comum da arquitectura; Pelo contrario, é arbitrario” (Moneo, 1987, p. 311).
Mas na obra de Rossi, “ndo ha espago para a nogcao de arbitrariedade como ideia
fundamental para basear as caracteristicas peculiares que definem o seu estilo
particular” (Moneo, 1987, p. 311).

% Meméria — ¢ a “faculdade de conservar e reproduzir ideias e conhecimentos anteriormente adquiridos”
(Grande Dicionario da Lingua Portugues). Sendo uma capacidade de retengdo de informagdes,
sensagbes, emogbes ou outras quaisquer vivéncias passadas pelo ser humano. O que segundo os
estudos de Daniel Schacter, confere a capacidade, ao homem, de criar / imagianar cenarios ou
sensacgoes futuras. Nos seus estudos apresenta provas de que os seus pacientes com alzheimer perdem
as capacidades para criar imagens futuras.
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llustragdo 122 - “Geometria della memoria”, Aldo Rossi, 1983. llustragdo 123 — “Geometria della memoria com Cattedrale”,
([Adaptado a partir de:] Adjmi, Giovanni, 1993, p. 54). Aldo Rossi, 1983. ([Adaptado a partir de:] Adjmi, Giovanni, 1993,

p. 54).

As obras projectadas por Aldo Rossi, ndo pretendiam “subscrever uma linguagem
arquitecténica, ou a elaboragdo de um compromisso formal figurativo; a arquitectura
nao existe tanto na aparéncia material, mas mais na proépria realidade das coisas.
Realidade que é imediatamente traduzida em imagens através de um processo
pessoal complexo” (Moneo, 1987, p. 311), que o préprio arquitecto, descreve, como

sendo comparavel aos teatros no momento das provas de cenas

em que as vozes repetem a mesma deixa, a interrompem, a retomam, permanecendo
aquem da acgao. Nos projectos, também a repetigdo, a colagem, a deslocagdo de um
elemento desta para aquela composi¢cdo nos coloca perante um outro projecto que
quereremos fazer, mas que também é meméria de uma outra coisa (Rossi, 2013, p.
48).
E na memdria que podemos encontrar a base construtiva de Aldo Rossi,
compreendendo, a partir dos estudos de Daniel Schactergs, que existe uma ligagao
entre o futuro e a natureza construtiva da meméria. Pois a memoéria € um processo
construtivo que liga diferentes pontos de conhecimento, a fim de construir uma ideia
passsada ou futura. Isto se pensarmos na proposi¢ao, apresentada por David Hume,
‘que todas as ideias sdo apenas coépias das nossas impressdes ou, por outras
palavras, que nos é impossivel pensar qualquer coisa que previamente ndao tenhamos
sentido, quer pelos nossos sentidos externos ou internos” (Hume, 1985, p. 65).
Percebemos como, Daniel Schacter conclui, que uma pessoa sem memoria, por
exemplo com amnésia, nao é capaz de criar ou imaginar acontecimentos futuros. O

que o proprio Aldo Rossi, parece se dar conta, na sua Autobiografia Cientifica:

% Daniel Schacter (1952-) — Nascido nos Estado Unidos da América, é Psicologo e Professor na
Universidade de Harvard. Aqui realiza estudos focados na Psicologia e Biologia Humana direccionados a
amenésia e a memdria. Conferéncia dada em Ciudade de las ideas 2010 — The Origins of the future,
realizada na Universidade Auténoma do Mérito, de Puebla, México. Onde o tema do discurso de Schacter
foi a Memodria Futura.
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Talvez a observagéo das coisas tenha sido a minha mais importante educagéo formal;
depois, a observagéo transformou-se numa memdria destas coisas. Agora parece-me
vé-las a todas como se fossem instrumentos numa fila perfeita; [...] Mas esta listagem
entre imaginagdo € memoria ndo € neutra, ela regressa sempre a alguns objectos e,
nestes, participa também na sua deformagdo ou, de algum modo, na sua evolugéo
(Rossi, 2013, p. 49).
No projecto para o Teatrinho Cientifico, em 1978, a memdria torna-se dos elementos
mais importantes a sua concepgéo e interpretagdo, € um projecto teatral, sendo
“portanto uma imitagdo e como todo o bom projecto preocupa-se apenas em ser um
utensilio, um instrumento, um lugar util para a acgao decisiva que pode acontecer”
(Rossi, 2013, p. 60). Deixando espago as interac¢des do quotidiano, que como um
circulo nao é possivel serem fechadas: “sé um tolo poderia pensar acrescentar o trogo
em falta ou alterar o sentido do circulo. Nao é purismo, mas a ilimitada contaminatio
das coisas, das correspondéncias, a que o siléncio regressa” (Rossi, 2013, p. 63). Tal
e qual como o desenho da a sugestao para o que podera ser, e durante 0 processo se
auto-limita, “alargar-se a memoaria, aos objectos, as situagdes” (Rossi, 2013, p. 63),
completando-se por intermédio de conexdes conscientes ou por vezes inconscientes.
Processo este que, para Rossi, é dificil sem existir obsessao: “é impossivel criar
qualquer coisa de fantastico sem uma base firme, irrefutavel e, precisamente,
repetitiva. Era este o sentido de muitos projectos” (Rossi, 2013, p. 65) - obsessao que

admirava nas obras de Alessandro Antonelli®.

llustragdo 124 - “Teatrino Cientifico”, Aldo Rossi, 1978. llustragao 125 - “Teatrino Cientifico”, Aldo Rossi, 1978. ([Adaptado a
([Adaptado a partir de:] Fondazione Aldo Rossi, 2016a) partir de:] Fondazione Aldo Rossi, 2016a)

% Alessandro Antonelli (1798-1888) — Arquitecto Italiano com varios projectos de caris religioso. Sendo a
obra mais reconhecida a cupula piramidal da Mole Antonelliana, em Turim.
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As figuras usadas nos seus projectos, conferem-lhes, normalmente, “um sentido de
nostalgia ou mesmo de melancolia. Permanecendo sozinhos, indiferentes ao meio que
os rodeia, invocando a ordem primordial perdida pela cidade e a sua banalidade”
(Lopes, 2015, p. 112). Procurando dar uma orientagdo aquela area da cidade, nunca
perdendo no entanto, “a intencdo de criar uma relagdo Unica com o seu contexto:
locus solus®™ (Lopes, 2015, p. 112). O paradoxo que da origem a melancolia presente
em Rossi, parece ir de encontro ao conceito que Nietzsche diz ter-se perdido com
Sdcrates e, consequentemente, o inicio da “idade da razdo e do homem tedrico” (Fink,
1983, p. 29):

a existéncia perde como que a abertura para o lado escuro e nocturno da vida, perde o
saber mitico da unidade da vida e da morte, perde a tens&o entre a individualizagdo e o
fundo originalmente uno da vida, torna-se banal, cativa da aparéncia, torna-se
‘esclarecida’ (Fink, 1983, p. 29).
Apesar do seu extenso trabalho tedrico, Aldo Rossi, utiliza-o como um meio de
pensamento e de exposi¢cao das suas ideias - de reflexao por vezes -, como meio para
aprimorar a sua obra arquitecténica, dando a base sdlida, ja referida nas suas
palavras. Procurava adquirir conhecimento, sempre, além do seu oficio em
arquitectura, no cinema, no teatro, nas artes plasticas, na antropologia, na literatura,
num “qualquer livro de medicina” ou mesmo em “livros de imunologia” de Ivan Roitt
(Rossi, 2013, p. 99). Reconhecendo a necessidade de compreender o que estava para
la da arquitectura, porque, como diz na Introdugéo a Boullée, “mais do que ser pessoal
e colectiva de um determinado tempo, a arquitectura é a mais importante das artes e
das ciéncias, porque o seu ciclo € tdo natural como o ciclo humano, sendo quanto

resta do homem” (Rossi, 1981, p. 20).
Em Boullée, encontra um modus operandi, que em parte o caracteriza a si mesmo:

Uma interpretacao deste tipo, necessariamente, implica uma escolha. Eu defendo que
todos devem escolher e construir um campo de referéncias, o que € o melhor modo de
para avaliar uma tendéncia. Sem correr o risco de comegar de novo vezes e vezes sem
conta, sem nunca produzir um fio condutor de experiéncia. (...) Insistindo sobre a
relacdo entre logica e arte, tal como B. é racionalista, autobiografico, e exaltado
(Boullée, 1981, p. 8).

Estas premissas que incidem no seu modo de operar, sdo a sua referéncia tedrica

para os primeiros projectos - por exemplo, na ligagdo a Adolf Loos na Villa ai Ronchi in

97 - . a . . . , o
Locus Solus — lugar unico. Lugar que influéncia todo o projecto, com as suas caracteristicas Unicas.
N&o sendo possivel ser aplicado a outros contextos.
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Versilia -, assim como no modo de interpretar “o racionalismo exaltado, de Boullée e
outros, pressupde uma relagédo de confianga (ou de fé) que ilumina o sistema, a partir
de uma visado exterior” (Rossi, 1981, p. 15). O que Rossi a partir do seu processo,
procura executar no bloco de apartamentos de Gallaratese, em que “reinterpreta a
disposicao tradicional da vida civil, tal como uma galeria ou mercado” (Lopes, 2015, p.
118). Onde “o portico do piso térreo providencia um monumental alicerce de
actividades comerciais e eventos colectivos. Em contraste com a descaracterizada
envolvente, elementos que evocam os espacos urbanos primordiais e a sua memoria”
(Lopes, 2015, p. 118). Podendo estas, serem comparaveis as que Boullée tomou,
quando da planificagdo da biblioteca publica, inspirando-se na pintura de Rafaellogs, A
escola de Atenas (1509-10)99. “Esta pintura, simbolo da Renascenca, dedicada a uma
reunido dos fildsofos Gregos sob a cupula de uma basilica, a imagem de um templo
dedicado ao conhecimento” (Lopes, 2015, p. 116) serve de motivo para a construgéo

da biblioteca de Boullée:

Na implantacao do edificio retornamos a espacialidade da Escola de Atenas, coisa que
esta presente como referéncia nas perspectivas internas da biblioteca.

A imensidao da biblioteca, € o seu principal caracter arquitecténico, e simbolicamente a
imensidao da cultura ou a histéria, dentro de um edificio singular.

O anfiteatro de livros € uma solugéo tipoldgica, podendo criar-se outros anfiteatros de
livros sem repetirmos Boullée: mas B. n&o se limita a oferecer-nos o esquema
basilica/biblioteca, como sempre, da-nos um projecto concluido em que a decoragéo
permanece no tema do livro (Boullée, 1981, p. 17).

Para além de encontrarmos diversas similitudes, no modo de invocar os motivos
classicos entre Etienne-Louis Boullée e Aldo Rossi, também os encontramos na
“procura de uma obra desenvolvida sobre uma pesquisa pela “unidade” e “autonomia”
(Rossi, 1981, p. 10-11), estando ambos dentro de uma produgdo arquitectonica
“‘racionalista que se pretende superar a partir de uma extensa base logica” (Rossi,
1981, p. 12). O que levam a cabo, tomando uma posi¢ao de recusa do funcionalismo
da arquitectura, “e a consequente recusa de identificar o pensamento de arquitectura
com a obra construida, e o projecto arquitectéonico com o facto urbano” (Rossi, 1981,
p. 14).

% Rafaello Sanzio (1483-1520) — faz parte dos grandes mestres que protagonizam o Renascimento.
Mestre italiano em pintura e arquitectura, formou-se na escola de Florenga, caracterizado pela perfei¢cao e
suavidade presentes nas suas obras. Pintou obras como: Sposalizio della Virgine (1504), Madonna del
Cardellino (1506) ou os frescos no Museu do Vaticano realizados entre 1508 e 1511.

Escola de Atenas — um dos mais celebres frescos de Rafaello, pintado na Stanza della Segnatura, no
Museu do Vaticano, entre 1508 e 1511.
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llustragdo 126 - Escola de Atenas, Rafael Sanzio, 1509-10. llustragdo 127 — Biblioteca Nacional, Etienne-Louis Boullée, 1785.
([Adaptado a partir de:] Sanzio, maio 2016). ([Adaptado a partir de:] Gallica, 2016c).

O afastamento do funcionalismo, parece ter sido totalmente conseguido no projecto do
Teatro do Mundo, para a Bienal de Veneza de 1979-1980, em que, para além da
analogia que o projecto estabelece com a cidade, Rossi, apercebe-se “cada vez mais
claramente que a beleza era o lugar do encontro entre substancia e significados
diversos” (Rossi, 2013, p. 105). Isto &, “nada pode ser belo, uma pessoa, uma coisa,
uma cidade, se apenas significa si mesma, ou melhor, o préprio uso” (Rossi, 2013, p.
105), indo muito além da sua fungdo. A vida deste projecto, logo desde a sua
construgdo, até ao modo de estar na cidade e a sua capacidade de produzir
espetaculo, impressionam o préprio arquitecto. O que podemos imaginar, nao
certamente com o mesmo sentimento, nas fotografias de época do projecto, onde o

seu caracter efémero se desvanece numa relagao de pertenga a cidade e a sua

ambiéncia, em que diferentes locais consegues abordar imaginarios distintos.

llustragdo 128 — “Venezia Analoga’, Aldo Rossi, 1979. ([Adaptado a  llustragdo 129 — Cortes, Aldo Rossi, 1979. ([Adaptado a
partir de:] Adjmi, Giovanni, 1993, p. 150). partir de:] Arnell, Bickford, 1987, p. 251).

O projecto fixa-se na procura de relagdo com a cidade enquanto processo construtivo
e formal, mas principalmente quer fazer parte da sua encenacdo. Transformando o
imaginario da cidade, quase como numa peca de teatro, em que o limiar da

arquitectura é desafiado, no caracter flutuante e movel do teatro. Tal como é dito por

Renato Miguel Vicente Franco 138



Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

Rossi: “o Teatro vinha do mar e estava na laguna como os navios nos portos”; ou
presente no deslumbramento da peculiaridade de ser “um elemento limitrofe entre o
mar e a terra”, na descricao escrita por José Charters ao arquitecto, em que Ihe faz
lembrar as palavras do poeta Luiz Vaz de Camoes: “Aqui, onde a terra se acaba e o
mar comega” (Camodes apud Rossi, 2013, p. 105) Em algumas imagens alcangamos
um imaginario de, um barco, um farol, ou um edificio numa pequena ilha da cidade, o
que se percebe quando Rossi escreve: “Também o Teatro me parecia estar num lugar
onde acaba a arquitectura e comega o mundo da imaginagdo ou até o insensato”
(Rossi, 2013, p. 105).

llustragdao 130 - Inicio da Viagem para Veneza, 1979. llustragdo 131 — Teatro em Dubrovnik, Croacia, n.d, 1981.
([Adaptado a partir de:] Arnell, Bickford, 1987, p. 226). ([Adaptado a partir de:] Arnell, Bickford, 1987, p. 234).

llustraga@o 132 — Teatro na Lagoa de Veneza, 1979. ([Adaptado a  llustragdo 133 — Teatro na Lagoa de Veneza, 1979. ([Adaptado a
partir de:] Arnell, Bickford, 1987, p. 229). partir de:] Arnell, Bickford, 1987, p. 229).
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llustragdo 134 - Teatro na Lagoa de Veneza, 1979. ([Adaptado a  llustragéo 135 — Vista com Dogana, Redentor e Teatro do Mundo,
partir de:] Arnell, Bickford, 1987, p. 229). 1979. ([Adaptado a partir de:] Arnell, Bickford, 1987, p. 233).

Enquanto no Teatrinho Cientifico, Aldo Rossi, se havia debrugado sobre o tema da
memodria, “como repeticdo” em que isso mesmo “era a sua magia. No caso do teatro
do Mundo, mais préximo ao Teaftro Anatémico'® de Padua ou do Shakespeare Globe
Theatrem, em que a figura humana é colocada no centro do enredo, como em
pequenos anfiteatros, a procura dedica-se a encenagao da e na vida quotidiana. O
que no nome, Teatro do Mundo, figura esta intengéo, “como, retomando a tradigédo
veneziana” (Rossi, 2013, p. 109). Isto também, com referéncia nas cenas fixas dos
teatros romanos, onde existia, “semelhante ao retabulo das igrejas espanholas”, uma

cena fixa, a “cena do acto liturgico” (Rossi, 2013, p. 109).

A encenacéo procurada vai além do ambiente interior do projecto, que mesmo com o
caracter efémero, se adequa ao seu meio, nas chapas metdlicas utilizadas na
cobertura, tal como as das “torres e cupulas sao de ferro, cobre, chumbo”, ou também

na analogia com as “agulhas dos campanarios goticos afiadas até ao absurdo, verdes

1% Teatro Anatémico — construido entre 1594 e 1595, por Girolamo Fabricius Acquapendente, no interior
do Palazzo del Bo, pertencente a Universidade de Padua. A sala oval e em madeira, servia para aulas de
anatomia, onde um corpo morto servia de matéria para a ligdo, como diz uma inscricdo em latim presente
na sala: “este é o espago onde o morto ajuda o vivo”. Tal como se vé na pintura de Rembrandt, The
Anatomy Lesson of Dr. Nicolaes Tulp, 1632.

Shakespeare Globe Theatre — o teatro original foi construido durante o Reinado da rainha Elizabeth,
por James Burbage, em 1576, em Londres. Quatro anos depois Shakespear juntou-se ao grupo de atores
residentes e por 20 anos o teatro prosperou. A quando da morte de James Burbage, por complicagdes
com a renda acabam por se mudar para Rose e parte da empresa € vendida a alguns membros do grupo,
um dos quais William Shakespear. Durante 14 anos as pecgas de Shakespeare foram exibidas neste teatro
participando o préprio nas pecas deste segundo teatro. Em 1964, apds a England Puritan ter tomado
conta da administracdo de todos os teatros, este deixou de ser usado e foi demolido. Em 1997 uma
replica foi reaberta ao publico, apds inumeros estudos, realizados pelo actor, director e produtor
americano Sam Wanamaker, pois sé existiam factos da aparéncia exterior do teatro. As suspeitas do
Teatro ndo ser um verdadeiro circulo foi revelada apés escavagdes, no lugar onde tinha estado construido
0 segundo teatro, mas nunca se conseguiu ter certezas de qual seria a forma do palco. O Teatro foi
construido com os mesmos materiais e técnicas utilizados no séc. XVI, ja o palco tera sido uma mistura
entre fragmentos encontrados nos edificios e conselhos praticos dados por actores, que participaram num
workshop realizado em 1995 e 1996 (shakespearesglobe.com).
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no branco do céu” (Rossi, 2013, p. 110). Trabalhando para que a obra fosse parte da
cidade, mesmo sendo temporaria. Fazendo, assim, jus a sua crenga em que “o
arquitecto e o comediografo devem conhecer as grandes linhas do ambiente porque
sabem que as personagens e 0s seus proprios sentimentos podem ser substituidos ou
que, de algum modo, com o tempo, a representagado sera diferente” (Rossi, 2013, p.
112). Consciente de que a obra embora acabada, tenha que deixar uma parte em
aberto, que ndo é do dominio do arquitecto, e esta latente no tempo e na vida do

homem.

llustragao 136 — Vistas interiores do Teatro do Mundo, 1979. (Arnell, Bickford, 1987, p. 230).

Podemos descrever Rossi, como alguém que vé claramente uma face da cidade, que
para o resto dos mortais esta escondida, sendo a sua arquitectura a representacéo fiel
do mundo que via. O seu estado de melancolia, esta patente em cada projecto, e é
esse estado, que o leva a uma auto-absorgcdo que torna possivel a sua confrontacao
com a arquitectura. O seu trabalho, é entdo, nada mais que o testemunho do que via e
0 seu modo de pensar, quando confrontados com essa visao (Moneo, 1987, p. 313).
Esta visdo, além de mais, s6 foi possivel com base num “fanatismo e obsessdo, que
lhe concede a capacidade de ndo se afundar no mar da mediocridade” (Boullée, 1981,

p. 8). O modo como Giedion'* caracteriza Le Corbusier'® e, que o proprio Aldo Rossi

102 Siegfried Giedion (1888-1968) — Historiador e critico de arquitectura Suigo. Tem uma grande influéncia

na década de 1950, ao escrever os livros Space, Time and Architecture e Mechanization Takes
Command, tendo sido também secretario geral do Congres International d’Architecture Moderne.

Le Corbusier (1887-1965) — é o pseudodnimo de Charles-Edouard Jeanneret. Arquitecto, escultor e
pintor, de origem Suiga, naturalizou-se francés em 1930. E um dos mais conceituados arquitectos do séc.
XX, sendo o impulsionador do conceito Unité d’habitacion, assim como o mentor dos cinco principios da
arquitectura e do livro O Modulor — onde defende a relagdo humana com espaco e tudo o que o envolve.
Autor de diversas obras como: Unité d’habitacion de Marseille, Villa Savoye, Couvent Saint-Marie de la
Tourette, Chapelle Notre Dame do Haut, entre outras (fondationlecorbusier.fr).
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utiliza para descrever Boullée, adequando-se a si mesmo. Os seus projectos, para
além da visdo peculiar e da individualidade, sdo eles préprios uma cronologia da
maturacido do arquitecto - e consequente maturagdo da obra -, onde quase é possivel
dizer qual sucede qual, em que na falta de algum nos é “impossivel compreender a
passagem do tempo” (Lopes, 2015, p. 112). S6 a preocupagédo com o tempo seria
capaz de dar a obra de Rossi o siléncio que procurava, e que a quando de escrever a
Autobiografia Cientifica, encontra nos seus trabalhos, muito contrario ao purismo dos
seus primeiros desenhos. E esta serenidade de obra consolidada pelo tempo,
encontrada nos monumentos antigos que reconhecemos, agora também, nos

projectos de Aldo Rossi, com toda a sua melancolia latente.

Ligada a serenidade e aos préprios monumentos estd o que para Rossi € o mais
importante na arquitectura, “o tempo e o lugar” — o tempo num duplo sentido de
cronolégico e atmosférico -, “a primeira condigdo da arquitectura e, portanto, a mais
dificil” (Rossi, 2013, p. 87). Classificando os lugares como “mais fortes do que as
pessoas”, em que “a cena fixa € mais forte do que o acontecimento” (Rossi, 2013, p.
84) — base tedrica da arquitectura. Esta perspectiva, muito importante na
compreensdo do projecto do cemitério de San Cataldo, surge a cada preocupagéo

com resolugcao do espaco.

E a partir destas visdes de Rossi que iremos procurar abordar o cemitério de San
Cataldo no capitulo seguinte. Procurando acima de tudo estabelecer a ligagédo entre as
premissas do arquitecto, latentes na fase de projecto, com o que foi debatido e
executado durante a fase de concurso e de obra, o que levou a varias alteragdes
dentro da ideia base prevista. Teremos também em conta que na visita realizada ao
projecto e, o modo como este é vivido actualmente esta condicionado pela interrupgao
da construgdo, o que nos podera levar a leituras erradas ou ambientes e vivéncias

inacabadas.
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4. IN MEMORIAM

4.1. CEMITERIO DO BosQuUE — CEMITERIO SuUL DE EsTocoLMO

4.1.1. PROJECTO

A questao central abordada por todo o desenho do cemitério € como dar forma aquele
momento de passagem da vida para a morte. Aqui, os arquitectos conseguiram criar
uma paisagem celestial, onde a atmosfera e a beleza comunica com cada um e com
todos ndés; uma harmonia perfeita estabelece-se entre as formas discretas e os
detalhes dos edificios e da paisagem natural em que estdo definidos. A arquitectura
pressupde a participagdo da humanidade, proporcionando caminhos através da floresta
para procissdo, cheios de bosques de pinheiros, espagos abertos e capelas para
oracao e contemplagdo. A propria beleza do ritmo foi encarada como algo que poderia
servir para atenuar a dureza do sofrimento humano (Bedoire, 2014, p. 381).

llustraga@o 137 - Vista da entrada do Cemitério do Bosque. (llustragdo nossa, 2015).

O cemitério do Bosque, no seu nome original sueco Skogskyrkogarden, surge duma
necessidade de expansao da area de cemitério na cidade de Estocolmo, expressa
pelo municipio desde 1905. Esta necessidade de expansao das areas de sepulcro,
que se estende por toda a Europa, deve-se a um fendmeno de superlotacdo dos
cemitérios existentes ja desde o século XVIIl, o que desencadeia discussdes de
organizacao e localizagdo destes espagos, para os quais deveriam ser estabelecidas
leis (Giardiello, 2014, p.106). Este problema que encontramos, também, aquando da
construcao do Cemitério Cesare Costa em Modena, e que no caso italiano em estudo
se estende para a fase da expansdo do cemitério em que intervém Aldo Rossi (o
nosso segundo caso de estudo), tem caracteristicas unicas no debate Nordico e mais
propriamente Sueco para o espago do cemitério. Neste caso o debate alonga-se a

pratica da cremacgdo, que surge como possibilidade de resposta ao problema de
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superlotagdo, o que renova a ligagdo aos ritos ancestrais Nordicos, dos povos da
Idade do Bronze, pratica completamente distinta das crengas dos povos do
Mediterrédneo, o que é também averiguado no modo como o cemitério é “edificado” na
cultura Nordica'. Com todas estas premissas, o municipio de Estocolmo e a entidade
reguladora dos cemitérios, langa em 1914 um concurso internacional para a criagéo do
Cemitério Sul de Estocolmo. O concurso que procurava resolver mais que o problema
do espaco de sepulcro, previsto numa area com 50 hectares, insere-se na zona de
Enskede que se destina a expansao da cidade, esta zona maioritariamente arborizada
€ dominada por uma baixa colina e contemplava ja bons acessos rodoviarios e
ferroviarios (Giardiello, 2014, p.106-108).

llustraga@o 138 — Primeiro Plano do Cemitério do Bosque, S. Lewerentz e E.G. Asplund, 1915. ([Adaptado a partir de:] Giardiello, 2014,
p. 107).

O projecto com a entrada Tallum, proposto por Erik Gunnar Asplund e Sigurd
Lewerentz, é designado como vencedor em maio de 1915, ao propor uma solugéo
racional em que a clareza do tragado oferece ao visitante a capacidade de vivenciar a
experiéncia por si, sem necessidade de orientagbes extra. A solucdo dos dois
arquitectos integra na floresta existente as areas de sepultura, as capelas e outros
edificios importantes a pratica dos ritos, onde os percursos existentes sao
aproveitados e intercalados com outros atravessamentos secundarios. A proposta
Tallum incorpora uma “inseparavel unidade entre arquitectura e paisagem, assim
como o caracter religioso e o espirito primitivo Nérdico” (Giardiello, 2014, p.108). Uma

proposta que confere decéncia ao ritual sagrado e assimila o sentido dos povos

104 . . T o . . . . . N
Tipologia Nordica de cemitério — ideologia e tipologia mais ligada a natureza, com base numa procura
de retorno as origens — praticas antigas abordadas anteriormente.
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ancestrais, combinado com um caracter profano, afim de tornar o tema da morte mais
aceitavel e compreensivel para o individuo sem que |lhe seja retirado o sentido tragico

intrinseco ao momento.

Tallum resume as alteragbes e expectativas que podem ser encontradas numa
sociedade dividida entre a tradigdo e a modernidade, atenta as variagdes no estilo e no
seu modo de vida, mas ao mesmo tempo, ansiosa por reafirmar os antigos principios
de clarificagdo, ainda vivos na cultura nacional (Giardiello, 2014, p.108).
Numa proposta em que a identidade do lugar parece ser o mais importante a ser
preservado, os dois arquitectos tiram partido das caracteristicas naturais existente
para valorizar o seu plano. Numa zona repleta de arvores projectam percursos que
tiram partido do relevo e dos percursos existente, ligando lugares significantes e
fascinantes. Isto demonstra e faz-se notar no Cemitério, na disposi¢cdo das capelas e
de cada lugar de ritual, ndo sendo estes escolhidos ao acaso. Tal como acontecia no
lugar de ritual ancestral, em que cada pedra era colocada segundo especificas
caracteristicas, as capelas e os locais de culto sdo planeados com a mesma pericia
neste cemitério, sem que um espago se evidéncie sobre o outro. Estes espagos vao
sendo descobertos um ap6s o outro ao longo do caminho, numa sequéncia repleta de
significado simbdlico. Alguns destes percurso, por ligarem pontos de maior
importancia - como o Caminho dos Seven Wells -, acabaram por revelar proeminéncia,
mas é o resultado de uma planificagao eficaz evidenciada pela boa utilizagdo humana.
O plano pretende engrandecer a paisagem natural, que ao contrario do que se possa
pensar, enaltece ainda mais a monumentalidade de cada edificio construido, que a
excegao da torre do crematério, todos séo reduzidos a impactos pontuais na paisagem

na demanda de serem notandos pouco a pouco.

llustragdo 139 - Antiga estrada Tyresovagen, 1920. llustracdo 140 — Pedreira existente — vista para a entrada, 1923.
([Adaptado a partir de:] Carmel, 2011, p. 7). ([Adaptado a partir de:] Carmel, 2011, p. 139).
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O Cemitério do Bosque afirma-se entdo como uma floresta ou bosque (como o nome
indica), em que a presenga humana faz-se notar na estruturagéo dos percursos dentro
de regras especificas e precisas, sempre recorrendo a recursos naturais. Esta
reorganizacédo que tira partido do lugar, evoca o arquétipo das memodrias ancestrais:
‘como os tumulos de familia que consistem em montes de terra como tumulos
primitivos, ou simbolos classicos como o caminho das urnas ou o adro da capela onde
bustos alternam com altas arvores” (Giardiello, 2014, p.109). Toda a disposigdo do
cemitério alterna entre lugares de aspecto secular, mais ligados ao ritual pagéo, e
lugares em que a utilizacdo de elementos arquitecténicos de linguagem classica
evidenciam uma representacdo mais monumental. O que determina uma tentativa,
talvez unica, de uniformizar o espago do ritual da morte em que os simbolos religiosos
sdo reduzidos ao minimo, evocando mais sobriamente a memodria dos rituais
ancestrais, como um espacgo de igualdade, perspectiva que se tera tornado mais

notoéria durante os anos da Primeira Guerra Mundial.

O plano geral do projecto, ganho em 1915, sofre
diversas alteracbes até a sua imagem final,
assim como as diversas partes serao
construidas ao longo de varios anos, sendo
concluido finalmente em 1940 com a construcao
do Crematério do Bosque - Capela da Fé,
Capela da Esperanca e Capela da Santa Cruz.
Nestas alteragbes podemos sublinhar o
redesenho de 1916 da entrada, que passa a ter
um aspecto mais monumental em contraste com
a densa floresta, o redesenho da frente e
estrada norte por onde se faz a entrada principal
do cemitério e a geometrizagcdo mais rigorosa
dos percursos. A partir deste plano séo
projectados e construidas as diversas partes,
sempre num equilibrio entre o orgénico e o
geométrico, entre a natureza e o edificado. Em
1918 os arquitectos sdo solicitados para
llustragio 141 — Plano Final do Cemitério do Bosque, ~d€S€Nhar uma pequena capela temporaria e

E. G. Asplund e S. Lewerentz, 1941. ([Adaptado a
partir de:] Carmel, 2011, p. 13). estudar o desenho da entrada, sendo a capela
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desenhada por Asplund - Capela do Bosque - e a entrada por Lewerentz, que so fica
definida em 1932. Mais tarde as autoridades do cemitério decidem construir uma
capela mais importante, com materiais mais nobres e duraveis, a Capela da
Ressurreicdo, posicionada no final do caminho dos Seven Wells que se inicia no
Bosque da Lembranga, no monte Almhéjden, todo o conjunto é entregue a Sigurd
Lewerentz. Mais tarde sdo ainda projectados o Tallum - Centro de Visitantes,
inicialmente desenhado para os trabalhadores do cemitério, e o Crematério do

Bosque, ambos entregues a Gunnar Asplund (Giardiello, 2014, p.109-115).

A organizacéo concreta da entrada, a cerca exterior, 0s muros e a zona de sepulturas,
realizadas pelo arquitecto Sigurd Lewerentz, apesar da dificuldade de ser entendida
num primeiro momento, é, até agora, o trabalho mais notavel e seguramente o que
dara ao cemitério o seu caracter final (Asplund, 2002, p. 71).
Esta afirmacao de Gunnar Asplund sobre os trabalhos executados por Lewerentz é de
veras importante, e normalmente é algo que nao é assinalado quando se fala do
Cemitério do Bosque. Mas ao compararmos o Cemitério do Bosque com os cemitérios
realizados na cultura do Mediterraneo, ndo encontramos uma grande diferencga entre a
convencional delimitagcdo do cemitério e a separagao realizada aqui entre o exterior e
o interior, feita com o elemento muro. Esta delimitagdo, em muro, tem as suas
diferengas no modo como elemento arquitecténico é trabalhado para se adequar ao
terreno, aumentando e diminuindo a sua altura conforme a relagao que tem com o
visitante ou com o terreno, conforme a emocéao que pretende exprimir. Este muro, tem
em si a vontade, de Lewerentz, de intensificar os sentidos do ser humano. Ao
percorrermos a rua Sockenvédgen, por onde fazemos a entrada a norte para o
cemitério, caminhamos sob um longo poértico de arvores geometrizadas, em que as
copas das diversas arvores que nos ladeiam o percurso se uniram como uma unica
cobertura que se altera a cada estagcdo do ano, com uma escala humana em que o
muro passa despercebido. O percurso que até entdo ndo tinha exposto a altura do
muro, revela-se numa praga semicircular onde uma sublime magnificéncia assinala a
importancia do lugar que se sucede. A praga delimitada por um muro de cerca de 3
enquadra a colina verdejante com a cruz, uma massa arbérea ao fundo e o céu azul -
uma imagem onde os excessos de uma capital como Estocolmo séo afastados, e nos
€ oferecido um cenario de paz -, em contraste com a pedra cinzenta do muro. Esta
praca e este enquadramento sdo também delimitados por arvores, que do interior, se
sobrepdbem ao muro, algo que nos remete para referéncias de viagem tanto de

Lewerentz como de Asplund. Mas este percurso, ladeado pelo muro, a partir da praca
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tem a peculiaridade de ir perdendo a sua monumentalidade a medida que entramos no
cemitério e vai-se adequando a escala humana, até estarmos no interior e este ser
como um murete de peito, como uma metafora a humanizagdo do momento sem
nunca perder o sentido tragico deste. O muro desvanecesse ao chegarmos a clareira

que antecede o bosque e deixa de se afirmar ao estarmos no interior do cemitério.

|

llustragdo 142 - Proposta para llustracdo 143 — Desenho de llustracdo 144 — Perspectiva de proposta para a
Entrada, S. Lewerentz, 1930. Entrada, S. Lewerentz, 1924-31. Entrada, S. Lewerentz, 1924-31. ([Adaptado a partir
([Adaptado a partir de:] Carmel, 2011,  ([Adaptado a partir de:] Giardiello, de:] Giardiello, 2014, p. 125).

p. 98). 2014, p. 125).

llustracdo 145 — chegada pela rua llustracdo 146 — Entrada do Cemitério do Bosque. (llustragéo nossa, 2015).
Sockenvagen ao Cemitério do
Bosque. (llustragdo nossa, 2015).

Ja anteriormente Lewerentz e eu, em colaboragdo, haviamos configurado os rasgos
principais da paisagem que se apresenta diante os nossos olhos, desde a entrada
principal. Esta zona consistia originalmente numa pedreira em forma de tigela e em que
no fundo havia uma area rochosa. Desta montanha extraiu-se a pedra para a
realizagdo do muro de fecho, de 3600 m de largo, que rodeia o cemitério. Mediante
obras publicas de emergéncia e reserva fizeram-se as escavagdes do terreno,
conformou-se a grande colina e construiram-se os caminhos. Aproveitando estes
trabalhos de planeamento fez-se um estudo que mostrou a possibilidade de situar o
Crematorio ao fundo dessa paisagem (Asplund, 2002, p. 245).
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llustragdao 147 — Fragmento do Plano Geral do Cemitério do Bosque — com implantagdo do Crematério, E. G. Asplund, 1932.
([Adaptado a partir de:] Giardiello, 2014, p. 129).

Ao entrarmos no espago do cemitério, propriamente dito, encontramos um segundo
espaco de recepgdo, uma segunda praga numa clareira que nos antecipa o bosque
onde nos sdo dadas as opgbes de percurso. Esta clareia que evoca a
monumentalidade por intermédio da paisagem antes de entramos no bosque e, ao
mesmo tempo, tem as suas razdes funcionais, sendo nesta clareira que o autémovel,
o autocarro ou qualquer que seja o veiculo, no qual os participantes no ritual se
desloquem até ao cemitério, pode ser deixado para posteriormente se deslocarem a
pé para a capela ou os locais de sepulcro, ambos no interior do bosque. E a partir dos
limites desta clareira que a escala dos percurso se torna mais constantemente
humana e as ruas largas se cingem, principalmente, para a manutencéo do cemitério
ou casos esporadicos de acesso, mantendo a caracteristica de ndo se relacionarem
directamente com os espagos de sepulcro, dando espago ao momento de comogéo. A
partir daqui as direc¢des de percurso dividem-se praticamente em trés, por oeste, por

este ou a eixo da entra, todas em direcgao a sul.
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Ao centro em diregcdo a sul o caminho
da Santa Cruz - Korsets Stig -, um
percurso empedrado que passa por
uma primeira zona de sepulcro,
separada por um muro e arvores que
Ihe sobrepdéem, este percurso foi
pensado para o peregrino que vem
prestar o seu culto, a sua
homenagem ao ente perdido e chega
a pé ao cemitério. O caminho com a
cruz, que se evidencia na paisagem,
desproporcionada em relagcdo a cruz
Catdlica procura demonstrar o
sentido de integracdo das varias
praticas, no fundo um cemitério para

todos prestarem os seus rituais

llustrag@o 148 — Caminho da Santa Cruz. (llustracdo nossa, 2015).

decente e respeitosamente. O caminho que da acesso aos participantes dos “rituais

de passagem” realizados no Crematério - na Capela da Fé, na Capela da Esperancga

ou na Capela da Santa Cruz - onde culmina, num primeiro instante, no poértico da

capela da Santa Cruz, no qual se encontra a escultura de John Lundqvist,

Ressurreigdo, um espacgo preparado para a espera, junto ao lago artificial, onde se

encontra também O Lugar de Cerimonias ao ar livre. Mas este percurso prolonga-se e

7

para quem chega a pé é o naturalmente realizado para se chegar a Capela do

Bosque.

Directamente conectado ao crematério, dispds-se na parte este da colina e dentro de
certos limites um espagco compreendido para as urnas, um recito que com 0s seus
muros vinculava arquitetonicamente os edificios das capelas com os muros da entrada
principal. Para sul abriu-se - utilizando o corte das arvores -, uma clareira no meio do
bosque, ao longo do caminho principal que conduz a Capela do Bosque. Para o lado
oeste da grande colina, ao ar livre, foi situado O Lugar de Cerimdnias - uma superficie
pavimentada em pedra, com uma pequena plataforma para o catafalco. Fizeram-se os
caminhos e as escadas, assim como o grande lago artificial, no qual se reflecte a
paisagem e os edificios, y se plantaram arvores e flores (Asplund, 2002, p. 245).
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llustrag@o 149 — Caminho dos Seven Wells — monte Aimhdjden — Bosque da Recordagdo. llustragdo 150 — Caminho dos Seven
(llustragéo nossa, 2015). Wells. (llustragdo nossa, 2015).

A oeste a opgao divide-se em dois percursos, uma grande estrada - Gunnar Asplund
Vég -, com a escala que sugere mais uma utilizagdo por parte do automoével, talvez
pelo sua aparéncia desprotegida no sopé da colina e que serpenteia e se embrenha
na bosque, cruzando-se com o caminho dos Seven Wells, mais que uma vez, unindo-
se com a Minneslundsvédgen, sem interferir directamente nas zonas de enumacéo. E a
segunda alternativa, um caminho de reflexao, o percurso principal pensado para o
pedo, em que a subida numa primeira colina embrenha-nos numa primeira fase de
bosque, como que preparado-nos para um momento de introspeccdo, onde antes de
voltarmos a descer nos afastamos da sombra das arvores e avistamos o monte
Almhoéjden e em segundo plano o Crematério. Conduzidos pela encosta a escadaria
que da inicio ao caminho dos Seven Wells, subimos para a Colina da Recordacgao - o
monte Almhdjden -, sé revelado apdés o esforgo do ultimo degrau, onde somos
afastados de todo o bosque, para um tranquilo momento em que nos é possivel
contemplar, de modo apartado, a realidade que nos rodeia numa pequena praca
rectangular em que as arvores delimitam o espago. A partir daqui o percurso faz-se
suavemente pelo declive que nos afasta do ambiente introspectivo e nos encaminha
para outro ambiente, e mais uma vez a entrada no bosque denso, onde se realizam a
maioria das enumacgdes, ocorre lentamente ao sermos acolhidos por arvores de
pequeno porte, de folha caduca, em que os seus finos ramos se estendem até ao
chdao e nos escondem a floresta que se avizinha, introduzindo-nos no bosque
absortamente. Este percurso que nos revela progressivamente a Capela da
Ressurreicdo, vai aos poucos, também, submetendo-nos a realidade da enumacéo e

da partida de um ente, até que chegamos ao lugar onde o “ritual de passagem” é
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realizado - a capela. Nos espagos de enumacao, divididos em talhdes onde a estela
assinala a sepultura - o unico elemento, estabelecido pelas autoridades, possivel de
ser utilizado -, a luz é filtrada pelos altos pinheiros, promovendo um espago em que a
sombra € a constante que transmite o pesar, o sentido tragico do momento, e em que
a luz do sol nascente ou poente, instante em que os raios irrompem entre os troncos,
alude a uma luz divina, metaforas que Lewerentz e Asplund embrenham num profundo
mistério. Este sentido lento de tomada de posse e o modo como a luz penetra na

floresta remeto-nos, de novo, para a ja citada frase de Lewerentz:

Esta lenta tomada de posse do espago (modo como gradualmente se torna seu)
promove a fusédo da privacidade na partilha do ritual comum como esséncia do sagrado
e é apenas em tal escuriddo que a luz assume uma qualidade figurativa (Lewerentz
apud Wilson, 2014, p. 20)

llustragdo 151 — Perspectiva do Bosque da Recordagéo, S. Lewerentz, 1937-40. llustragdo 152 - Planta do Bosque da
([Adaptado a partir de:] Giardiello, 2014, p. 130). Recordacao, S. Lewerentz, 1937-40. ([Adaptado a
partir de:] Giardiello, 2014, p. 130).

E ainda, a este o percurso divide-se em dois, pela Kapellsligdn e pela
Ostanvindsvégen. Em que o primeiro percurso serve as chegadas ao cemitério dos
carros funebres, dos carros com coroas de flores e das procissdes de carros que se
dirigem para os acontecimentos do Crematdrio e da Capela da Fé, da Capela da
Esperanca e da Capela da Santa Cruz. Ou seja, neste percurso os carros funebre e de
coroas entram numa via secundaria de acesso ao patio este, onde funciona a zona de
servico do Crematério e das trés capelas, enquanto as procissdes seguem igualmente
pelo percurso mas continuam para deixar os visitantes - este percurso esta ainda
preparado para os carros esperarem mais a frente, junto a curva, em que ao
continuarem o percurso recolhnem as pessoas apds a ceriménia. Este percurso esta
ainda planeado para quem se desloque em autocarro, com um estacionamento

especial para estes. Quanto ao segundo percurso, pela Ostanvindsvégen, inicialmente
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servia o perimetro este do cemitério, deixado em bosque como uma éarea de futura
utilizagdo. Actualmente este percurso ja da acesso as zonas de sepulcro e ao novo
crematorio, projectado por Johan Celsing Arkitektkontor, em 2013, inserido no interior
do bosque, com as mesmas premissas de integracdo com a natureza e de néo

sobressair na paisagem natural.

Todos os carros flnebres e os que levam coroas e materiais vao pelo caminho
principal e pela via de acesso, para o patio do lado este.

As procissdes com carros vao igualmente pelo caminho principal e por esta via de
acesso, mas continuam até ao interior da antessala monumental, onde deixam os
visitantes. Os carros continuam e esperam na curva do caminho, para posteriormente
seguir e recolher de novo as pessoas junto a escadaria sul, depois da cerimodnia.

As procissbes em autocarros alugados seguem o mesmo passeio, s6 que O0s
autocarros tém que esperar num estacionamento especial (Asplund, 2002, p. 245-247).

llustragdo 153 — Percursos por Kapellsligdn e pela Ostanvindsvégen. (llustracdo  llustragdo 154 — Chegada a Capela da Santa
nossa, 2015). Cruz - final do percurso automoével pela
Kapellsligén. (llustragédo nossa, 2015).

No Cemitério do Bosque existem trés momentos, completamente, independentes que
devemos salientar individualmente, estes sao trés momentos de celebracio do “ritual
de passagem” onde se pretende celebrar o rito e acima de tudo que funcionem
independentemente uns dos outros e, principalmente, que nao interfiram nas
celebragbdes praticadas em cada um. Os trés momentos que identificamos como a
Capela do Bosque, a Capela da Ressurreigao e o Crematorio - que se divide em mais
trés Capelas: a Capela da Fé, Capela da Esperanca e Capela da Santa Cruz -,
proporcionam a celebragdo de seis rituais funebres sem que haja qualquer
interferéncia entre eles, algo talvez inédito a época e que hoje em dia continua a ser

extremamente actual. Ao compararmos este funcionamento com o Cemitério de San
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Cataldo, projectado cerca de 40 anos depois, encontramos no cemitério de Modena
dois percursos de acesso para a chegada dos visitantes, em que o automovel é
estacionado no exterior, € no interior do cemitério o percurso faz-se num unico, o que
para a taxa de mortalidade prevista a época parece limitado. Detemo-nos agora no

estudo arquitectonico individual destes trés momentos.

Nao se tratava de fazer uma capela monumental com caracter representativo do
Cemitério de Estocolmo. Pretendia-se somente levantar uma pequena capela, o mais
econdmica possivel e disponivel para a sua imediata consagragdo. Num futuro, quando
a capela principal esteja terminada, a Capela do Bosque tera um papel totalmente
subsidiario.

[...] ndo necessitava um edificio com presenga monumental, por isso se levou a
edificacdo para o interior do bosque, procurando que a sua presenga resulta-se
discreta, dispondo-se recatadamente, ocultando-a na natureza. Dai que os pinheiros e
abetos do bosque se elevem sobre a cobertura do edificio até dobrarem a altura deste
(Asplund, 2002, p. 71).
A Capela do Bosque, construida em 1921 tem
como objectivo, desde o inicio, um edificio discreto,
em que se pretende “satisfazer a necessidade de
um lugar destinado a funerais mais intimos”
(Asplund, 2002, p. 71). Esta capela, projectada por
Asplund, completamente imbuida no bosque tem a
sua area delimitada por um muro rebocado em
cimento, projectado por Lewerentz, para diferenciar
do espaco da capela do espago do cemitério.
Projectada ao estilo do Romantismo Nacional, esta

capela construida totalmente em madeira alude,

em parte, as cabanas primitivas dos povos
nordicos, construidas em total comunhdo com a

natureza, em que a madeira era impermeabilizada

llustragao 155 — Capela do Bosque. (llustragdo
nossa, 2015).

com 6leo queimado, dando a cor preta a cobertura.
Com uma implantagéo rectangular, a capela acolhe-nos num pértico de doze colunas
branca comprimido, onde o cortejo funebre se reune e espera o inicio do ritual. A
capela em si € um espag¢o quadrado, intimo e em contraste com os muros e as
arvores, por baixo da cobertura negra sublima-se o branco das paredes e das colunas,
que enquanto no exterior se mantém na penumbra, no interior se exalta pela luz que

se expande a partir da cupula. Toda a capela é unificada a partir “da forma circular que
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se gera em torno do catafalco. Este espago nasce da cupula e das oito colunas que a
sustentam” (Asplund, 2002, p. 72), e se distribuem de forma circular, e donde se tem
uma nogao de conjunto, cupula-pilares. O catafalco, situado por baixo da cupula ndo
se situa ao centro por razdes de funcionamento, necessitando do devido afastamento
da entrada; a esquerda desta existe ainda uma pequena porta, tal como nas igrejas,
para aqueles que cheguem apo6s a cerimdénia comecar. Este espago de celebragéo
ndo evoca qualquer simbolo religioso referente a determinada religido, possibilitando
cerimonias de qualquer crencga religiosa. Por baixo da capela, construido em betdo
armado, o espaco tém uma sala onde se faz a secagem das prendas funerarias e que
também serve como sala de aquecimento, carvao e camara quente, sendo feito o

aquecimento através de uma cavidade situada ao nivel do pavimento, por baixo do

catafalco.

llustragdao 156 — Capela do Bosque. llustragdo 157 — Implantagdo e Alcado Illustragdao 158 — Planta e Corte Transversal -
(llustragé@o nossa, 2015). Frontal - Capela do Bosque, Asplund, Capela do Bosque, Asplund, 1918. ([Adaptado
1918. ([Adaptado a partir de:] Asplund, a partir de:] Asplund, 2002, p. 75).
2002, p. 75).

Junto a capela existe ainda um edificio em tunel abobadado, totalmente construido em
betdo armado, que se destina aos defuntos. Este edificio construido meio enterrado e
coberto com uma camada de gravilha e de terra vegetal, proporciona baixas
temperaturas no verdo e calor no inverno. A parte este edificio, existe ainda uma
pequena construcdo em madeira, de apoio a capela. A sul do edificio, a partir da
rotunda das urnas, para la do muro, o percurso baixa por uma escadaria que liga ao
lugar onde se situam os tumulos das criangas. “Esta zona sera rodeada de arvores de
folha caduca e tera um caracter muito mais luminoso” (Asplund, 2002, p. 77),

opostamente a penumbra em que se imerge a Capela do Bosque.
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llustragao 159 — Capela da Ressurreigao. (llustragdo nossa, 2015). llustragdo 160 — Implantagcdo da Capela da
Ressurreigdo, S. Lewerentz, 1923-25.
([Adaptado a partir de:] Giardiello, 2014, p.
110).

A Capela da Ressureigdo comeca a ser planeada em 1921, por Lewerentz, como um
momento de conclusdo do caminho dos Seven Wells. Sé no final de 1922 o projecto
toma a forma final que reconhecemos hoje, quando ao percorrermos o caminho,
ladeados por um sombrio bosque de enumacéo, se enquadra ao longe um partico de
estilo classico entre o arvoredo. Esta imagem que nos remete tanto para as imagens
de Lewerentz recolhidas durante a sua viagem por Italia, como para uma monumental
capela a eixo do caminho em harmoniosa relagdo com a natureza, reserva varias
surpresas nao perceptiveis nesta primeira impressdo. Originalmente chamada de
Capela Sul, afirma-se como um momento de intencional contraste com a Capela do
Bosque, rodeada por arvores mantém a distancia necessaria do seu envolvente, numa
relacdo paradoxal de afastamento e harmonia. A aproximacido a capela revela-nos,
entdo, o atrio e o podrtico assimetricamente posicionados em relagcdo ao corpo do
edificio, e com a orientagdo completamente contraria a que se pressupunha. Enquanto
0 portico a eixo com o caminho dos Seven Wells mantém uma orientagdo norte-sul, o
corpo do edificio adopta a orientagdo este-oeste, “como é costume com a igrejas
cristas” (Giardiello, 2014, p.125), enquanto solugdo que mantém a relagdo com a

tradicdo e com o préprio lugar.

“Assim, a construgdo do atrio monumental torna-se a consequéncia natural do desejo
de destacar a entrada principal na grande avenida de acesso e de delimitar o cemitério
com arquitectura rica e preciosa. Entdo a capela €, como se poderia esperar, muito alta
e tem um comprimento que é visivelmente maior que a largura: proporgdes que
relembram igrejas tradicionais e que d&o as divisbes interiores um caracter altamente
original (Markelius, 2014, p. 368).
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llustragdo 161 — Planta e Alcado Oeste  llustragdo 162 - Corte Longitudinal e llustragdo 163 — Corte Transversal e Algado
da Capela da Ressurreigdo, S. Algado Norte da Capela da Ressurreicdo, Sul da Capela da Ressurreigdo, S.
Lewerentz, 1923-25. ([Adaptado a partir ~ S. Lewerentz, 1923-25. ([Adaptado a partir  Lewerentz, 1923-25. ([Adaptado a partir de:]
de:] Giardiello, 2014, p. 112). de:] Giardiello, 2014, p. 113). Giardiello, 2014, p. 114).

O pdrtico em pedra, que reproduz o estilo e as propor¢des do classico, da origem ao
nome da Capela da Ressurreicdo, em 1925, com a doacéo por parte do Fundo Eva
Bonnier da escultura, Kristin Uppstandelse (Ressurreicdo de Cristo). Realizada pelo
grupo de Ivar Johnsson, a escultura é incorporada no timpano do pértico da entrada e
da, assim, o nome a capela (Markelius, 2014, p. 368). Este pértico refugia atras de si
um edificio em tons de cobre, em contraste com o branco da pedra, e sobretudo a
fachada norte, que comporta unicamente a entrada para a capela, origina, na sua
maioria, um espac¢o em sombra carregado pelo pesar do momento, austero e que dara
maior énfase a luz encontrada no interior da capela, como um momento de transigcao
entre a sombra do bosque e a sombra do edificado e s6 depois a luz. Num edificio
caraterizado pela surpresa, o momento da entrada revela, inesperadamente, o
afastamento do poértico em relagdo ao bloco da capela, um afastamento sublimemente
planeado que claramente visivel nos desenhos da capela, mas que no modo como é
feita a aproximacdo a capela se torna imperceptivel. Uma opgéo construtiva onde
Lewerentz “torna mais explicita a qualidade deliberadamente fragmentada” (Mansilla,
2014, p. 377) dos seus projectos e do seu processo de coerentemente unificar

referéncias distintas.

O interior da capela caracteriza-se principalmente pela luz do grande vao na fachada
sul, que recai durante todo o dia sob o altar e o catafalco, subentendendo quais os
locais de maior importancia no espaco e durante a ceriménia. A capela é decorada
com baixos relevos nas paredes, com motivos classicos, que procuram ser 0 mais

sintetizados possivel, deixando o momento de maior adorno para o altar, feito num

Renato Miguel Vicente Franco 157



Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

portico classico. O posicionamento do 6rgao e o coro, tal como a relevancia atribuida
aos outros elementos demonstram que “o objectivo da composi¢géo arquitecténica é

dar maior expressividade a cerimonia” (Markelius, 2014, p. 368).

llustragdo 164 — Interior da Capela da Ressurrei¢éo, Nils Carmel, 2011. ([Adaptado a
partir de:] Carmel, 2011, p. 206).

llustracdo 165 — Interior da Capela da
Ressurreigdo, S. Lewerentz, 1923-25.
([Adaptado a partir de:] Giardiello, 2014, p.
119).

A Capela da Ressurreigédo, a sala de espera semi-circular, o pogo (no atrio junto ao
portico) e a sacristia e a capela mortuaria, formam um momento Unico, um conjunto de
lugares significantes inspirados no mundo classico, em que o cuidado intrinseco a
cada elemento demonstram a sensibilidade do arquitecto para oferecer momentos de
maior ou menor intimidade em harmonia com a paisagem e os tumulos circundantes.
Enquanto a Capela proporciona um modo de dignificar o percurso do “ritual de
passagem” em que a entrada feita através do portico, com os significados simbdlicos
inerentes a cada acto que trataremos adiante, para o interior da capela onde se
celebra o ritual e posteriormente a saida feita por uma porta menor a oeste,
directamente para a area de sepulcro - algo estudado por Lewerentz no projecto da
capela do Cemitério de Forsbacka -, a Sala de espera semi-circular remete para os
espacos ao ar-livre localizados na via dei Sepolcri em Pompeia, utilizados para a
espera e para a meditagdo e, ainda, a capela mortuaria que nos remete para as
caracteristicas de uma stoa. Estes fragmentos, que separadamente referenciam
diferentes épocas, em conjunto formam um momento harmonioso repleto de significa
em que o sentido grave e solene do acontecimento sdo mantidos. Ainda em relagéo as

referéncias e a ligagdo destes elementos, € de notar a ligagdo das proporgdes da
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Capela da Ressurreicdo com a sequéncia de Fibonacci'®

, 0 que num estudo de
Nordenstrdm'®, assinala a utilizacdo de duas séries diferentes, com diferentes bases -
8 para o exterior e 7 para o interior -, sem qualquer ligacdo entre elas, o que

demonstra o rigor e a obstinacdo de Lewerentz (Mansilla, 2014, p. 376).

A obra construida utiliza as potencialidades morfolégicas, estilisticas e materiais da
forma edificada como melhor beneficio, realizando um todo organico no qual o menor
detalhe contribui para expressar os varios significados (Giardiello, 2014, p.132).

Em 1935, o Comité de Cemitérios
de Estocolmo encarrega Gunnar
Asplund de projectar 0]
Crematério, e assim concretizar
o plano do Cemitério do Bosque,
que a data ocupava uma area de
cerca de 90 hectares, construido

ao longo dos anos segundo as

orientagdes deste e de

llustragdo 166 — Crematorio — Capela da Santa Cruz. (llustragdo nossa,

2015). Lewerentz, em conjunto ou

individualmente. O Crematoério,
composto pela Capela da Fé, Capela da Esperanga, Capela da Santa Cruz e o
Crematério em si. Estas trés capelas separadas entre si estdo preparadas para
acolherem 100, 100 e 300 pessoas, respectivamente, destinando-se a servirem tanto
inumacgdes nas areas que rodeiam as capelas, como para incineracdes para toda a
superficie do cemitério (Asplund, 2002, p. 203). Este conjunto esta pensado, também,
para dois tipos de visitantes: os que chegam a pé e os que chegam de automovel e
ainda para os veiculos dos servigos funerarios, o que ja abordamos anteriormente, por

isso detemo-nos agora em outras questdes.

Este conjunto s6 é notado na paisagem em dois momentos distintos: no primeiro
momento, ao entrarmos no cemitério no cimo da colina da clareira avista-se o portico
que antecipa a Capela da Santa Cruz; no segundo momento, e ja possivel de se
vislumbrar todo o conjunto é no cimo do monte Almhdjden, na Colina da Recordacéao,

onde vemos a entrada para cada capela e o pértico reflectido no lago, junto ao Lugar

105 Sequéncia de Fibonacci — lei de formagdo simples inventada pelo matematico Leonardo Piso

glgébonacci), no século Xll. Sequéncia: 1,1,2,3,5,8,13,21,34,55 [...].
Professor Hans Nordenstrom (1927-2004) — fildsofo e arquitecto Sueco, responsavel pela exposigéo
ARARAT, no Museu Moderno de Estocolmo em 1974.
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de Cerimoénias ao ar livre. Estas trés capelas independentes entre si, sdo separadas
por patios, de modo a reduzir a transmisséo de ruido entre elas, o que possibilita a
celebragao de trés cerimoénias funerarias ao mesmo tempo, sem que interfiram entre si
e “evitando dessa forma a sensacéo de funerais em massa” (Asplund, 2002, p. 203). A
diferenca de declive do terreno possibilitou, ainda, uma solucéo construtiva funcional e
que simplificadora da caracteristica deslocacédo do ataude do defunto. Ao ser edificada
em dois niveis, Asplund, dispds as capelas no nivel superior, por onde se tem acesso
pelo caminho da Cruz, e situou no nivel inferior a entrada dos servigos e o crematério,
ligando este ultimo a cada capela por meio do catafalco, e fazendo assim a
transladacao do ataude interiormente apds a saida de todo o publico da capela - néo

ferindo assim susceptibilidades, com a “introducao do caixao na terra”.

llustraga@o 167 — Planta de Implantagdo do Conjunto do Crematdrio — 2-Zona de deixar os passageiros; 5-Caminho da Cruz; 8-Capelas;
9-Salas de Espera; 10-Patios de retiro; 11,12,13-Servigos do Crematério, E. G. Asplund, 1936. ([Adaptado a partir de:] Asplund, 2002, p.
204-205).

llustrag@o 168 — Conjunto do Crematério, E. G. Asplund, 1936. ([Adaptado a partir de:] Asplund, 2002, p. 203).

Renato Miguel Vicente Franco 160



Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

Este conjunto onde a “monumentalidade foi reservada intencionalmente para a
paisagem biblica” (Asplund, 2002, p. 247), & quebrado entre capelas e na entrada
destas por patios, tanto para conseguir dissimular o impacto na paisagem, como para
oferecer lugares de maior tranquilidade a quem participa nas ceriménias fanebres,
neste momento de maior magoa. A dissimulam do conjunto, conseguida também
através da adequacédo das alturas do recinto das urnas e das capelas ao longo da
subida da colina, de norte para sul, oferece assim o momento de tranquilidade, de
“paisagem biblica” conseguido ao se entrar no cemitério para esta clareira na floresta.
Esta paisagem, onde a sul o horizonte se apresenta completamente livre, é ainda
conseguida pela disposi¢cdo das capelas de norte para sul, com uma orientagédo este-
oeste, o que remete para a direcgao tradicional das capelas. Isto faz com que o lado
este das capelas, onde se faz a entrada para o nivel mais baixo, desempenhe acgoes
orientadas para os servigos funerarios (cremagdes, carros funebres, carros de flores,
etc.), enquanto o lado oeste desempenha fungdes publicas, destinando-se aos

visitantes do cemitério ou aos participantes nos rituais religiosos.

Todas as capelas estdo concebidas segundo os mesmos principios. O essencial numa
capela funeraria ndo parece ser o altar ou a decoracido da parede do fundo, mas o
catafalco em que esta situado o ataude. Ao redor do mesmo deveriam poder situasse
os familiares e amigos do defunto. Se esta colocado numa zona como o coro ou uma
“habitacao de luz”, fica isolado, mas com uma disposi¢do mais centrada, o caracter do
adeus da familia e dos amigos sera mais belo.

O método de baixar o caixao possibilita a posigdo central do catafalco e a disposicao
de bancos ao seu redor.

Nestas capelas ndo se pretende reunir uma grande quantidade de coroas [de flores] ao
redor do ataude. Parece mais adequado esteticamente deixar espacgo entre o catafalco
e a parede do fundo e ali coloca-las ligeiramente inclinadas com a ajuda de tripés
dispostos para este uso, e que podem extrair-se do solo, além de pendurar as coroas
maiores nas grades de pedra e nas paredes laterais (Asplund, 2002, p. 253-254).

Como o proprio Asplund refere estas capelas pretendem dar espago a celebracéo do
ritual, ao momento da despedida do ente querido por parte da familia e dos amigos e
por isso nas paredes do fundo encontramos, nas capelas menores, uma decoragao
muito ténue de figuras em baixo relevo com a mesma materialidade da parede ou uma
representagdo biblica de tons em conformidade com a decoracéo interior, ou seja,
com o branco, o azul da pedra do pavimento e os tons amarelados da madeira e das
velas. S6 na capela maior, a Capela da Santa Cruz, a parede do fundo tem uma
representacdo de maiores dimensdes, mas que os tons do desenho parecem querem

evidenciar uma luz amarelecida que sobressai através das cores da pintura, em vez
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do momento representado na prépria pintura. As trés capelas tém uma pequena mesa
de apoio, ao qual em condi¢gdes normais chamariamos de altar, mas que as
dimensdes e o seu manifesto afastamento com as caracteristicas tradicionais,
denotam a preocupagdo em retirar-lhe protagonismo em beneficio do ritual de
despedida. S6 a grande capela exalta um caracter monumental na paisagem e de
maior importancia, o que é proporcionado pelo pértico, projectado por Asplund como
antessala da capela. Esta antessala que pode ser unida a capela em ceriménias de
maior dimensao ou quando esta bom tempo, esta separada da capela por uma grande
porta de 18m de largura, que encerra a capela verticalmente, e se constitui como o
grande momento tecnoldgico do conjunto. Esta capela tém, ainda ao contrario das
outras, caracteristicas como o corredor a volta da zona da cerimoénia, destinada as
pessoas que permanecem de pé ou para os porta-bandeira, por exemplo, que fazem
dela um espagco de maior importdncia e designado para cerimonias de outra

dimenséao.

llustragdo 169 — Sala de Espera tipo das Capelas da Fé, Esperanca e Santa
Cruz, Nils Carmel, 2011. ([Adaptado a partir de:] Carmel, 2011, p. 210).

llustragao 170 — Interior das Capelas da Fé, Esperanca e Santa Cruz, Nils Carmel, 2011. ([Adaptado a partir de:] Carmel, 2011, p. 208).
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Mas a cima de tudo a antessala da capela destina-se a reunido das pessoas para a
celebracdo da cerimdnia. Assim, o poértico monumental ndo tem quaisquer
preocupacdes com a protecdo das pessoas, sendo unicamente um lugar concentragéo
de quem chega ao cemitério a pé ou de carro, para prestar a sua ultima homenagem a
quem partiu. Esta caracteristica é ainda mais enfatizada com a abertura central onde
esta o grande Monumento da Ressurreigdo, realizado por John Lundqvists. A distancia
e sob este poértico sentimos a intencdo do arquitecto de “criar um ambiente de
solenidade e elevagao” (Asplund, 2002, p. 256), elevado ainda mais na posigéo que

Ihe proporciona uma harmoniosa conexao com a paisagem.

Nas palavras do arquitecto, os objectivos para este conjunto e para cada capela

individualmente devem

conformar-se em torno do seu significado principal, ao redor do dificl momento de
despedida. [...] como disse o Presidente do Comité de Cemitérios na inauguragéo, “é
falar aos aflitos com a linguagem da beleza, sobre a paz que excede todo o
entendimento” (Asplund, 2002, p. 259).

4.1.2. RELAGAO SIMBOLICA

Para o homem religioso, o espagco ndo € homogéneo: o espago apresenta roturas,
quebras; ha porcées de espaco qualitativamente diferentes das outras. [...] Ha,
portanto, um espago sagrado, e por consequéncia “forte”, significativo, e ha outros
espagos nao sagrados, e por consequéncia sem estrutura nem consisténcia, em suma,
amorfos. Mais ainda: para o homem religioso essa nao-homogeneidade espacial
traduz-se pela experiéncia de uma oposi¢ao entre o espago sagrado [...] e todo o resto,
a extensdo informe, que o cerca. [...] Na extensdo homogénea e infinita onde nao é
possivel nenhum ponto de referéncia, e onde, portanto, nenhuma orientacdo pode
efetuar-se, a hierofania revela um “ponto fixo” absoluto, um “Centro” (Eliade, 1992, p.
17).
A ideia de hierofania de um lugar ou de um simples ponto na paisagem natural
remete-nos para a questdo do fragmento, para a questdo que Aldo Rossi vira a falar
na sua abordagem tedrica sobre a cidade, e da importéncia do facto urbano. Embora
Asplund e Lewerentz se afastem temporalmente de Rossi nas épocas de actuacao na
arquitectura, a questao do fragmento e do facto urbano parecem ser equiparaveis e
motivo de discussao para a abordagem simbolica de um lugar. O que Mircea Eliade
diz ser uma percepgao do “homem religioso”, em que os espag¢o ndo € homogéneo e
assim, havendo “por¢des de espaco qualitativamente diferentes” (Eliade, 1992, p. 17),
para Rossi constitui uma percep¢ao transversal a todos os homens, podendo

considerar todos os homens como “homens religiosos”, na medida em que o facto
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urbano é um espaco ou ponto qualitativamente diferente dos outros e que se constitui
como referéncia a vivéncia, organizagéo e deslocagédo na cidade. E neste sentido que
Asplund e Lewerentz ao intervirem numa lugar onde ja existia uma floresta, o
transformam numa hierofania, isto é, a partir de um simples lugar profano projectam
um lugar onde as caracteristicas sagradas se manifestam, o que simultaneamente
resulta na transformagédo de um lugar banal - numa area periférica da cidade -, num
ponto de referéncia - facto urbano -, para e a cidade e os para os seus habitantes. A
necessaria aceitagao global deste facto através do colectivo concede-nos, também, a
construgdo por meio da arquitectura destas “realidades que Ihe oferecem um senso de
lugar e histéria” (Moneo, 1973, p. 111), referéncias que prevalecem no tempo. Logo a
ideia de lugar esta conectada a algo mais profundo “mais enraizado na prépria
geografia, na realidade fisica que esta na base da histéria. O lugar, no modo como
adquire um significado, é algo mais que o meio ambiente” (Moneo, 1973, p. 111), faz
parte de um resultado simbdlico, adquirido através das intengcbes e pesquisa do
arquitecto e no modo como este as consegue transmitir em termos sensoriais ao

individuo.

No Cemitério do Bosque encontramos inumeras referéncias ao mundo classico,
adquiridas pelos arquitectos durante as suas viagens ao Mediterraneo, mas estas so6
se tornam relevantes e aceitaveis pelo equilibrio com os factos histéricos e culturais.
Este sentido simbdlico inicia-se imediatamente no modo como o cemitério, apesar da
base liturgica corresponder as crengas cristds, se insere numa paisagem natural
remetendo-nos a um sentido primitivo de compreensdo do lugar sagrado, mas esta
reaproximacdo feita a natureza é também a re-aceitacdo da morte no seio da
sociedade, como por exemplo, na recuperacio de expressdes muito caracteristica nas
capelas decoradas com ossos, do periodo Barroco, “Hodie Mihi Gras Tibi” (Hoje Eu,
Amanha Tu), inscrita na entrada para a Capela do Bosque (Carmel, 2011, p. 20). Um
equilibrio simbdlico que expressa a necessidade de compreensdo e aceitagcdo do
passado para uma melhor resposta e compreensao do presente e do futuro, uma ideia

transversal entre Asplund, Lewerentz e, mais tarde, a Rossi.

Os arquitectos projectam entdo a partir da floresta nérdica uma “paisagem Biblica”,
onde se inserem momentos pontuais reservados a pratica de cerimdnias de culto ou
de meditagdo, sem nunca ser retirado o sentido tragico do momento, numa ideologia

analoga a teoria de Nietzsche:
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O sentimento tragico da vida é antes a aceitagédo da vida, a jubilosa ades&do também ao
horrivel e ao medonho, a morte e ao declinio; [...] A aceitagdo tragica mesmo do
declinio da prépria existencia nasce do conhecimento fundamental de que todas as
formas finitas sdo apenas ondas temporarias na grande maré da vida, de que o
declinio do existente finito n&o significa destruigdoo pura e simples, mas o regresso ao
fundo da vida do qual surgiram todas as coisas individualizadas [...] a vida e a morte
sdo irmas gémeas, arrastadas num ciclo misterioso [...] (Fink, 1983, p.18).

llustragdao 171 — Plano Geral Final do Cemitério do
Bosque - 1-Entrada; 2-Colina da Recordagdo; 3-
Caminho dos Seven Wells; 4-Capela da Ressurreigao;
5-Capela do Bosque; 6-Conjunto do Crematorio,
redesenhado por C. St. John Wilson, 2001. ([Adaptado a
partir de:] Wilson, 2014, p. 14).

O sentido simbdlico €& transversalmente
abordado através de varias narrativas: da
paisagem, dos edificios ou dos percursos; que
de fragmentos individuais se unem para
constituirem uma narrativa global, um sentido
Unico ao espacgo do cemitério. Aqui em termos
de percursos podemos evidenciar o caminho
dos Seven Wells ou o caminho da Cruz ou
mesmo 0s caminhos secundarios que numa
contradicdo ao  significado  biblico e
introspectivo dos dois anteriores concedem
uma simulagdo de movimento, relagbes e
novas actividades ao espaco do cemitério -
entre “pedestres, carros funerarios, autocarros,
carros, trabalhadores do crematério, oficiantes,
membros do coro e jardineiros” (Lerup, 1983, p.
61). O caminho da Cruz como um dos
percursos mais antigos do cemitério, € um dos
que mais significado carrega, tendo o nome
origem na imagem de Jesus a carregar ele
proprio a cruz. Mas este percurso no uso do
cemitério constitui-se quase como teatral, uma
imagem simbdlica, que no quotidiano da
utilizacdo do espago o caminho se mantém
imperturbavel na paisagem, utilizado
ocasionalmente. Isto €, na sua maioria, uma
consequéncia da chegada dos visitantes por
meio do automével ou autocarro, o que faz com

que o percurso os leve por tras das capelas,
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pela frente dos trabalhadores do crematério, para os deixar sob o portico monumental,
o0 que como num filme, coloca este visitantes em parte como meros espectadores que
“realizam um corte imaginario para manterem a narrativa do luto” (Lerup, 1983, p. 61-
62). Ao contrario deste anterior, o caminho dos Seven Wells ndo surge na paisagem, a
excessao do monte Almhdjden onde fica o Bosque da Recordagéo, espago destinado
a paz e a meditacdo que antecede o percurso até a Capela da Ressurreicao, este
emerge na floresta e tal como nos caminhos romanos ao chegarmos as cidades
somos, primeiramente, recebidos pelos antepassados, acompanhados por tumulos -

as necrépoles - até a urbe, neste caso até ao templo.

A atmosfera melancodlica do lugar nunca se torna depressiva e a totalidade da
expressdo nunca decai em sentimentalismo. A forma fala a linguagem pura, na qual a
clareza ndo é perdida nos confusos murmurios de um lugar de natureza mistica
(Markelius, 2014, p. 368).

llustragdo 172 - Caminho dos Seven Wells. llustragio 173 — Caminho dos Illustragdo 174 - Cemitério do
(llustragé@o nossa, 2015). Seven Wells. (llustragdo nossa, Bosque, Nils Carmel, 2011.
2015). ([Adaptado a partir de:] Carmel, 2011,

p. 70).

Uma atmosfera que conserva a paz e a harmonia que um visitante procura neste
arquétipo de lugar, onde a construgdo dos elementos verticais € doseada e
meticulosamente planeada com a finalidade de se integrar na paisagem, tendo o
menor impacto possivel no todo, aparecendo unicamente quando necessario a
orientagéo do visitante (Lewerentz, 2014, p. 45). E assim que se evidéncia dentro do
bosque a Capela do Bosque, a Capela da Ressurreicdo, o caminho da Cruz e o
portico da Capela da Santa Cruz, que individualmente exploragcdo propdsitos
simbolicos divergentes. Estes elementos separadamente dispostos servem rituais
dispares, com o objectivo de ndo se cruzarem, e ao mesmo tempo constituirem uma

narrativa na globalidade do cemitério, como factos urbanos dentro de uma cidade. A
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individualizacdo destes momentos é também necessaria a correcta compreensao

simbolica de cada espago, por isto separamo-los agora para o seu estudo particular.

llustragdo 175 — Capela do Bosque. llustragdo 176 — Interior da Capela do llustragdo 177 — Tumulos das Criangas a Sul
(llustragé@o nossa, 2015). Bosque, Nils Carmel, 2011. ([Adaptado a da Capela do Bosque, Nils Carmel, 2011.
partir de:] Carmel, 2011, p. 205). ([Adaptado a partir de:] Carmel, 2011, p. 154).

A Capela do Bosque, construida como um local de culto latente no bosque pretende
ser um espaco intimo. Aqui Asplund procurou projectar um espago que se embrenha-
se e a certo ponto fosse uma continuagao do percurso da floresta ladeado por arvores,
em que as 12 colunas da entrada que sustentam a cobertura sejam uma metafora as
arvores e a cobertura as suas copas. Um lugar de ceriménia que nos remete para um
sentido roméntico e primitivo do culto, onde um edificio de poética bucdlica se
desvanece no bosque. A imagem dos martyrium'’, pequenos espacos construidos no
século 4 d.C. em que ao centro abrigava-se os restos mortais de um martir, a Capela
do Bosque dispbe no centro uma colunata circular em colunas déricas caneladas a
suportar a cupula, valorizando a posi¢cao do catafalco, o lugar onde o defunto sera
consagrado. Projectado como o “corredor da vida”, uma tipologia dos antigos templos

I1 08

gregos periptera utilizada para fins liturgicos, esta ideia de Asplund surge do

profundo estudo do classicismo (Porphyrios, 1983, p. 75).

Na Capela da Ressurreigdo, o significado simbdlico parece estender-se desde o
modo como a capela aparece na paisagem, ao acto de abrir a porta € ao modo como

o ritual se processa. A ressurreigdo n&o é algo que se consiga facilmente e por isso a

107 . . . . .
0 martyrium — é uma igreja de planta centralizada, normalmente em planta circular, octogonal ou

%gciforme, onde no centro se sepultava o santo martire.
templo peripteral — composicéo caracteristicas dos templos Gregos, € uma edificagdo perimetralmente
delimitado por colunas.

Renato Miguel Vicente Franco 167



Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

propria porta da capela enfatiza a necessidade do esforgo pessoal, uma visivelmente
pesada porta feita em bronze que encerra, simbolicamente, a passagem a proxima
vida. O momento de abrir a porta é ainda mais forte por ser o exacto lugar onde o
portico se separa do volume da capela, deixando entrever um momento de luz na
sombra, como a separar vida da morte, “e a morte e a ressurreicdo aparecessem para
ser dois lados da mesma moeda. Entre elas, se nos aproximar-mos so existe a luz da
esperanga” (Mansilla, 2014, p. 377). Na sua organizagdo e posi¢cao a nivel exterior a
Capela da Ressurreigao remete ainda para outra relagao simbdlica, a praticada no que
chamamos anteriormente Enterro Ad Sanctos (sub-capitulo 2.3.2) em que nos
cemitérios se construiam capelas precedidas do atrium e que nos terrenos em seu
redor se sepultava, sendo o terreno a volta da capela considerado sagrado pela agua
que cai da cobertura da capela, ao chover, e flui por todo o terreno envolvente. A
Capela da Ressurreicao pretende representar um ciclo iconografico simples, um
percurso simbdlico que atribua maior clarividéncia e dignidade ao “ritual de
passagem”, como ja demonstramos anteriormente, um percurso que como Luis

Moreno Mansilla afirma, pode ser um esquema entre a vida, a morte e a ressurreigao:

o0 portico € uma arquitectura do passado, assim como neste momento a vida é
passado, mas também é relevante para o presente, é deste modo que o classicismo
tem sido ressuscitado; Isto anuncia o refugio dos Deuses e passagem desse limite, e
conduz para uma parede branca, silenciosa e sombria. Na minha opinido isto
representa morte, e o interior da capela encarna a ressurreicdo. O esquema é debativel
mas nao ilégico: vida, morte, ressurreicdo (Mansilla, 2014, p. 377).

llustragdgo 178 - Capela da llustragdo 179 — Capela da Ressurreicédo, C. St. John Wilson, 2001. ([Adaptado a partir de:]
Ressurreicdo, Nils Carmel, 2011. Wilson, 2014, p. 14).

([Adaptado a partir de:] Carmel, 2011,

p. 36).
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Quanto ao Crematério com as suas respectivas capelas estdo planeados
maioritariamente para se integrarem na paisagem “biblica” e concederem a cerimonia
0 espaco devido, isto é, simbolicamente a preocupagdo estd no momento mais
importante do “ritual de passagem”, 0 momento em que se prestam as homenagens e
se faz a consagragcdo do defunto. As capelas procuram entdo a simplicidade e a
tranquilidade para o momento, sem que a arquitectura ou a decoragao interfiram no
ritual, mas retratando na porta de entrada, do mesmo modo que na Capela da
Ressurreicdo uma entrada dificil, um momento de pesar, em que em cada porta é
decorada com relevos em bronze relacionados com o nome da capela: A fé dos
meninos, na Capela da Fé; Esperangca no futuro e na eternidade, na Capela da
Esperanca; Amor, na Capela da Santa Cruz (Asplund, 2002, p. 257-258). S6 a
posicdo do espaco de sepulcro em relacdo as capelas e o poértico monumental

descolado da capela se podem atribuir um significado simbdlico mais concreto.

g
s et

e ool

llustragdo 180 — Crematério — Capela da Santa Cruz. (llustracdo llustracdo 181 — Pdrtico na Capela da Santa Cruz. (llustragdo
nossa, 2015). nossa, 2015).

Sendo o terreno em declive - o sentido da descida sul-norte - e posicionando-se as
capelas na parte mais alta, simbolicamente a disposi¢cdo conjectura o significado
apresentado para a Capela da Ressurreigao, na bengado dada pela agua que cai sob
as capelas e flui para os terrenos das sepulturas, como no Enterramentos Ad Sanctos
(sub-capitulo 2.3.2).

No caso do portico monumental, projectado intencionalmente como um lugar de
encontro e desprovido de protecao, o proprio Asplund afirma a vontade de aqui “criar
um ambiente de solenidade e elevagao” (Asplund, 2002, p. 256-257), o que tera sido
fortemente acentuado pela colocagdo do Monumento da Ressurreicdo, de John
Lundqvists, na zona central do portico onde esta a abertura de luz, um sentido de
veras sentido no sitio. Mas este portico posicionado final do Caminho da Cruz faz

parte de uma narrativa que se estende por todo o cemitério repetidamente adiada ou

Renato Miguel Vicente Franco 169



Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

negada, “a narrativa de uma ordem universal de nascimento, vida, morte, funeral,
enterro e ressurreicao” (Lerup, 1983, p. 60). Um sentido de adiamento da narrativa
que encontramos nas pinturas de De Chirico, em que a melancolia prevalece no
momento da partida. Tal como na pintura A melancolia da partida, de 1914, em que o
relogio quase nas 2:30, nos faz questionar quando sera o momento de partida do
comboio (?) ou se as duas figuras irdo apanhar o comboio a tempo (?), o Crematério
nos faz parar diante da paisagem “biblica” e demorar até o alcangarmos, num atraso
de melancolia e languidez em que o proprio poértico que esconde a capela se
referencia directamente com a pintura (Lerup, 1983, p. 61). Situagado onde o paralelo
entre as referéncias utilizadas por Asplund se cruzam com as referéncias utilizadas,

mais tarde, por Aldo Rossi para o projecto do Cemitério de San Cataldo.

llustragdo 182 — The Melancholy of |lustragdo 183 — Porta descendente da Capela da Santa Cruz — Conjunto do Crematério,
departure, De Chirico, 1914. ([Adaptado  Nils Carmel, 2011. ([Adaptado a partir de:] Carmel, 2011, p. 218-219).
a partir de:] Elliott, 2012).

-y

llustragdo 184 — Entrada Capela da Fé. llustragdo 185 — Zona de sepulcro junto ao conjunto do Crematério. (llustragdo nossa,
(llustragé@o nossa, 2015). 2015).
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4.1.3. INTEGRAGAO NA URBE

O conceito de espacgo nao atende somente ao que entendemos diariamente como tal
nas nossas moradias e nos nossos edificios publicos.

Compreende o espago em geral, como a praga e a rua - € “a imagem da cidade” -, e

ndo somente este, também engloba o espago de todos os objectos que nos rodeiam

(Asplund, 2002, p. 170).
E com esta consciéncia que o municipio de Estocolmo constitui uma entidade
reguladora para os cemitérios, que leva ao planeamento mais cuidado tanto no modo
de integragdo do cemitério na malha da cidade, como no planeamento e adequagao
das necessidades do cemitério enquanto “edificio publico”. Integrado no plano de
expansdo a sul da cidade de Estocolmo, a zona em que o cemitério & implantado ja
correspondia a uma zona de floresta pela qual rompiam as duas vias Dalarévagen
(desde 1600) e Tyresbvagen, que se unido em Sandsborg, sendo dos principais
acessos de entrada a sul da cidade. Ao longo da estrada Dalarévagen existiam
negocios de pedra, padarias e casas de familia que acabaram por ser compradas pelo
municipio de Estocolmo e demolidas, ao contrario de uma antiga taverna existente
desde 1677, em Pungpinan - actualmente junto a entrada este -, hoje uma casa
privada que mantém a sua localizagao - na antiga via de Tyresévagen (Carmel, 2011,
p. 6-11).

llustragdao 186 — Lyckeby com supermercado e parte da via llustragdo 187 — Ligagdo da Sockenvagen e da Dalarévagen,
Dalarévagen, 1900. ([Adaptado a partir de:] Carmel, 2011, p. 9). 1920. ([Adaptado a partir de:] Carmel, 2011, p. 8).

A parte das poucas habitagdes e lojas que acabaram por ser demolidas 0 modo como
o cemitério foi implantado respeitou a topografia, as caracteristicas do lugar e até
estas vias principais que referimos foram mantidas. A estrada Dalarévagen
corresponde hoje a uma das principais vias de atravessamento do cemitério, a estrada
Minneslundsvagen, afirmando-se como um dos principais percursos de entrada no

cemitério para quem chega de comboio e pretende visitar a zona mais a sul, utilizando
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a entrada oeste - Bogardsvagen -, assim como a entrada principal do cemitério a
estrada Kapellslingan, a Ljusglimtsvagen e o final da Varhimmelsvagen para este,
correspondem a antiga via de Tyresévagen. Para além disto a construgdo do muro
que limita o cemiterio assim como outros edificios utilizaram a pedra extraida desta
zona e o plano procurou adequar-se a topografia e tirar proveito desta para revelar e
dar origem a “uma das mais épicas paisagens de todos os tempos” (Wilson, 2014, p.
24).

llustragdo 188 — Mapa da zona do Cemitério do Bosque, 1912.  llustragdao 189 — Fragmento do Mapa actual do Cemitério do
([Adaptado a partir de:] Carmel, 2011, p. 7). Bosque com marcagdo de vias antigas, Nils Carmel, 2011.
([Adaptado a partir de:] Carmel, 2011, p. 7).

O cemiterio integrasse, deste modo, na malha da cidade como um espago verde,
considerado como um jardim no quotidiano dos habitantes, que usufruem do espaco
ndo s6 para prestar as suas homenagens ao entes que partiram, mas como um
espacgo em que é possivel “respirar ar puro, e ter tranquilidade” - como nos transmitiu
uma senhora a quando da visita ao cemitério -, para passear o cido ou andar de
bicicleta. Um jardim te um tipo muito especial, como Lewerentz idealiza no seu texto

sobre os cemitério modernos - Modern cemeteries: Notes on the Landscape -,
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“porque, além de possuir as caracteristicas tipicas deste tipo de espaco ao ar-livre -
arvores, arbustos, caminhos e relva - é, acima de tudo, um monumento adequado
para um cemitério” (Lewerentz, 2014, p. 44). Um lugar em que o modo como 0s
arquitectos tiraram partido da vegetacéo e do terreno, possibilita a comunh&o entre um
espaco sagrado e um espaco de distragado, facto de grande importancia sé conseguido

pela disposi¢cédo das sepulturas e a regulamentac&do do seu desenho.

O cemitério do Bosque ostenta em si um sentido, que encontramos na arquitectura
japonesa de vinculo com o passado, em que o passado, o presente e, de certo modo,
o futuro se encontram num mesmo espaco, aceitando-se sem qualquer necessidade
de revivalismos onde a abordagem do passado se revela criativa pela capacidade dos
arquitectos conseguirem compreender o “seu conteudo e significados internos”
(Giedion, 2004, p. 9-10, 15). A arquitectura como organismo organizador e
dinamizador do ambiente humano, capaz de provocar sentimentos, surge no Cemitério
do Bosque como um lugar em que o seu planeamento foi “além do estado de coisas
existentes”, procurando saber sobre o passado e pressentindo o futuro, de modo a
encontrar uma “visdo universal do mundo” (Giedion, 2004, p. 34). S6 com esta
perspectiva tera sido possivel conciliar um espago em que o sagrado e o profano se
relacionem, assim como diferentes crengas religiosas, procurando integrar os factos

isolados num unico processo cujas dimensdes se projectam numa mesma histéria.

“O urbano s6 pode ser confiado a uma estratégia que ponha em primeiro plano a
problematica do urbano, a intensificacdo da vida urbana, a realizagdo efectiva da
sociedade urbana” (quer dizer, a sua base morfologica, material, pratico-sensivel)
(Lefébvre apud Portas, 2011, p. 23).
E essa problematica do urbano, no modo de integragéo e relagdo com a cidade em
expansao que encontramos no plano do Cemitério Sul de Estocolmo, que para além
desta problematica a nivel tipoldgico, de um servigo publico dispar e sensivel, procura
integrar o lugar como um espaco do quotidiano habitavel da sociedade em questdo.
Uma arquitectura, que na esséncia do facto urbano, tal como Aldo Rossi no projecto
do Cemitério de San Cataldo, se predispbe a ir para la da significacdo ou da
mensagem daquilo que serve, pressupondo “que melhore o habitat do maior nimero,
que procure a maxima reprodutividade da sua invengéo”, abrangendo do individual ao
colectivo (Portas, 2011, p. 18) - o que no caso do Cemitério de San Cataldo se
constitui como uma promessa inacabada de uma nova visdo para o cemitério
monumental edificado, por nunca ter sido terminado. O Cemitério do Bosque procura,

ainda, alcancar uma dimensdo humana tanto no sentido emocional como no sentido
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de vivéncia do espaco, oferecendo um espaco de relevancia as “actividades sociais,
experiéncias intensas, conversacao,” em que o contacto ocorre pelas pessoas
‘permanecerem, sentarem, deitarem ou caminharem” (Gehl, 1996, p. 74). Um espaco
de inter-relacionamento em que os atributos que proporcionam o isolamento -
paredes, longas distancias, alta velocidade, multiplos niveis - ou o contacto - sem
paredes, distancias curtas, velocidade lenta, um unico nivel - (Gehl, 1996, p. 74) séo
explorados, anos antes de Jan Gehl os teorizar como elementos importantes ao
planeamento do espaco fisico, e assim identificar os espacos e conceder a maior ou
menor “privacidade”, de um modo diferente do que é feito no cemitério de San
Cataldo. Organizagdo compreensivel na sua experiéncia do cemitério nos espagos
como o Bosque da Recordagdo, o Cemitério das Criangcas ou o caminho dos Seven
Wells, por exemplo, - lugares de isolamento - exploram os diferentes niveis ou a longa
distancia, pela ordem respectiva, ou no caso do poértico das Capelas da Ressurreigao

e da Capela da Santa Cruz como espacgos de contacto.

llustragdo 190 — Cemitério do Bosque — utilizagdo do espago para

o - - llustragdo 191 - Bosque da llustracdgo 192 - Vista do
outras praticas do quotidiano. (llustragdo nossa, 2015). Recordagdo. (llustracdo nossa, Bosque da Recordagéo.
2015). (llustragé@o nossa, 2015).
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llustragdo 193 - Espagco de sepulcro junto a Capela da llustragcdo 194 — Elementos dinamizadores e organizadores do
Ressurreigao. (llustragao nossa, 2015). espago desenhados por S. Lewerentz. (llustragédo nossa, 2015).
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O Cemitério do Bosque afirma-se, entdo, como uma referéncia ao modo de ver o
espaco do cemitério e do integrar na cidade, mas também como uma referéncia ao
modo de sintonizar os espacgos ao ar-livre na cidade, num sentido fluido e novamente
geral da urbe, um “novo-lugar-para-o-homeme-estar-na-natureza”. Nas palavras de Luis

Moreno Mansilla:

E hora para uma reconsideragdo, uma redefinigdo ... da paisagem que é uma
verdadeira extensao - no sentido de um membro ou um dedo - da estética. Um senso
de territério subjacente a civilizagdo. [...] Territorialidade é parte do significado da
arquitectura ... é parte da estética e da intencdo do Edificio sustentavel (Mansilla,
2014, p. 373)

Um espaco que promove a comunh&o com a natureza, com a vida, através das
espécies de animais que habitam a Bosque ao longo das varias estagdes do ano -
veados, esquilos, corvos, raposas - ou pelas espécies arbdéreas e de plantas que
constituem o ecossistema, tudo isto num lugar inserido numa grande area urbanizada,
como €& Estocolmo, e ainda num lugar reservado a celebragdo da morte. Um espacgo
que confirma as expectativas e o seu bom funcionamento, numa aparente

ambivaléncia, que os relatos dos utilizadores confirmam:

Eu vivo perto do Cemitério do Bosque e adoro passear por la. Vaguear sem rumo,
simplesmente. Distraido a descobrir uma tranquilidade especial. Lendo as lapides, a
fantasiar sobre os destinos e vidas dos falecidos. A arquitectura e o ambiente sdo tao
engenhosamente planeados. Eu nao reflicto muito sobre eles, apenas os noto. Ha
tantos mundo diferentes para caminhar entre: do conto de fantasia da Capela do
Bosque e a atmosfera misteriosa das colunas gregas da Capela da Ressurreigdo. No
Cemitério do Bosque n&o existe um tecto, nem janelas, somente pinheiros que se
elevam em diregdo ao céu.

Os meus pensamentos sdo levemente iluminados. O Cemitério do Bosque é o meu
préprio santuario (Marc apud Carmel, 2011, p. 2).

Desde o inicio nao foi a arquitectura que despertou o meu interesse. Nem a natureza e
a paisagem com os enormes pinheiros e a sua rica vida animal. O interesse esta na
convergéncia que ocorre.

O Cemitério do Bosque € para mim algo unico - uma reserva natural sagrada (Carmel,
2011, p. 4).
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4.2. CEMITERIO DE SAN CATALDO - MODENA
4.2.1. PROJECTO

O cemitério de San Cataldo em Modena,
€ um ponto de viragem na arquitectura
de Aldo Rossi e na tipologia latina do
cemitério'®. Solicitado, em maio de
1971, pelo municipio de Médena como
um concurso de ideias para a expansao
do cemitério Metropolitano de San
Cataldo, o complexo funerario da altura,

cemitério Cesare Costa, tinha

llustragdao 195 — Cemitério San Cataldo. (llustragdo nossa,

capacidade para 20 000 tumulos, 0%

enquanto um estudo mostrava um aumento para 55 000 durante os 60 anos
seguintes. Com isto, o concurso tinha como programa a expansado para oeste, do
cemitério existente, num terreno rectangular de 60 000 metros quadrados (Lopes,
2015, p. 132), uma zona onde se localizam os quarteirbes industriais e as principais

linhas ferrovearias da cidade.

Apresentado sob a entrada L’azzurro del Cielo, a proposta sugere um debate
arquitecténico, que o juri refere no relatério final do concurso, e que levara a outras

fases de concurso e consequentes afinagdes do projecto:

Mais do que qualquer outro projecto, L’azzurro del Cielo causou a discusséo para os
aspectos actuais e as tendéncias mais significantes da arquitectura. Respondendo aos
requisitos de dialéctica e de relagdo harmoniosa com as partes existentes do complexo
monumental, através de uma composigao unitaria de diferentes elementos e coeréncia
composicional do todo, esta assegura uma solucdo de forte técnica e caracterizagédo
formal (Comune di Modena apud Lopes, 2015, p. 134).

O projecto segue, no seu todo, as premissas apresentadas por Aldo Rossi, no livro
Architettura della citta, onde defende nao existir “qualquer possibilidade de invencao

da tipologia se admitirmos que ela se conforma através de um longo processo no

tempo e possui uma complexa ligagdo com a cidade e a sociedade” (Rossi, 2001, p.

109 Tipologia Latina de cemitério — na cultura MediterrGnea o cemitério apresenta-se na escatalogia
catélica como um local de passagem entre a Terra e o Céu, ndo sendo unicamente um local de
disposi¢cdo, mas um espaco simbdlico, que remete para a representagcido do Paraiso — por isto um espaco
de longa espera que é preciso proteger. Por isto, e na versdo Mediterrdnea, o cemitério catolico
apresenta-se numa versdo mais edificada, ao contrario da cultura nérdica (versdo paisagistica),
circunscrito por muros, encerravel e assim controlavel, sempre como um local de protecgao e excluséo.
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17), o que sO é possivel encontrar em monumentos ou edificios consolidados pelo

tempo. O que se converte na propria memoria local:

A cidade é o locus da memodria colectiva. Memoéria que se torna ... o fio condutor de
toda a complexa estrutura ... a natureza colectiva e a individualidade dos factos
urbanos organizam uma mesma estrutura urbana. Com esta estrutura a memoaria torna-
se a consciéncia da cidade (Haldbwachs apud Moneo, 1973, p. 112).

llustragao 196 - Cemitério Cesare Costa, Nuno Cera, 2009. ([Adaptado a partir de:] Uncube, novembro 2015).

Neste contexto, Rossi e Braghieri, encontram na histéria o argumento inicial para o
projecto, em que a planta da nova extensao “reproduz as carateristicas do cemitério
existente” (Lopes, 2015, p. 130). O cemitério neoclassico, € realizado entre 1850 e
1876, pelo engenheiro e arquitecto Cesare Costa. Este teria sido idealizado como um
catalizador para a cidade, numa época em que o morte passa a ser novamente
valorizado pela sociadade, o cemiterério a noroeste do centro historico da cidade,
ligado a via Emilia ovest por uma alameda oferecia um rapido acesso entre o centro e
o complex - plano que acaba por ser distorcido apds a construcdo da linha férrea,
tornando-se mesmo um bloqueio a ligacdo planeada com a cidade, e assim
permanecendo isolado na malha da cidade. Projectado como uma citadela, em que
todo o seu perimetro rectangular € murado por urnas e tumulos, enquanto o espaco
central, dedicado as inumagoes, é preenchido por sepulturas ou jazigos (dependendo
do estatuto social), denota uma expresséo uniforme tipica do estilo neoclassico, que
Ihe confere uma boa relagdo com a envolvente, num sentido civico. Representando as
ideologias teoricas anteriormente desenvolvidas pela Académie Royale d’Architecture
de Paris, do cemitério pétrio monumental, na perspectiva da Jerusalém Celestecom.

Consolidado durante o inicio do século XIX, apdés o consentimento politico dos

Renato Miguel Vicente Franco 177



Arquitectura Funeraria, Simbolismo e Relagdo com o Lugar

principios de saude e higiene'"’, como estavam a acontecer um pouco por toda a
parte. O cemitério de Cesare Costa, definido entre muros como uma relicario, de
portas monumentais cheias de repercussdes arqueologicas, repleto duma ordem
nova, sugere um servigo direccionado para as questdes higienistas, caracteristicas

dum edificio introduzido no final do lluminismo (Moneo, 1973, p. 119).

llustragao 197 — Cemitério Cesare Costa, Nuno Cera, 2009. ([Adaptado a partir de:] Uncube, novembro 2015).

E o sentido de complexo funerario que Rossi e Braghieri procuraram reestruturar, ao
proporem a duplicagdo do cemitério Cesare Costa, com o cemitério Judeu entre os
dois - simétrico a ambos -, como um complemento e fecho deste nucleo j& existente.
“Com 180 por 280 metros, o perimetro foi fechado por um edificio linear de dois pisos
e coberturas inclinadas. Uma estrutura, formada por séries de porticos com 5 metros
de largo por 13 metros de altura, o columbario" (Lopes, 2015, p. 135), reproduzindo
também neste aspecto a organizagéo tipoldégica do cemitério existente. Esta primeira
proposta apresentava uma rede subterrdnea de tumulos - como catacumbas -
cruzando toda area, e marcados a superficie com uma estela em cada sector - como
um menir. Sectores que também teriam existido no cemitério de Cesare Costa desde a
guerra de 1915 (Lopes, 2015, p. 135). A analogia primordial feita com o cemitério
existente, estende-se, muito além deste, aludindo a praticas ancestrais das crencas
funerarias, tanto na utilizacdo do menir, como no paralelo da casa e da sepultura como
um mesmo espaco: “A casa da morte, a sepultura, o cemitério é uma casa
abandonada, deserta ...” (Rossi apud Moneo, 1973, p. 116), assunto que iremos

desenvolver mais a frente.

110 L . . e . . . o

Principios de Saude e Higiene — iniciou-se durante a primeira metade do século XIX, consistindo num
periodo em que se passa a ter maior atengdo com a salubridade das cidades. Procura-se instalar redes
de agua potavel e esgotos, o tratamento de residuos e a melhoria da qualidade do ar nas cidades.
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No centro da implantagéo proposta
por Rossi e Braghieri, a eixo,
desenvolvem-se, de sul para norte,
0 santuario — o cubo -, a ala de
sepulturas em U onde se inserem,
0 ossario — triangulo composto por
varias alas - e o tumulo comum - o
cone (Johnson, 1982, p. 40). O
cubo sem cobertura e com 17
metros de lado por 15 metros de
altura, junto a entrada sul,
permanence isolado, intocavel,
como um monumento na paisagem
que pretende ser contemplado e ao
mesmo tempo oferecer o espago

envolvente a deabu|agéo dO llustragdao 198 — Cemitério de Modena, Aldo Rossi, 1971. Entrada de
competigdo, de cima para baixo, planta geral da proposta com o cemitério

Judeu ao centro e a direita o cemitério de Cesare Costa; planta da proposta
de de Rossi; Vista aérea da proposta de Rossi. ([Adaptado a partir de:]
Johnson, 1982, p. 39).

visitante. Um momento
tranquilidade em que a arquitectura

confere o espaco necessario ao visitante, e ao mesmo tempo limita e monumentaliza o
espaco, sem interferir no pesar do momento, mas transparecendo a sua natureza
tragica, no cubo: “as janelas, abertas directamente nas paredes, nao tém caixilhos ou
vidros: esta é a casa do morto e, em termos de arquitectura, esta inacabada e
abandonada sendo uma analogia com a morte” (Rossi apud Lopes, 2015, p. 135). O
cubo, um Santuario, um monumento para os vivos, dedicado ao culto do ente perdido,
onde inicialmente se retinha um momento a meditagdo e a paz, convertido na ultima
morada dos despojos de cada ente, conserva em si a ideia original de casa
abandonada e que em paralelo se completa ao preencherem-se o0s cubicos de
ossarios, num sentido de uni&o, de trabalho conjunto da sociedade — analogo ao que

acontece na cidade dos vivos.

O tridngulo, que converge para o cone, seria composto por fileiras de ossarios que
variariam de 70 metros para 5 metros em comprimento e entre 4,5 e 11,5 metros em
altura, dando origem a um percurso entre a vida e a morte - o cubo e o cone
respectivamente -, através de “uma forma analoga as vértebras de alguma formagéao
osteoldgica” (Rossi apud Lopes, 2015, p. 135). Aqui a perspectiva natural seria

falseada, pela altura dos ossarios que aumentariam, ao longo do corredor,
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‘proporcionando uma imagem contra natura, enganadora e atemporal. Alguém
caminhando sem a nocado do tempo, sem perspectiva, [...] a metafora é obvia e
efectiva” (Moneo, 1973, p. 120). Uma “jornada” que termina na sepultura comum, que
nos leva para o final como Aldo Rossi diz, “0 abandono do abandonado” (Rossi apud
Moneo, 1973, p. 121), que infelizmente permanence unicamente na imaginagédo de
quem visita o cemitério e a partir do cubo observa para norte um espago vazio,

incompleto, repleto de neve numa histéria que continua por ser contada.

St :::tz::':.':".:;:'
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llustragdao 199 — Composigdo - Planta, Cortes e Algados, Aldo Rossi, 1971. ([Adaptado a
partir de:] Modena, junho 2016).
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llustragdo 200 — Corte Norte e Corte Este, Aldo Rossi, 1971. ([Adaptado a partir de:]
Lopes, 2015, p. 138-139).

O cone truncado, onde seria estabelecida a sepultura comum, o segundo monumento
destinado as pessoas “cujo a sua ligagdo com o seu mundo temporal havia-se

dissipado, no geral pessoas vindas de asilos, hospitais e cadeias - desesperados ou
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vidas esquecidas” (Rossi apud Moneo, 1973, p. 121), permanece por construir,
paralelamente ao caminho do tridngulo. Expressaria nos seus 25 metros de altura a
importancia do lugar, a marcagao do lugar destes defuntos mas também o de todo o
complexo, sobressaindo na paisagem. No seu interior disposto como um teatro
anatéomico, com diversos degraus até ao centro seria a sepultura comum. Este edificio
para além da sepultura comum, destinar-se-ia a “ritos funebres e outras cerimonias”
(Lopes, 2015, p. 140). Este elemento que estabeleceria também uma relacéo
tipologica com as chaminés industriais, consolidaria o caminho intemporal e sem
qualquer nogao de perspectiva, onde num caminho unidireccional, num unico ponto de
fuga, o individuo se encontra com o “azul do céu”. Conseguindo, Rossi e Braghieri,
transformar a gravidade do espago, numa experiéncia adquirida através da sua
vivéncia, mas também, por intermédio de uma metéafora entre a vida e a morte, o
abandonado e o abandono, a luz e a sombra, o peso e a leveza, significados
simbdlicos que abordaremos adiante. Uma metafora efetivada pelo percurso
subjacente ao projecto original que o comum visitante ndo tem a capacidade de
experiénciar, e assim em parte uma revolugdo do espago da morte que permanece

inacabada.

llustragado 201 - Planta dos trés elementos; Corte e Planta — Santuario com acesso ao Ossario; Sepultura comum - Monumento aos
Oprimidos, Aldo Rossi, 1971. ([Adaptado a partir de:] Arnell, Bickford, 1987, p. 94).

A narrativa incompleta que abordaria outras referéncias como De Chirico, ndo perde

mesmo assim “‘uma certa melancolia” necessaria ao momento para que este

mantenha o seu sentido tragico. Mesmo que a entrada para o complexo na altura
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fosse feita por um portdo na parte antiga do cemitério (no Cemitério Cesare Costa), e
perdendo-se o sentido original prentendido na entrada pelo portico das arcadas ou da
entrada sul que ndo é utilizada actualmente. Encontramos mesmo assim no espaco
sem ornamento, de paredes lisas e que a luz e a sombra nos remetem para a
melancolia do arquitecto, um novo sentido para o cemitério moderno de natureza
pétrea e monumenta — do cemitério mediterraneol. Aqui, ao contrario de outros
espacos funerarios em que o espaco é sobrelotado por campas e nestas expressa
iconografia caracteristica, encontramos a natureza pétrea nos blocos edificados, numa
organizagao que pretende conferir espago ao visitante, concedendo deste modo
dignidade e ao mesmo tempo respeito pelo momento e pela estadia de quem se

pertende recordar.

llustragdao 202 - Estudo da proposta para o novo llustragdo 203 - L'Angoisse du départ, George De Chiricoi, 1914.
cemitério de Modena, Aldo Rossi, 1971. ([Adaptado a  ([Adaptado a partir de:] Johnson, 1982, p. 49).
partir de:] Arnell, Bickford, 1987, p. 88).

O cemitério de San Cataldo apresenta a partir de uma tipologia existente, uma nova
interpretacdo do espago funerario, em que no interior dos blocos é realizado o
sepulcro, conservando a individualidade e ao mesmo tempo protegendo em conjunto a
memoria dos falecidos: “o cemitério € uma representagdo analdgica da casa, do
quarteirdo, de parte da cidade; a vida, inacabada e abandonada, dos mortos” (Rossi,
Braghieri apud Lopes, 2015, p. 144).
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O espago entre os blocos edificados, “as casas dos mortos”, surgem paralelamente
como ruas e pragas ao mesmo tempo abandonadas, vazias, mas que oferecem ao
visitante momentos de tranquilidade, de estadia, de meditagdo, o espago que por
vezes & deixado aquem nos cemitérios actuais. O intercalar dos cheios e vazios, das
passagens e dos bloqueios visuais constitui “uma promenade architecturale, feita por
objects a réaction poétique, por espagcos expressivos, que articula o grande patio e
permite uma adequada combinagao de escalas” (Portoghesi apud Lopes, 2015, p.
145).

O cemitério de San Cataldo foi um projecto aprimorado ao longo de varios anos, com
varias fases de concurso, varias propostas e diversas premissas acrescentadas ao
longo do processo pelo municipio e pelos arquitectos. Devendo a proposta adequar-se
as “questdes psicoldgicas tipicas do visitante e respeitar: os seus sentimentos naquele
momento, as suas crengas religiosas e filosoficas, e os ritos correspondentes aos
sentimentos populares para a morte” (Comune di Modena apud Lopes, 2015, p. 146).
Havendo nas propostas, também, alteracdes relacionadas com o modo de inumagao
causadas pela constituicdo geoldgica do solo, onde foi necessario excluir todo e
qualquer tipo de sepultura realizada na terra: “é necessario excluir as sepulturas
subterraneas por razées naturais e de altimetria do terreno, verificando-se o perigo de
inundagbes provocadas pela proximidade do rio” (Comune di Modena apud Lopes,
2015, p. 146), que contribuiram para a modernizagdo e reinvengdo do espacgo
funerario proposto. Passando assim o projecto por propostas de massificagdo da

construgdo ou por ideologias ligadas ao labirinto, de modo a responder as exigéncias.

llustragdo 204 - Planta de estudo para o Cemitério de San Cataldo, Aldo Rossi, llustragdo 205 — Colagem O Labirinto, Aldo
1972. ([Adaptado a partir de:] Moma, junho 2016). Rossi, 1972. ([Adaptado a partir de:] Johnson,
1982, p. 44).
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S6 em 1976 o projecto encontra a sua disposicao final, ano em que se incia a obra.
Mantendo as ideias base, altera a propor¢do do perimetro do rectdngulo para a
dimensao apresentada durante a segunda fase do concurso, perdendo a simetria em
relacdo ao cemitério de Cesare Costa, para atingir uma maior capacidade. Outra das
alteragbes importantes, foi a introducao de um edificio elevado sob estreitas e esguias
paredes de betdo, entre a proposta e o cemitério Judeu, “assim, os esbeltos pilares-
ldmina de Gallaratese foram alongados em Modena até uma altura inimaginavel,
frageis e vacilantes, carregando a morte” (Rossi, 2013, p. 16). Como uma ponte, o
portico, estender-se-ia para la dos limites do perimetro do cemitério, tanto para norte
como para sul, ligando-o a duas zonas de estacionamento. “Este poértico é o limite
oriental” da proposta, cobrindo um percurso onde se pretendia a circulagdo pedonal e
a existéncia de “comércio associado aos rituais funebres, como stands de flores.
Acima destas arcadas, o interior da ala é preenchido de tumulos ao longo de um
corredor central” (Lopes, 2015, p. 150), que permanece amputado em ambas as
extreminadas. O limiter a nordeste, nesta proposta final deixa de ser uma ala
destinada a tumulos, para ser, unicamente, uma parede diviséria entre o interior e o
exterior, com 3,5 metros de altura e aberturas quadrangulares. Decisdo projectual,
talvez, de ligar a propostas aos estudos praticados pela Académie Royale
d’Architecture, no final do séc. XVIIl, em que um dos lados permanecia aberto, ou

talvez para sublimar a perspectiva monumental e edificadas do cemitério na paisagem.

llustracao 206 - Planta de Implantagéo definitiva, Aldo Rossi, 1976. ([Adaptado a partir de:] Savi, 1983, p. 35).
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llustragao 207 - Vista norte, projecto definitivo para o cemitério  llustragao 208 — Vista nordeste, projecto definitivo para o cemitério
de Modena, Aldo Rossi, 1976. Alyce Kaprow ([Adaptado a partir  de Modena, Aldo Rossi, 1976. Alyce Kaprow ([Adaptado a partir de:]
de:] Johnson, 1982, p. 39). Johnson, 1982, p. 51).

E nesta Gltima fase que o cubo, que anteriormente seria o santudrio, passa a ser “o
ossario com nichos para os ossos” (Lopes, 2015, p. 150). Preenchendo o lado interior,
numa métrica quadrada conjugada com as aberturas, que enquadram diversos pontos
de vista da paisagem como telas vivas. Passando a existir uma estrutura interior,
metalica, com um elevador e duas escadas de acesso as galerias, mantendo-se a

parede exterior em alvenaria de tijolo e o bloco sem qualquer cobertura.

Com isto, as edificacbes centrais em forma triangular, deixa de ser o ossario e
passariam a ser tumulos. E o cone que mantém a funcao de timulo comum, “com um
anfiteatro contendo assentos para acomodar grupos” que pratiquem os servigos
funebres (Johnson, 1982, p. 47), é proposto em vermelho: “Vermelho é a cor das
chaminés”, “nas pinturas de Giorgio de Chirico de 1912 a 1917” e das fabricas
industriais (Johnson, 1982, p. 48). Esta cor, também, podera estar relacionada com a
alusdo as chaminés existentes no “campo de concentragao de Fossoli di Carpi”, entre
Modena e Verona, “estabelecido pelos Alemées em 1944, como ponto de deportagao
dos judeus italianos para Auschwitz’, onde existiam chaminés de cremacgéo.
Transformando um objecto de “opressao e destruicdo num monumento aos oprimidos*
(Johnson, 1982, p. 49-50).
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llustragdo 209 — Corte e Algado do Portico, Aldo Rossi, 1976. Ilustr.agéo 210 - Corte e Allgado. das Galerias de transigdo, Aldo
([Adaptado a partir de:] Arnell, 1985, p. 97). Rossi, 1976. ([Adaptado a partir de:] Arnell, 1985, p. 97).
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llustragao 211 — Ossario — Planta tipo; Planta de Cobertura; Corte; Algado, Aldo Rossi, 1976. ([Adaptado a partir de:] Arnell, Bickford,
1987, p. 98).

E também no projecto final que é adicionada uma zona verde que envolveria o
complexo funerario. O planeamento previa que a medida que a capacidade do
cemitério se fosse reduzindo, seria possivel, se necessario, aumentar o cemitério
“num perimetro concéntrico ou a norte” da Strada Cimitero San Cataldo. Isto, segundo
Aldo Rossi e Gianni Braghieri, contribuia para a intengao de “propésito urbano” que
ambos procuravam alcangar. Fazendo, claramente, com que se constituisse um
“artefacto urbano” que contribui para a vivéncia quotidiana, como um elemento
dinamizador de relagbes tanto entre pessoas como entre os factos urbanos, na

arquitectura global da cidade. Medidas apoiadas pelos arquitectos dado que:

O conceito de complexo funerario, Unico e profundamente inscrito na area envolvente,
e assim na cidade, € um servigo publico capaz de caracterizar a paisagem urbana. [...]
Ndo como um monumento isolado, mas como um ponto de referéncia e de propulsao
da vida social (Rossi, Braghieri apud Lopes, 2015, p.151).
Esta concepgao de complexo funerario incluso nas dindmicas da cidade, € uma viséo
que muito nos interessa para o estudo das diferengas de tipologia abordadas entre o
sul e o norte da Europa, como novos métodos de resolugcdo do espaco de culto ao
ente desaparecido, o que, na grande maioria, tera sido deixado ao acaso do
crescimento urbano, sem um planeamento de integracdo e relagcdo prévio. Este
vinculo entre o espaco funerario e a cidade sera abordado mais a frente, sobre a
interpretacdo proposta no projecto definitivo, pois até a actualidade nem o plano para
o complexo funerario de Modena, nem o plano urbano da sua envolvente, foram
executados na sua totalidade. Mas esta questdo do fragmento, € um ponto importante
para Rossi desde o inicio e este contratempo aumenta a importancia da matéria na
proposta de projecto (Lopes, 2015, p. 129). O que nos remete directamente para as
questbes ja abordadas anteriormente na visdo conceptual do arquitecto Sigurd
Lewerentz e no modo como estes fragmentos servem a organizagao da paisagem do
Cemitério do Bosque e do mesmo modo se evidénciam como partes que visdo manter

a memoria tanto do lugar, como da historia da arquitectura.
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Mas a questdo do fragmento em arquitectura € muito importante [...]. Este poder usar
pedagos e mecanismos cujo sentido geral em parte se perdeu, sempre me interessou,
até formalmente. Penso numa unidade, ou num sistema feito somente de fragmentos
reconstruidos; talvez apenas um grande impulso popular nos possa dar o sentido de
um desenho global. [...] Estou porém convencido de que aquela arquitectura geral, o
projecto de conjunto, o esqueleto, seja por certo mais importante e, em ultima andlise,
mais belo. Mas acontece que obstaculos histéricos em tudo semelhantes a bloqueios
psicoldgicos impedem qualquer reconstrugédo (Rossi, 2013, p. 33).

llustragao 212 - Vista da entrada principal (sul). (llustragdo nossa, 2015).

llustrag@o 213 — Algados entrada principal (sul), Aldo Rossi, 1976.  llustragdo 214 — Planta e Corte entrada principal (sul), Aldo
([Adaptado a partir de:] Arnell, Bickford, 1987, p. 99). Rossi, 1976. ([Adaptado a partir de:] Arnell, Bickford, 1987, p.
99).

Durante a edificacdo do portico e do lado leste do perimetro Aldo Rossi prevé um
caminho sumptuoso, na construgdo do projecto, em que as diversas partes, ao serem
construidas separadamente corriam o risco de perder a nogdo do todo, o que nos
parece confirmar-se. Mesmo assim, ao longo da obra, Rossi e Braghieri, continuaram
a produzir varios desenhos e actualizagdes que assistissem o curso da obra - como
detalhes adicionais e revisdes ao plano inicial. Acrescentando caixilharia, vidros e
portas para as aberturas dos volumes, a fim de resolver as adversidades climaticas
que se faziam sentir no interior das galerias (Lopes, 2015, p. 150). A construgéo
decorreu até 1997, pouco antes da morte de Aldo Rossi, até ao estado actual em que
se encontra o complexo, permanecendo o perimetro inacabado na ala noroeste, assim
como os tumulos centrais que originavam o percurso para o tumulo comum - cone
truncado, que também nunca foi erigido. A interrup¢cao da construgdo estende-se

ainda aos arranjos exteriores do plano urbano. A propria entrada sul, que seria a
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principal, encontra-se bloqueada, em estado selvagem que mantém um afastamento
do cemitério em relagdo a sua envolvente imediata e para com a malha global da

cidade.

Segundo uma entrevista, do Departamento dos trabalhos publicos de Modena, “o
municipio esta a realizar a conclusao” do bloco do pértico e a apostar no término do
lado norte. Procurando, através de uma solucao diferente da do plano, “separar a via
de San Cataldo por uma parede com uma entrada com fontes triangulares”,
desenhada por Gianni Braghieri, estando também em estudo a construgdo da
sepultura comum (Dotti apud Lopes, 2015, p. 162). Mas este discurso que remonta a
abril de 2010, na pratica, até fevereiro de 2015 nao apresentava qualquer alteracido ao

estado anteriormente descrito.

llustragdao 215 - Vista do pértico de llustragdao 216 — Vista do cemitério Juedeu para o volume elevado. (llustragdo nossa,
ligacéo entre estacionamentos. (llustragdo  2015). Tipologia comparavel a utilizada na Unita d’abitazione al quartiere Gallaratese.
nossa, 2015).

Este final longinquo do projecto parece relacionar-se metaforicamente com a demanda
do homem pela incompreenséao/rejeicdo e paradoxalmente a atracgdo pelo lado
mistico, da morte. Ou seja, nas palavras de Edgar Morin, o “traumatismo da morte é,
[...], toda a distancia que separa a consciéncia da morte da aspiracao a imortalidade”,
0 que leva a uma necessidade de rejeicdo da morte para que exista a sobrevivéncia
da espécie (Morin, 1970, p. 33), o que paralelamente parece acontecer com o término
do plano do cemitério de San Cataldo. A ndo conclusdo do complexo e da sua
integracdo na malha da cidade preserva um sentimento de distanciamento para com a
morte, contrario ao praticado e aceite na cultura nérdica, que promove a integracao do

cemitério no cotidiano da cidade, como vimos no Cemitério do Bosque.
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llustracdo 217 — Vista sudeste do Ossario, Nuno Cera, 2009.
([Adaptado a partir de:] Cera, Pirisi, junho 2016).

llustracdo 218 — Vista de ligagdo Portico-Transigdo, Nuno llustracdo 219 — Vista de entrada sul, Nuno Cera, 2009.
Cera, 2009. ([Adaptado a partir de:] Cera, Pirisi, junho 2016). ([Adaptado a partir de:] Cera, Pirisi, junho 2016).
llustragdo 220 — Interior do Columbario, Nuno Cera, 2009. llustragdo 221 — Interior do Columbario, Nuno Cera, 2009.
([Adaptado a partir de:] Cera, Pirisi, junho 2016). ([Adaptado a partir de:] Cera, Pirisi, junho 2016).

llustragdo 222 - |Interior do Ossario, Nuno Cera, 2009. llustragao 223 — Pormenor Ossario, Laurian Ghinitoiu, n.d.
([Adaptado a partir de:] Cera, Pirisi, junho 2016). ([Adaptado a partir de:] Sveiven, dezembro 2010)
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Mas esta interpretacdo outra interpretacdo, na medida em que Rossi caracteriza o
cemitério de San Cataldo como a “casa dos mortos, que se constréi ao proprio ritmo
da mortalidade da cidade, tem portanto um tempo que esta ligado a vida como, no
fundo, todas as construgdes” (Rossi, 2013: 40). Tal como acontece com o projecto
para a Biblioteca Nacional, de Etienne-Louis Boullée, em que as paredes da biblioteca
vao sendo solidificadas a medida que se enchem de livros, isto é traduzido para o
cemitério, por Rossi. O que pode ser interpretado como um tempo que a vida da
cidade ainda nao alcangou e paralelamente a obra continua sem ser finalizada.
Necessitando a cidade dos vivos progredir paralelamente a “cidade dos mortos” para

que, no futuro, possam relacionar-se equitativamente e em equilibrio.

o cemitério de Modena [...] pelo seu proprio tema, exprime a liquidagao da juventude e
do interesse pela morte; [...] esta fortemente ligado a factos e a dedugéo da pesquisa
sobre a forma osteologia dos fragmentos; [...] a procura da felicidade identifica-se com
um dia feliz, um dia de festa - até porque ao fixarem-se as coisas parece que a
felicidade n&o possa ser negada (Rossi, 2013, p. 35)

llustragdo 224 - Vista para o bloco em U que fecha o conjunto central, Nuno
Cera, 2009. ([Adaptado a partir de:] Cera, Pirisi, junho 2016).
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4.2.2. RELAGAO SIMBOLICA

Operamos na construgdo de um grande projecto unitario no tempo, trabalhando sobre
determinados elementos que lentamente modificamos (Rossi, 2001, p. 15).

[...] pensamos nos valores que se mantiveram e temos de constatar que, embora estes
valores tenham uma conex&do com a propria matéria e seja este o unico dado empirico
do problema, mesmo assim referimo-nos a valores espirituais. [...] temos de falar da
ideia que ndés temos deste edificio, da memodria mais geral deste edificio enquanto
produto da colectividade; e da relagdo que nés temos com a colectividade através dele
(Rossi, 2001, p. 45).

A construgao da cidade, como facto constituido por fragmentos, € elaborada ao longo
do tempo, em diferentes épocas e com diferentes exigéncias. A cidade, por isto,
concebe em si diferentes factos urbanos que se evidenciam e se tornam parte de uma
arquitectura permanente, através de uma mesma ideia, a associagdo com a memoria
tanto individual como colectiva. O que s6é é possivel de alcangar abarcando a
dimensao do individuo, o ponto essencial para a “identificagdo de um facto urbano”
(Moneo, 1973, p. 111). Além do individuo, que confere a condi¢cédo de lugar ao facto, €
necessaria a aceitagdo global deste facto através do colectivo, que nos concede,
também, a compreensdo do significado desse lugar. Regendo-se a construgédo da
arquitectura por “estas realidades que lhe oferecem um senso de lugar e historia”
(Moneo, 1973, p. 111). Logo a ideia de lugar esta conectada a algo mais profundo
“mais enraizado na prépria geografia, na realidade fisica que esta na base da histéria.
O lugar, no modo como adquire um significado, é algo mais que o meio ambiente”
(Moneo, 1973, p. 111), faz parte de um resultado simbdlico, consequente das
intengdes e pesquisa do arquitecto, que responde a expectativa e identidade do

individuo e do colectivo.

Em Rossi, no caso do cemitério, esta pesquisa relacionou-se directamente com um
acontecimento pessoal. Durante este processo, por volta de 1971, Rossi envolveu-se
num acidente automovel, na Jugoslavia. Deste acidente, Rossi, diz possivelmente ter
nascido o projecto para Modena, pelo menos em parte, e simultaneamente terminado
a sua juventude. A constante presenca dos ossos e da dor, durante a recuperacgao,
juntamente com a observagao das coisas e o apartar delas, remetia-o para a infancia -
sendo estas as memdrias que diz ter guardado e consequentemente vao afectar o
projecto (Rossi, 2013, p. 37). Relacionando a pesquisa feita, prévia ao acidente, com o
acontecimento alcangamos a analogia implementada entre o esqueleto e o projecto, e

mesmo o imaginario da infancia e imagem final do projecto.
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Os meus projectos sao partes de uma arquitectura Unica, incapaz de compor a sua
totalidade. Eu concebo-a como fragmentos e eles estdo em conformidade porque sao
como partes partidas de uma mesma coisa. Ossos sdo bonitos como partes do
esqueleto, como elementos de vida e morte. Mas tém uma beleza proprio, ndo sao
como os pedagos de cerdmica nos museus (Rossi apud Lopes, 2015, p. 142)

;0l~| ‘
FETRINET & -
A

llustragao 225 - Vista noroeste do espago central do cemitério de San Cataldo. (llustragédo nossa, 2015).

Isto €, em primeiro, se o esqueleto é constituido por ossos, ou seja, partes que
formam a estrutura do todo, o projecto para Modena usa, sincronicamente, esta
estrutura para obter a organizagdo dos diversos fragmentos que constituem uma
narrativa de vida para a morte, onde, em ambos os casos, 0 esqueleto aparece como
a matéria permanente da estrutura da vida e o resultado na morte. No segundo ponto,

no imagindrio da infancia, “a imagem que todos nds temos” da morte, esta
intrinsecamente relacionada com o abandono. No desaparecimento de um ente
querido, na infancia, estd o significado do abandono daquele que ficou. E é o
abandono que o proprio Rossi procura ao afirma sobre o cubo: “é uma casa
abandonada ou incompleta, sem janelas ou telhado” (Rossi apud Johnson, 1982, p.
44). Mas na perspectiva da infancia, o ambiente do cemitério parece também querer
remeter para outra imagem, a de uma casa dos desenhos das criangas que ¢é afectada
pelas estacbes do ano. Analisando as cores das paredes e das coberturas, que se
adaptam a cada hora do dia, que podem corresponder a uma imagem mais infantil, e
até no modo como considera espago para que o projecto se transforme a cada
estacado do ano, o que Rossi expressa como uma preocupacgao de considerar “o duplo
sentido do tempo, atmosférico e cronoldgico” (Rossi, 2013, p. 22), tdo importante na

sua arquitectura:

Pergunto-me como entram as estagdes na arquitectura; talvez esteja fixado na galeria
de Mildo quando no inverno o nevoeiro a atravessa, ou na natureza do Brasil que
devora todo e qualquer espago, ou nas vilas abandonadas sobre o lago (Rossi, 2013,

p. 61).

[...] agora vejo que estes grandes tectos azuis em chapa, tdo sensiveis a mutagdo da
luz do dia, da tarde, das estagdes, ora parecem de um azul profundo ora de um
clarissimo azul celeste. As paredes rosa conjugam-se com o tijolo emiliano do antigo
cemitério e até elas reflectem luzes que podem aparecer como quase brancas ou como
rosa escuro.
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Ainda em projecto e ja o cemitério pertencia aos espessos nevoeiros do rio Po, as

casas desertas nos seus taludes, abandonadas ha anos [...] (Rossi, 2013, p. 41-42).
Uma meditacdo sobre a arquitectura, que Rossi afirma de modo poético estar
presente, principalmente, no projecto do cemitério de San Cataldo. Onde o arquitecto
diz, a pouco e pouco, “‘compreender melhor uma época mais longinqua”, em que “no
desenho, na narrativa, no romance”, reencontra “os fios que unem a andlise a
expressao” (Rossi, 2013, p. 42). Factos que temos vindo a constatar ao longo da

analise do projecto.

O préprio modo como os materiais
sao utilizados, no cemitério, remetem-
nos nadao sé para um corte com o ,
passado, em que se procura a |
simplificagdo da forma, sem qualquer
tipo de adornos, mas também, para

uma passagem significativa de

Boullée sobre os monumentos . -

funerarios: llustragdo 226 — Vista do Ossario e da Entrada, Andrea Pirisi, 2012.
([Adaptado a partir de:] Cera, Pirisi, junho 2016).

Nao me parece possivel conceber nada mais triste do que um monumento composto
por uma superficie lisa, nua e sem adornos, um material absorvente de luz,
absolutamente desprovida de detalhes, e onde a decoragdo €& formada por
composicdes de sombras, esbogando sombras ainda mais escuras (Rosenau apud
Johnson, 1982, p. 44).
Esta afirmagdo de Boullée, parece retratar grande parte do projecto e das
preocupacdes de Rossi, para Mdédena, com “o estudo das luzes, os grandes feixes de
luz sobre os bancos dos velho, as sombras exactas das formas geométricas dos
"Il Natale dei

rimasti ou Pio Albergo Trivulzio -, servem-lhe como “meios plasticos e figurativos”

bancos e da estufa”, que encontrava nos quadros de Angelo Morbelli

(Rossi, 2013, p. 40)para a estruturagdo da obra. “No projecto de Mddena pensava
sempre neste hospicio; e a luz que entra no cubo, que, no corte, define faixas
rigorosas, € a luz destes envidragados” (Rossi, 2013, p. 40), diz Aldo Rossi. Mas
também, retrata o trago melancdlico presente no espaco ao longo de uma promenade
architecturale que se assemelha a um percurso de reflexdo sobre analogia entre a

vida e a morte. Apesar de este ser um espacgo dedicado ao defunto, parece querer

" Angelo Morbelli (1853-1919) — pintor italiano, com inUmeras obras reconhecidas no Divisionionisto e
Neo-impressionismo. Autor de obras como: Il Natale dei rimasti ou Giorni Ultimi, entre outros.
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expressar, apesar da tristeza, uma forte consideragao por quem perdeu o seu ente
querido, procurando, talvez, um modo de apaziguar a dor do momento, pelo modo
como o espacgo se liberta do peso de um cemitério lotado de campas e, ao mesmo
tempo, oferecendo um espago em que seja possivel prestar as devidas homenagens

em qualquer momento em que o ente vivo sinta necessidade.

llustragao 227 — I/ Natale dei rimasti, Angelo Morbelli, 1903.  llustragdo 228 — Vista de aérea da entrada Sul e do Cubo, Stefano
([Adaptado a partir de:] Catania, junho 2016). Topuntoli. ([Adaptado a partir de:] Wmud, junho 2016).

Para além destes cuidados durante o planeamento do projecto, Rossi e Braghieri,
procuraram reestruturar ligagdes com as crengas “originais”. Ou seja, o espaco
funerario ndo é unicamente um espacgo de sepulcro ou de espera pelo “Julgamento
Final” - entender cristdo -, mas sim, um lugar de culto ao defunto, onde em parte a
ligacdo com a natureza € recuperada e embora este espaco seja “a cidade dos
mortos”, é oferecido espago para os vivos. A primeira proposta, em que existiam
catacumbas, estas eram marcadas ao nivel da superficie com estelas, demonstrando
ligacbes mais distantes, onde as catacumbas remetem para pré-existéncias do
cemitério Cesare Costa, mas também, para os primeiros cultos da religido crista no
Império Romano, em longos tuneis cheios de ossos, em que se praticava o culto da
religido e ao ente. Esta ligacdo numa abordagem menos directa, poderia estar, ainda,
ligada a uma reinterpretagdo dos timulos em foldi ou das primordiais grutas funerarias
- pratica do homem Neanderthal. Enquanto encontramos na estela o seu significado
original, de marcagdo de uma sepultura, o que neste caso seria a sepultura de um
grupo. Mas a estela, que nos desenhos dos arquitectos sé aparece em planta ndo nos
da informacgéo da sua cota altimétrica, podendo ser uma analogia com o menire, 0 que
nos sugeria do mesmo modo a marcagao, neste caso, de um lugar com caracteristicas
sagradas, em que o sol, e as sombras reproduzidas por este, sdo de extrema
importancia para o culto no espaco, 0 que se correlaciona com a precisdo das

sombras, que Rossi afirma ter em mente ao longo do processo de planeamento do
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projecto. E ainda, na sua demanda pela realizagdo de factos urbanos significativos, o
que é demonstrado nos seus desenhos, por exemplo, a mao de San Carlone sobre

San Cataldo, como uma bencéo ao projecto.

Os factos urbanos'’?, que Rossi,
procurava edificar, no seu entender,
teriam de ser Unicos numa
perspectiva, em que tal como os

monumentos, resistissem a passagem

do tempo, consolidando-se ao longo

de geragbes, como icones nho |

quotidiano da cidade. Tal como os
milagres sem tempo que encontra na  llustragéo 229 — Acesso ao corpo central em U, Andrea Pirisi, 2012.
([Adaptado a partir de:] Cera, Pirisi, junho 2016).

obra de Edward Hopper: “mesas

postas para sempre, bebidas jamais consumidas, coisas que s&o apenas elas
préprias” (Rossi, 2013, p. 29). Esta ideia de lugar sem tempo, é transposta e
trabalhada no espago do cemitério, no significado de “cemitério como uma arena do
tempo, da morte, e da regeneragao” (Johnson, 1982, p. 54), em que o tempo, tal como
nos “processos psiquicos”, & “atemporal” em si (Freud, 1920, p. 140). Isto, segundo a
psicanalise, significa “que ndo sdo ordenados temporalmente, que neles o tempo nao
muda, que a ideia de tempo nao Ihes pode ser aplicada” (Freud, 1920, p. 140). Esta
ideia de espacgo “atemporal”, no cemitério, é planeada de modo a que se sinta tanto no
exterior como no interior do complexo, uma preocupagdo com a identificacdo do
espaco, transversalmente a todos os tempos, mesmo com a constante evolugdo das
geragdes e do envolvente da cidade, mas também na ideia de arquitectura como

prolongamento e heranga do homem. O que Rossi escreve, na introdugao a Boullée:

O monumento, ultrapassou a sua relagao com a histéria, tornando-se geografia; E a luz
que cria as sombras, nao é talvez a mesma luz que corréi a matéria dando-nos uma
imagem mais autentica do que aquela que os proéprios artistas queriam oferecer-nos?

112 . . . . e .
Facto urbano — é um conceito puramente Aldorossiano, alcangado unicamente por edificios

consagrados pelo tempo. O facto urbano, constitui-se na cidade como um lugar permanente, universal e
necessario a organizagéo e hierarquizacdo do espaco colectivo, sendo um ponto de referéncia na urbe.
“O que interessa ndo sao as qualidades que tornam esses [lugares] Unicos, mas o0 modo como funcionam
no seu ambiente” (Giedion, 2004, p. 47), inserindo a arquitectura num “vasto ambiente cultural”, onde é
“criticada fora de uma elite de especialistas”, tornando-se estes factos urbanos “parte da cidade”, ou
mesmo a “cidade” (Rossi, 2001, p. 164). O facto urbano é entdo um lugar individual com um papel
importante no colectivo, em que a sua forma é “organizada e tornada complexa no espago e no tempo”
(Rossi, 2001, p. 45), com uma “riqueza de motivos” para a vida na urbe que s6 sédo reconhecidos através
da consolidag&o no tempo, tornando o facto urbano um lugar insquestionavel.
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Com isso, ainda mais que ser pessoal e colectiva, por sua vez, a arquitectura é a mais

importante das artes e das ciéncias; porque o seu ciclo € natural como o ciclo do

homem, mas esta é quanto resta do homem (Rossi, 1981, p. 20).
Esta atemporalidade do complexo funerario, de Rossi, confere-lhe de certo modo uma
posicdo de anonimato, resultante de um edificio “despojado de qualquer tipo de
embelezamento” (Lopes, 2015, p. 140). Neste, a beleza estd exactamente na
simplicidade da forma e dos materiais, “parecendo quase irreal, como um desenho,”
mesmo utilizando “caracteristicas materiais genéricas do envolvente” (Lopes, 2015, p.
140). A atemporalidade do projecto, pode ainda expor o conceito, que anteriormente
exploramos, de uma construgdo que se ira consolidando em paralelo com a evolugéo
da cidade. Do mesmo modo que as grelhas de tumulos nas paredes, disponiveis ao
longo das galerias, se v&do preenchendo, simultaneamente se consolida o projecto,
deixando seu estado de abandono, para regressar a ser “habitado”, como uma ultima
morada. Compreendemos aqui o rejuvenescimento de algo que “a cultura japonesa
jamais esqueceu: a continuidade da experiéncia humana”, sustentando-se de
“‘elementos que persistiram ao longo da sua prépria tradigdo” (Giedion, 2004, p. 9).
Enfatizando o seu caracter especial na medida em que “resume todas as questdes
impostas pela cidade” (Rossi apud Lopes, 2015, p. 170). Nas palavras de Diogo

Seixas Lopes:

[Aldo Rossi e Gianni Braghieri] transcenderam os critérios iniciais, entrelagando
racionalidade e imaginagdo. A fung¢éo funeraria do edificio influenciou esta mudancga.
De facto, o cemitério foi ao mesmo tempo o espago simbdlico da “cidade dos mortos” e
0 exemplo consumado de “arquitectura da cidade” (Lopes, 2015, p. 163).
Para além do sentido constante em todo o projecto, o ossario e a sepultura comum,
constituem marcos de extrema relevancia simbdlica no contexto do complexo
funerario. Ambos, s&o monumentos e como tal permanecem ao centro, segundo a
visdo de Rossi, no livro L’architettura della citta. Remetendo para uma planta
centralizada, caracteristica “determinada e constante, na arquitectura religiosa”, que
cria uma dialéctica especifica “com as suas fungbes, com a técnica da construcao, e
por fim, com a colectividade que participa na vida” daquele espago (Rossi, 2001, p.
55), abordados como elementos de tipo especial, “porque em virtude da sua forma o
seu valor vai além da economia e da fung¢do” (Rossi apud Lopes, 2015, p. 170),
enquanto monumentos marcados pelo tempo e pelo espaco, para além da sua fungao,
estes “providenciam uma expresséo tangivel da histéria e conteudo simbdlico, dando

significado a sua forma” (Lopes, 2015, p. 170).
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O cubo, como elemento simbdlico, constitui um memorial ao “massacre que teve lugar
durante a segunda guerra mundial” (Lopes, 2015, p. 172). Aldo Rossi, utiliza o
argumento de construgdo do espago funerario, ndo so para responder a sua fungéo,
mas também para fazer referéncia a acontecimentos traumaticos da histéria, no
préprio sentido de memorial - de lembranga ou homenagem a algum acontecimento ou
individuo que nao se pode esquecer. O cubo é, deste modo, um local construido para
sustentar na memoria dos vivos os factos histéricos e mesmo a lembranga dos que
partiram, “aludindo a violéncia e a tristeza como modo de provocar a consciéncia das

pessoas” (Lopes, 2015, p. 173).

Contudo, o cubo, €& sobretudo a

imagem de uma casa abandonada,

deserta, sem cobertura e pontuada

por vaos abertos a intempérie. O cubo |

procura estabelecer uma relagdo para

além da simples metafora da morte, & - .

resolvendo “um problema de funcao e

representagdo”, em que a analogia
com a morte, segundo RoOSSi, € Ilustragio 230 - Cemitério de San Cataldo, Luigi Ghirri, 1985.
([Adaptado a partir de:] Lopes, 2015, p. 133).

unicamente possivel “lidando, com um

objecto acabado, com o final de todas as coisas: nenhuma relacao, diferente daquela
da casa abandonada e do trabalho abandonado é consequéncia intransmissivel”,
orientando este volume para um “ciclo de criagdo e a sua extingdo” no tempo (Rossi
apud Lopes, 2015, p. 130). Esta alusdo, capturada pela objectiva de Luigi Ghirri,
demonstra-nos o significado deste objecto para a arquitectura e no contexto do
cemitério, onde o cubo é o edificio alegorico a cabeca do esqueleto que compde o
conjunto central (Lopes, 2015, p. 132). O esqueleto que se impde como motivo a
construgdo do cemitério, concebe a morfologia do corpo a organizagdo do espago,
afirmando-se figurativamente no cubo como a cabega, o portico em U os ombros e
bracos, o tridngulo a caixa toracica constituida por vértebras (coluna vertebral) e
costelas e, por ultimo, o cone truncado como elemento gerador de vida (Johnson,

1982, p. 53).

A fase transitoria, deste percurso central, ainda ndo construida, € uma analogia com a
vida e com a estrutura do corpo humano, onde a ideia de tempo e de perspectiva se

perdem - uma perda do controle da medida do espaco e da sua profundidade (Moneo,
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1973, p. 128). Como um momento de reflexdo e de isolamento, em que o visitante ao
longo do caminho mergulha mais profundamente em si préprio, metaforicamente
expresso pela falta de relagdo com a paisagem exterior ao longo do caminho,
enquanto os pérticos de tumulos aumentariam de cota em direccédo ao cone o seu
comprimento diminui, inscrevendo-se dentro de um tridngulo. Um percurso
melancdlico, de siléncio e soliddo, em que, mais uma vez Rossi encontra referéncia
nas pinturas misteriosas, de fortes contrastes luz/sombra, De Chirico. Mas estas alas
concebem também um sentido histérico, que Rossi acreditava ter encontrado, “néo
como um facto, mas uma série de varias coisas, de objectos afectivos para serem
usados pela memdria ou no projecto” (Rossi, 1996, p. 5), 0 que neste caso, se reflecte
na imagem histérica da litirgia cristd, da Descida de Cristo da Cruz'"*, em que as
costelas sobressaem no corpo morto pelo esforcgo e mutilagdo da dolorosa

crucificagao.

A dupla analogia das costelas como fragmento - ou
conjunto de fragmentos - do corpo humano e como
facto histérico da liturgia cristd, enfatiza a relacéo
simbdlica, para o qual, todo o projecto procura estar
direccionado, em que a gravidade do espago é
irradiada pela disposicdo das partes do complexo e
pelos ambientes encontrados ao longo de todo o
percurso. Assim, o percurso central constitui-se como
a “estrutura de suporte” - coluna vertebral - das
costelas, a estrutura central onde a passagem por um
momento de “escuriddo” ou de soliddao é
potencializada até que seja encontrada a luz, a fuga
direccionada para o céu do cone truncado. O que

4

Rossi escreve como o pathos'* referencial para a

llustragdo 231 - Vista perspectica da

chaminé — a sepultura comum a partr o~ Ofganizagéo morfolégica, sempre presente no plano
percurso dos columbarios, Aldo Rossi, 000.

(IAdaptado a partir de:] Moneo, 1973, p. de fundo do projecto:
129).

[...] através desta anormal posi¢do que um corpo morto adquire no transporte, acaba
por nos comunicar um pathos peculiar. [...] este ser objecto é particularmente penoso e
doloroso para o espectador, o qual ndo pode remeter a deposigdo sendo para a

3 Episddio biblico, em que Jesus Cristo é pregado na Cruz e ali é deixado até a sua morte.
Pathos — palavra grega que pode designar emogéo, ligacdo afectiva, paixdo ou sofrimento (definicdo a
qual se refer neste caso).
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doencga, mais que a morte. Por outro lado, a deposigéo aceita um Sistema, um edificio,
um corpo, querendo-lhe ao mesmo tempo fragmentar o quadro de referéncia, isto &,
constrangendo-nos a um diferente significado, certamente mais inquietante na sua
inverosimilhanga (Rossi, 2013, p. 38).
O cone truncado enquanto sepultura comum destinada aos indigentes, é o
monumento que mais se evidencia no complexo funerario. Relacionando-se
directamente com as chaminés das grandes fabricas industriais, este apresenta um
duplo sentido simbdlico, “significando a cremagao e a produgio, de morte e vida”,
existindo no seu interior “uma espécie de material seminal, os ossos dos indigentes”
(Johnson, 1982, p. 53). Este espago onde podem ser prestadas as ultimas
homenagens ao defunto ou qualquer tipo de rituais oferece um 6culo para o céu, como
uma garantia de ascens&o ao céu tal como acontece com os gases libertados pelas
chaminés. A enorme abertura sugere, ainda, uma relacdo com o proprio Pantedo de
Roma, “um edificio que tera sido usado como igreja Crista, desde antes do século VI,
e como espago de sepulcro nos tempos mais modernos, encontrando-se no seu

interior Raffaello e os reis de Italia” (Rossi apud Johnson, 1982, p. 47).

llustragdao 232 — Algado do Cenotafio de Newton, Etienne-Louis llustracdo 233 — Corte de Cenotafio, Etienne-Louis Boullée,
Boullée, 1784. ([Adaptado a partir de:] Gallica, 2016d). 1781-93. ([Adaptado a partir de:] Gallica, 2016e).

A forma do cone liga, directamente, o cemitério aos principios de Boullée. No cone
encontramos uma ideia analoga ao simbolismo evocado por Boullée para a esfera, em
que ao longo de todos os tempos a esfera é igual a si mesma e um simbolo de
equipoléncia, onde mais nada possui a excepcional qualidade de igualdade todas as
faces. Evocando a parte emocional do imaginario de Etiénne-Louis Boullée para o
cenotafio'®: “Templos de Morte! O seu aspecto deve congelar os nossos coragoes!
Artista, evita a luz do céu! Descida aos tumulos para identificar ideias sob um luar
persistente e lampadas sepulcrais” (Rossi, 1981, p. 18). A sepultura comum adopta,

assim, uma posicao dramatica similar a apresentada para a esfera, transportando em

115 e . . . T
Cenotafio — designa um memorial edificado para homenagear um individuo ou um grupo.
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si todo o simbolismo dos arquitectos revolucionarios do século XVIII, da época

lluminista, que expressa uma fatalidade silenciosa carregada de melancolia e mistério,

também comuns da referéncia nas obras De Chirico.

Com base no estudo realizado e na interpretacdo de Maurizio Ferraris, para a revista

Lotus International n°® 38, de 1983, onde refere a propdsito do projecto para o cemitério

de San Cataldo que:

0 constrangimento para com a morte n&do foi contornado, mas sim “canalizado”
racionalmente: memoadria, monumento, exclusdo e protecgdo - todos os aspectos da
sepultura e do cemitério foram respeitados. Mas, na realidade, sem o énfase
monumental (ou o seu inverso: o desejo de ocultar a todo o custo e em todos os
sentidos) (Ferraris, 1983, p. 40).

llustragdo 234 — Conjunto Central, Aldo Rossi,
1978. ([Adaptado a partir de:] Fondazione Aldo
Rossi, 2016b)

Depreende-se a partir das relagdes simbdlicas ao
longo de todo e de cada fragmento do complexo
funerario de San Cataldo, que Aldo Rossi utliza a
tipologia ndo s6 do espaco envolvente e de praticas
culturais do sitio em que a obra se insere, mas
também utiliza tipologias praticadas em arquitectura
de outras épocas, reinterpretadas - no caso Boullée
-, e tipologias muito enleadas com a pintura.
Procurando apoiar-se nestas diferentes tipologias,
com fim a criar uma nova morfologia espacial
rigorosa e minuciosa para o cemitério, baseada em
tipologias ja utilizadas e que apelam a memoria,
mas que oferecem um ambiente peculiar, sem
nunca discernir a pieta e a gravidade caracteristica
do espacgo, abordando o caracter monumental de

modo diferenciado do habitual.
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4.2.3. INTEGRAGAO NA URBE

Consciente da manipulacado que realizava dos elementos arquitectonicos, Aldo Rossi,
pretendia alcangar uma arquitectura integrada nos valores civicos, defendendo mesmo
ser este 0 Unico modo de alcancgar o colectivo. Para isso, foi necessario aceitar a ideia
tradicional de cemitério, o que “supbe aceitar a gravidade do espago e da situagao;
supde aceitar a memdéria” (Moneo, 1973, p. 119), servindo-se, para isso, do significado
social da morte, que a histéria lapidou nas nossas sociedades. Sem procurar aludir as
tipologias de jardim ou de parque natural, Rossi e Braghieri, procuram compreender
como recuperar a tipologia ja existente no sitio e intimamente ligada a ideia de
memoria, sendo que a morte faz parte do cemitério, onde o seu significado no meio
social se mantém vinculado ao ritual. Cientes que os usos e costumes, que o passado
e a memoria sdo o sentido para a formulagao destas situacbes artificiais, em que a
arquitectura tem a responsabilidade de proporcionar ao homem as condi¢gbes para a
vida, Aldo Rossi e Gianni Braghieri, opdem-se “a ideia Nordica ou Escandinava de
cemitério, a qual tem como base para a resolugao do problema a aceitagao natural da
morte” (Moneo, 1973, p. 119), baseando-se na recuperagdo panteista em que a

deteriorizagdo dos despojos humanos é realizado pela natureza, mas inserido num

meio construido.

lustracdo 235 — Ortofotomapa do centro da cidade de Modena e localizagdo do cemitério de San Cataldo, llustragdo nossa, 2016.
'[Adaptado a partir de:] fonte GoogleMaps).
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O cemitério ligado a memdria, a histéria e a cidade pode constituir um papel
importante no desenvolvimento da urbe, aproximando as pessoas da compreensao de
que a “definigdo arquitectural constitui um espago arquitectural onde a forma e a
racionalidade dos edificios como intérpretes da cidade e, neste caso, o significado do
cemitério, talvez seja uma alternativa ao crescimento sem sentido e desorganizado da
cidade moderna” (Rossi apud Moneo, 1973, p. 119), a imagem do que se vai
averiguando na grande maioria dos cemitérios, em que de grosso modo se tornaram
um lugar de aglomeracao e eximigéo dos defuntos, onde o solo é utilizado até ao limite

descomedido de uma visédo unicamente funcionalista do lugar.

Por isto, os arquitectos procuraram fazer do complexo funerario um edificio publico,
um servigco no contexto da cidade, que se reproduz numa cidade dos mortos, em que
a organizacao e a disposi¢do dos tumulos oferece o espago necessario ao visitante
para praticar os seus rituais, mas também de poder, unicamente, deambular pelo
espaco sem necessariamente se relacionar com os acontecimentos funerarios. Como

Rossi e Braghieri escrevem na descrigdo do projecto:

0 agregado de edificios esta configurado como uma cidade ... o cemitério torna-se um
edificio publico com a necessaria clareza e racionalidade dos caminhos, com um uso
apropriado do solo ... a referéncia ao cemitério esta estabelecida na arquitectura do
cemitério, da casa, da cidade ... (Rossi apud Moneo, 1973, p. 121-122)

llustracao 236 — Ortofotomapa actual do cemitério de San Cataldo, llustragdo nossa, 2016. ([Adaptado a partir de:] fonte GoogleMaps).
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A intengcdo de projecto demonstrada na fase final, de 1976, é clara: manifesta a
vontade de “continuidade fisica entre o antigo e o novo” (Rossi, 1996, p. 7), uma
continuidade entre o cemitério e a sua envolvente e entre o cemitério e a cidade,
integrando-o no quotidiano da sociedade. O complexo funerario de San Cataldo é
incorporado num espaco verde que dissimula a relagao visual, entre as habitagdes e o
lugar do cemitério, mas ao mesmo tempo oferece novos espagos dedicados a vivéncia
da cidade por parte do individuo, criando uma zona de transicdo em que poder-se-ia
praticar outras actividades ao ar livre. Ainda para mais, quando os limites do cemitério
sdo definidos como um edificio publico, que num vislumbre exterior se pode

»116

assemelhar a uma escola ou outro tipo de servigco. Este “ndo-lugar’ °, necessario na

“sobremodernidade”'’, para o desembaraco de “quem nele penetra das suas
determinagbes habituais”, oferece um ambiente de afastamento provisério das
actividades habituais do quotidiano (Augé, 2012, p. 88-89), ou noutra medida, um
espaco de relacionamento e cruzamento de individuos, em que o estado “psicoldgico
e os aspectos sociais” sdo tidos em conta, podendo “influenciar actividades ludicas,
padroes de contacto, e possibilidades de encontro”, completamente distinta da
ideologia de planeamento funcionalista (Gehl, 1996, p. 47) e da habitual cena

funeraria.

Neste panorama, as intengdes de projecto suplantam largamente o pedido na fase
inicial do concurso, indo a proposta muito além de uma simples proposta de ampliagéo
do cemitério, mas constituindo-se como uma proposta de todo, em que o todo é
considerado ao nivel do complexo funerario e ao nivel das relagcbes com a cidade,
procurando recuperar o vinculo com a malha da cidade e com o quotidiano da vida
social. Ao mesmo tempo que repensa e traca uma nova interpretacdo a vivéncia do
lugar, cemitério. Mas esta visdo e planificagdo profética de uma nova integragao na
cidade e de um novo lugar funerario acaba por ndo se concretizar, continuando até
aos dias de hoje inacabado tanto a ampliacdo do complexo, como o plano envolvente,

nao sendo mesmo possivel a percepg¢ao, no sitio, de qual seria a entrada principal

116 N&o-Lugar — designa duas realidades dispares: “espagos constituidos em relagdo com certos fins
(transporte, transito, comércio, tempos livres), e a relagdo que os individuos mantém com estes espacgos”
(Augé, 2012, p. 82). Sendo estes, espagos em que o individuo temporariamente assume uma identidade
comum com outros individuos, sem nunca perder o seu anonimato. “E o ndo-lugar que cria a identidade
partilhada dos passageiros, da clientela ou dos condutores de domingo” (Augé, 2012, p. 87). Assim os
Nao-Lugares oferecem ao individuo um momento em que se pode libertar e deixar de manter a sua
condic&o, a sua posigao social, pois n&o existe individualizagdo sem que haja controlo de identidade.

"7 Sobremodernidade — deriva “simultaneamente das trés figuras do excesso que séo a superabundéancia
de acontecimentos, a superabundancia espacial e a individualizagdo das referéncias, encontrando
naturalmente a sua expressdo completa nos ndo-lugares” (Augé, 2012, p. 93)..
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para o cemitério ou a existéncia de um plano para o meio envolvente, por exemplo (se
o0 observador n&o estiver a par do projecto). Rossi apresenta estes objectivos de
integracao, de relagdo e de consciéncia para com o a cidade na memoria descritiva do
projecto, referindo-o como um protétipo possivel, da ideia de cemitério edificado,
habitualmente monumental. O que demonstra como objectivo final a inclusdo deste
como facto urbano do meio em que se insere, e como um servigo publico existente no

contexto permanente da cidade, como diz Vittorio Savi, na Lotus funebre, de 1983.

A principal interacgdo com a cidade, na medida em que este projecto esta em causa,
consiste principalmente na sua precisa forma de definicdo arquitecténica de modo
constituir "um lugar arquitetural” onde a forma e racionalidade da construgdo -
intérpretes da piedade e significado do cemitério - sdo uma alternativa para o
crescimento desorganizado e brutal da cidade moderna (Rossi apud Lopes, 2015, p.
140).

[...] quando o cemitério fosse terminado, ndo seria nem mais nem menos que uma
atracgdo publica, em que a melancolia do tema n&o o distinguiria dos outros demais,
estando profundamente enraizado na cidade (Savi, 1983, p. 32).

Parece-nos, deste modo, ficar um importante propulsionador de qualidade de vida,
sensacdes e comunicagdes da dimensdo da cidade inacabado e estatico no tempo,
permanecendo a quem das potencialidades projectadas pelos arquitectos. Em que, a
melhoria e valorizagdo da qualidade de vida numa zona industrial da cidade se poderia
revitalizar, oferencendo um lugar “de significativa importancia a actividades sociais,
experiéncias intensas, conversagoes, e caricias” que s6 sdo possiveis através de uma
ligacdo humana conseguida através da deslocagao “a pé” (Gehl, 1996, p. 74). Esta
dimensdo de espaco e servigo publico, poderia trazer a escala humana para o lugar,
deixando de ser unicamente uma zona de entrada e saida da residéncia para o
trabalho, ou uma ligacdo quebrada pelo caminho ferroviario para com o centro da
cidade. Fomentando possibilidades existente exclusivamente da deslocacdo “a pé”
considerada como “oportunidade significativa para contactar e informar o individuo,
estando este a vontade e capaz de usufruir da experiéncia, fazer uma pausa ou
envolver-se” (Gehl, 1996, p. 74), o que é provocado e planeado nos conceitos de
jardim ou parque, dos espacgos funerarios noérdicos e escandinavos, e mais
concretamente no Cemitério de Estocolmo (sub-capitulo 4.1), tanto nas interligacées

com a cidade como nas dos percursos internos.
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llustragao 237 — Ortofotomapa actual do cemitério de San Cataldo com marcagéo da area do plano urbano ainda por realizar, llustragdo
nossa, 2016. ([Adaptado a partir de:] fonte GoogleMaps).

Em suma, o projecto para o cemitério de San Cataldo, em Modena, realizado por Aldo
Rossi e Gianni Braghieri, tendo como base as tipologias existentes vai além do
conhecimento destas, utilizando o discernimento adquirido para reconhecer o
“passado e pressentir o futuro”, o que é exigido a uma “modalidade de planeamento”
coerente e a pensar na vivéncia humana (Gehl, 1996, p. 34). O que nos parece
extremamente bem concebido nas palavras de Maurizio Ferraris, no texto La citta in

negativo, sobre o cemitério de San Cataldo, para a revista Lotus funebre, de 1983:

O conjunto de edificios [...] configura-se como uma cidade; na cidade a relagéo privada
com a morte converte-se numa relagado civil, como uma instituicdo. O cemitério é,
portanto, um edificio publico com a necessaria racionalidade dos percursos, com um
digno uso do solo. A melancolia do tema n&o o destaca dos outros edificios publicos. A
sua ordem e a sua colocagdo compreendem também os aspectos burocraticos da
morte. O projecto preocupa-se em resolver as principais questdes técnicas como
sucede com uma casa, numa escola, no hotel, onde a préopria vida modifica o projecto
e a construgdo ao longo do tempo. Aqui a acgéo é toda prevista; o seu tempo decorre
numa proporg¢ao diferente (Ferraris, 1983, p. 40)
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

O cuidado de sepultar os mortos é uma pratica que esta na génese humana, seja qual
for o motivo, esta preocupacao da origem as primeiras arquitecturas funerarias, que na
sua esséncia se afastam de qualquer pratica religiosa, detendo-se no culto ao
companheiro perdido, dignificando-o num momento que este ja nada pode fazer pelo
outro ou por si mesmo. E nas praticas primordiais de sepulcro que o paradoxo entre o
perdurar da memoria e do desejo de imortalidade humana se opdem, e alternam ao

longo dos séculos entre as duas vertentes, mais ou menos associados.

A evolugdo destes espacos, independentemente de qualquer que tenha sido a
intencdo, pretende dignificar e dar uma ultima morada a quem parte, iniciando-se a
celebracdo da individualidade com o délmen. E a partir deste tipo de espacos que se
evolui para o toléi, onde podemos afirmar ter nascido a especializacdo da arquitectura
da morte. Desta mesma origem, os espacos de sepulcro divergem claramente em
dimensdo e o seu ritual comega a ser ligado a natureza e ao sol, o que leva as
primeiras reacgdes misticas e de dualidade do ritual — partilhando, o espaco,
caracteristicas de adoragao ao Deus e ao morto -, sempre em locais de qualidades sui

generis, 0 que os afastava das aldeias.

Uma pratica que comecgou por ser expressado de cuidado e preocupacgao por aquele
que morre, passa a ter um espago proprio e com o tempo evolui para uma
preocupacao familiar, onde os entes queridos passam a ser mantidos junto dos vivos,
com a inumacao a praticar-se no interior das habita¢des, durante a Idade Média, o
espaco de sepulcro perde a sua individualizagcdo e especializagdo na morte. Com o
Império Romano o enterro no interior das habitagdes e da cidade passa a ser proibido
e surgem entdo as primeiras necrépoles, em paralelo com a disseminacdo das
religibes a semelhanca do que conhecemos hoje em dia. Nesta altura, os mortos
voltam a ser sepultados fora das cidades ao longo das estradas, e os agrupamentos

de sepulturas sem ordem aparente constituem as primeiras necropoles.

Com a disseminacdo das religidbes o morto passa a ter um sentido religioso e
consequentemente passa a ser um “objecto” do poder da religido, necessitando este
das devidas consagragdes para que atinja um plano maior. Isto leva aos enterros junto
a um santo ou martire, que assegurariam a boa passagem do falecido, levando este a

ser entregue a Igreja, que trata da sua inumacéo.
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Estas praticas que se mantém iguais durante séculos, entre o sul e o norte da Europa,
levam da individualizagao do falecido, ao enterro comum e mais tarde de novo a
individualizacdo, recuperando o sentido primordial de perdurar no tempo, sé por volta
do século XVII, em que se consagra o significado atribuido a morte e ao espago de
sepulcro que conhecemos hoje em dia. E nesta época, que o espaco funerario volta a
levantar questdes relativas a sua especializagdo, o que até aqui tinha sido perdido e

misturado com o culto a Deus.

Com o lluminismo surgem entdo as preocupagcdes com a higiene e a salubridade, as
questdes em relagao a irrefutavel palavra da Igreja e uma mudancga de consciéncia da-
se, o que também viabiliza a separagdo das praticas do norte e do sul da Europa. Na
sua maioria a divergéncia das praticas prendeu-se com crengas religiosas e com
possibilidades do clima, que influenciam a ligagao nérdica ao regresso a natureza e a
ligacao mediterrdnea a paisagem edificada e pétrea. Mas em ambas as culturas as
ideologias de especializagdo do espacgo funerario, da sua monumentalidade e de
dignificacado do momento convergem, confirmando-se neste momento a clarificagcdo da
arquitectura funeraria, assegurando a separacao desta em relagdo a arquitectura

religiosa.

A partir deste momento o cemitério contemporaneo define-se como um “servico
publico”, em que no sentido monumental e de dignificagao deste importante marco na
histéria individual, familiar e da sociedade, perdura uma perspectiva egocéntrica do
lugar, que ainda n&o é visto como um espacgo da cidade e por isso afastado para os
arredores da mesma. E esta visdo de limpeza da cidade dos vivos em relagdo a
repulsa do que a morte acarreta que, mesmo posteriormente, na perspectiva de
aceitacdo da morte, se mantém a insensivel precessao da necessaria adequacao dos
espacos funerario em relagdo a cidade. Isto porque, por mais afastados que estes
fossem colocados, acabariam sempre por ser englobados pelo crescente
desenvolvimento das cidades e consequentemente introducdo na malha da urbe.
Cidades impetuosamente vividas que analogamente se reproduzem na sobrelotagéo

dos cemitérios.

E aqui que os nossos dois casos abordados se constituem como interesse pelo estudo
do desenvolvimento, integracdo, compreens&o e novas perspectivas aos espacos da
arquitectura funeraria. O que na maioria das culturas tera sido deixado de parte,

esquecido ou refutado para segundo plano desde a ascensao do movimento moderno,
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nestes dois casos de estudo encontramos uma preocupacgao atipica de melhoria e de

integracao dos espacgos funerarios na vida quotidiana do ser humano.

Apesar da divergéncia em termos de doutrina religiosa - doutrina que nos parece
irrelevante para a superior projec¢cao do espacgo funerario -, encontramos variados
pontos em comum na dignificagdo do espago funerario, em que é introduzida uma
perspectiva humana e de interrelagdo do morto e do vivo. Constituindo-se estes
espacos como “cidades dos mortos”, mas que proporcionam o ambiente e a atmosfera
necessarias as pessoas que 0s vivenciam, sem nunca perderem a natureza tragica a
gue se associam. Nestas novas perspectivas, que se regem pela paisagem natural ou
paisagem edificada de cada cultura, contém-se a preocupagdo arquitecténica de
conceder um sentido, uma adequagédo e uma iconografia que aceita o momento e o

sentimento da morte e possibilita a reintegracédo deste na sociedade moderna.

Em ambos os casos de estudo parece-nos, agora, irrefutavel que as possibilidades de
integracdo relacionadas com a arquitectura funeraria permanecem ainda por
desenvolver, mas que, acima de tudo, e a parte dos “instintos religiosos” individuais e
colectivos, estes espacos se constituem como uma area a desenvolver pela
arquitectura que por exemplo, na cultura portuguesa, ao contrario das perspectivas
oferecidas nestes dois casos de estudo, ainda se mantém como uma realidade a parte
da vida que os envolve, na sua maioria, € que nos proprios espagos, genericamente, a

arquitectura se conserva numa perspectiva unicamente funcionalista.

Concluindo, encontramos em ambos os casos de estudo — no Cemitério do Bosque e
no Cemitério de San Cataldo —, possibilidades de pelo meio da arquitectura integrar
os espacgos funerarios na cidade, como espagos publicos — no sentido de servigos
publicos - e oferecé-los ao cidadao, concedendo novas retéricas do espaco funerario
que o dignificardo e o adequardo as exigéncias contemporaneas, possibilitando a
reintegragdo do culto do ente perdido nas praticas quotidianas da sociedade,
independentemente das crengas individuais. Esperamos ainda que este estudo possa
apoiar uma melhor compreensao do tema e ajudar a descoberta de novas respostas,
numa tematica ainda com inumeras possibilidades por explorar, numa arquitectura

para os mortos, mas que continua a ser utilizada e vivenciada pelos vivos.
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