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APRESENTACAO

A adicao como uma das formas de intervir no

patrimoénio

Rita Alexandra Simdes Lopes

O presente trabalho oferece uma reflexdo sobre a intervengdo no Patrimonio e a
consequente adi¢do de novas formas arquitectonicas, como forma de promover a sua
sustentabilidade e a0 mesmo tempo preservar uma memdaria colectiva que importa
transpor para o Futuro.

Dada a consciéncia da crescente urbanizagdo e escassez de espago livre, e a
acumulacédo de edificios historicos, cada vez mais sdo os arquitectos que enfrentam o
desafio de conciliar o ‘antigo’ ao ‘novo’ que se faz necessario diante das inUmeras
solicitagcdes dos novos tempos, programaticas, técnicas e funcionais.

A sobrevivéncia de antigas estruturas (herdadas pelos nossos antepassados) a
passagem do tempo conduz a uma producao arquitecténica que reflecte o dialogo
necessario entre o que fica e o que nasce no mundo da arquitectura. Novos icones
surgem assim por meio de diversos edificios culturais ja historicamente consolidados
ou do aproveitamento de antigos edificios que séo revalorizados através da sua
Reutilizag&o.

Como uma obra dentro de uma obra, a nova arquitectura adicionada a pré-existente
vai determinar que uma parte seja lida através da outra, tornando-as deste modo
inseparaveis. Uma evidente ambiguidade resulta da fusdo das duas linguagens
arquitecténicas, ndo como consequéncia de uma imperfeicdo, mas como esséncia da
definicdo da prépria obra.

Sendo o patrimonio objecto histérico sensivel e fragil a qualquer tipo de alteragdes,
pretende-se com este trabalho analisar de que modo estas intervencdes circunscritas
a um edificio e a sua envolvente, podem ser mais ou menos modificadoras da sua
unidade estética, formal e histérica.

Através do estudo de trés casos praticos procura-se compreender a complexidade
desta criacdo arquitectonica, fruto da sobreposicdo de diferentes arquitecturas,
estéticas e significados, assim como o propdsito e as orientagdes que convergem para
uma intervencdo no patrimonio verdadeira e adequada que néo pretende substituir,
mas sim acrescentar, patriménio ao ja existente.

Palavras-chave: Adicdo, Pré-existéncia, Patrimonio, Memadria, Tempo, Arquitectura.



PRESENTATION

The addition as a way of intervening in

heritage

Rita Alexandra Simdes Lopes

The present work offers a reflection on the intervention in Heritage and the consequent
addition of new architectural forms as a way to promote its sustainability while
preserving a collective memory that matters to transpose to the Future.

Given the awareness of growing urbanization and the lack of free space, and also the
accumulation of historic buildings, are now more architects who face the challenge of
reconciling the 'old' to the 'new' that is needed on the numerous requests of the new
times, programmatic, technical and functional.

The survival of ancient structures (inherited by our ancestors) to the passage of time
leads to an architectural production that reflects the dialogue between what is
necessary and what is born in the world of architecture. New icons appear so through
various cultural buildings that have already been historically consolidated or by the use
of old buildings which are revaluated through its reuse.

As a work within a work, the new architecture added to pre-existing will determine that
one part is read by another, therefore making them inseparable. An apparent ambiguity
results from the fusion of the two architectural languages, not as a consequence of an
imperfection, but as the essence of the definition of the work itself.

Being the historical heritage a sensitive and fragile object to any changes, it is intended
with this study to analyze how these interventions confined to a building and its
surroundings, may be more or less modifying of its aesthetic unity, formal and
historical.

Through the study of three practical cases we seek to understand the complexity of this
architectural creation, result of the overlapping of different architectures, aesthetics and
meanings, as well as the purpose that converge to a true and proper intervention that

does not intended to replace, but add, the existing heritage.

Key-words: Addition, Pre-existence, Heritage, Memory, Time, Architecture.



LISTA DE ILUSTRACOES

llustracdo 1 — As grandes Piramides de Kéfren, Kéops e Miquerinos do Egipto, Scott F.
http://reocities.com/paris/shoppe/7044/7piramide.ntm ........ccccceeiii i, 42

llustracdo 2 — Templo Kulcan, México, Scott Frances.
http://misterios-ancestrales.blogspot.pt/2012/05/templo-de-kukulkan.html.......................... 42

llustracéo 3 — Igreja do Convento do Carmo, Lisboa.
http://www.geocaching.com/seek/cache_details.aspx?guid=e435811e-e7d3-4c0a-
A37€-295DA0507736....... ettt e et a e 42

llustragéo 4 — Convento St. Francesc. Santpedor, Espanha (David Closes, 2011).
http://www.dezeen.com/2012/07/26/convent-de-sant-francesc-by-david-closes/.................. 46

llustragé@o 5 — St. Mary’s Church. Building conversion & renovation. Barcelona : Carles
(2T (0] [0 TP TUPPP TP TUPPPPT 46

llustracdo 6 — Elbphilarmonie Hamburg (Herzog & de Meuron 2012).
http://www.fnp-architekten.de/projekte/swe/pro02.html .........ccccoeeiiiiiiiiiiiiie e, 46

llustragé@o 7 — Algado Este, Zooey Braun, FNP architekten.
http://www.fnp-architekten.de/projekte/swe/pro02.html .........ccccoeiiiiiiiiiiiiii e, 49

llustracdo 8 — Imagem do projecto em construgdo, Zooey Braun.
http://www.fnp-architekten.de/projekte/swe/proOL.html ........ccccoeei i, 49

llustragéo 9 — Isometria, Zooey Braun.
http://nothingsurprising.blogspot.pt/2007_02_01_archive.html...........cccccoeeeiiiiiiiiiiiiiienne, 49

llustracdo 10 — Vista aérea do Teatro Le Manége, Pierre Hebbelinck Atelier
d’architecture S.A., 2006, Mons, Bélgica.
http:// www.pierrehebbelinck.net/projet.php?id=260...........cccooeiiiiiiieii e 50

llustracdo 11 —Hearst Tower, New York (Norman Foster, 2006).
http://observer.com/2012/03/good-house-keeping-hearst-tower-achieves-highest-
green-building-rating-leed-platinum/hearst-tower-norman-foster/.............cccccvvvviieinieeeenrennns 50

llustracdo 12 — Convento St. Francesc. Santpedor, Espanha (David Closes, 2011).
http://www.dezeen.com/2012/07/26/convent-de-sant-francesc-by-david-closes/.................. 51

llustracdo 13 — Vista geral do interior do Convento St. Francesc.
http://www.dezeen.com/2012/07/26/convent-de-sant-francesc-by-david-closes/.................. 51

llustracdo 14 —Nova intervencao no interior do Convento St. Francesc.
http://www.dezeen.com/2012/07/26/convent-de-sant-francesc-by-david-closes/.................. 51

llustracdo 15 — Escola de Wettingen, (Arquitectura, mlzd architekten, 2008).
http://directorioarco.blogspot.pt/2009/02/mlzd-architektenwettingen-school.html ................. 51


file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%202%20–%20Templo%20Kulcán,%20México,%20Scott%20Frances.%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20http:/misterios-ancestrales.blogspot.pt/2012/05/templo-de-kukulkan.html42
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%202%20–%20Templo%20Kulcán,%20México,%20Scott%20Frances.%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20http:/misterios-ancestrales.blogspot.pt/2012/05/templo-de-kukulkan.html42
http://www.dezeen.com/2012/07/26/convent-de-sant-francesc-by-david-closes/
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%205%20–%20St.%20Mary's%20Church.%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20http:/www.fnp-architekten.de/projekte/swe/pro02.html%0975
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%205%20–%20St.%20Mary's%20Church.%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20http:/www.fnp-architekten.de/projekte/swe/pro02.html%0975
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%206%20–%20%20Elbphilarmonie%20Hamburg%20(Herzog%20&%20de%20Meuron%202012).http:/www.fnp-architekten.de/projekte/swe/pro02.html46
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%206%20–%20%20Elbphilarmonie%20Hamburg%20(Herzog%20&%20de%20Meuron%202012).http:/www.fnp-architekten.de/projekte/swe/pro02.html46
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%207%20–%20Alçado%20Este,%20Zooey%20Braun,%20FNP%20architekten.%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20http:/www.fnp-architekten.de/projekte/swe/pro02.html49
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%207%20–%20Alçado%20Este,%20Zooey%20Braun,%20FNP%20architekten.%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20http:/www.fnp-architekten.de/projekte/swe/pro02.html49
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%208%20–%20Imagem%20do%20projecto%20em%20construção,%20Zooey%20Braun.%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20http:/www.fnp-architekten.de/projekte/swe/pro01.html%0949
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%208%20–%20Imagem%20do%20projecto%20em%20construção,%20Zooey%20Braun.%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20http:/www.fnp-architekten.de/projekte/swe/pro01.html%0949
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%209%20–%20Isometria,%20Zooey%20Braun.%20http:/nothingsurprising.blogspot.pt/2007_02_01_archive.html%0949
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%209%20–%20Isometria,%20Zooey%20Braun.%20http:/nothingsurprising.blogspot.pt/2007_02_01_archive.html%0949
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2010%20–%20Vista%20aérea%20do%20Teatro%20Le%20Manège,%20Pierre%20Hebbelinck%20Atelier%20d'architecture%20S.A.,%202006,%20Mons,%20Bélgica.%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20http:/%20www.pierrehebbelinck.net/projet.php?id=26050
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2010%20–%20Vista%20aérea%20do%20Teatro%20Le%20Manège,%20Pierre%20Hebbelinck%20Atelier%20d'architecture%20S.A.,%202006,%20Mons,%20Bélgica.%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20http:/%20www.pierrehebbelinck.net/projet.php?id=26050
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2010%20–%20Vista%20aérea%20do%20Teatro%20Le%20Manège,%20Pierre%20Hebbelinck%20Atelier%20d'architecture%20S.A.,%202006,%20Mons,%20Bélgica.%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20http:/%20www.pierrehebbelinck.net/projet.php?id=26050
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2011%20–%20Hearst%20Tower,%20New%20York%20(Norman%20Foster,%202006).%20http:/observer.com/2012/03/good-house-keeping-hearst-tower-achieves-highest-green-building-rating-leed-platinum/hearst-tower-norman-foster/50
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2011%20–%20Hearst%20Tower,%20New%20York%20(Norman%20Foster,%202006).%20http:/observer.com/2012/03/good-house-keeping-hearst-tower-achieves-highest-green-building-rating-leed-platinum/hearst-tower-norman-foster/50
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2011%20–%20Hearst%20Tower,%20New%20York%20(Norman%20Foster,%202006).%20http:/observer.com/2012/03/good-house-keeping-hearst-tower-achieves-highest-green-building-rating-leed-platinum/hearst-tower-norman-foster/50
http://www.dezeen.com/2012/07/26/convent-de-sant-francesc-by-david-closes/
http://www.dezeen.com/2012/07/26/convent-de-sant-francesc-by-david-closes/
http://www.dezeen.com/2012/07/26/convent-de-sant-francesc-by-david-closes/
http://directorioarco.blogspot.pt/2009/02/mlzd-architektenwettingen-school.html

llustracdo 16 — Casa das Caldeiras (projecto de Ampliagdo) Jodo M. Ribeiro, Cristina
Guedes, 2008. http://www.archdaily.com/62876/casa-das-caldeiras-joao-mendes-
MDEIr0-€-CriStINA-QUEAES/ .....ee e e e e e e e e e e e e e e e e

llustracdo 17 — Intervencdo no Castelo de Portalegre, (Candido Chuva Gomes, 2006).
http://www.ultimasreportagens.com/90.PhP ..o e

llustrac&o 18 — “Artist’s Bunker”, Frankfurt, Index Architekten,2004.
http://architecture.mapolismagazin.com/index-architekten-frankfurt-bunker-addition-
L1221 P

llustragdo 19 — Castelo de Castelo Novo, Fundao (Luis Miguel Correia, 2008).
http://www.e-architect.co.uk/portugal/castelo_novos_castle.htm..........cccccoevviiiviiiiiiinnneeenn,

llustrag@o 20 — Passadeira que liga a nova intervencéo ao Castelo de Castelo Novo.
http://www.e-architect.co.uk/portugal/castelo_novos_castle.htm ..........ccccoovviiiriiiiiiiiinneeenn,

llustragédo 21 — Passadeira que liga a nova intervencédo ao Castelo de Castelo Novo.
http://www.e-architect.co.uk/portugal/castelo_novos_castle.htm...........cccceeeeieiiiiiiiiiennnee,

llustragédo 22 — Jewish Museum Extension, Daniel Libeskind, San Francisco, 2008.
http://daniel-libeskind.com/projects/jewish-museum-berlin/images...........cccccccevvvviiiiiennneenn,

llustracéo 23 — Intervencdo no Military History Museum, Dresden, Daniel Libeskind.
http://daniel-libeskind.com/projects/jewish-museum-berlin/images............ccccccevvviiiiieeneeenn.

llustracdo 24 — Caixa Forum, Madrid, Herzog & De Meuron, 2008.
http://www.arcspace.com/architects/herzog_meuron/caixa/caixa.html...............cccccoeeeeeeen.

llustracdo 25 — Wettingen school canteen, MLZD Architekten, 2008, Wettingen, Suica.
http://directorioarco.blogspot.pt/2009/02/mizd-architektenwettingen-school.html .................

llustracdo 26 — Kolumba Museum, Cologne, Alemanhd, Peter Zumthor, 2007.
http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/ ...............cccovvvvvvcennneenn.

llustragcdo 27 — Guitar and News Paper, Pablo Picasso, 1913.
http://tigerloaf.wordpress.com/2010/05/18/two-figaros/picasso_vieux-marc/ .............cceee....

llustragc&o 28 — O critico de Arte, Raoul Hausmann, 1920.
http://alberkrip.wordpress.com/2011/05/27/raoul-hausmann/............cccccceeeeiiieeiiiiciiine e,

llustragdo 29 —Castelo de Pombal (Luis M. Correia, 2005).
http://ultimasreportagens.ComM/2LA.PNP ..o

llustragcdo 30 — Cabeca de touro, Pablo Picasso, 1944.
http://freakiumemeio.wordpress.com/tag/pablo-picasso/ .........ccouiveeiiieeiiiiiiiie e

llustragcdo 31 — Caixa Forum, Madrid, Herzog & De Meuron, 2008.
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/...................

llustragdo 32 — Tate Modern, London, Herzog & de Meuron, (2002).
http://Amww.msnbc.msn.com/id/I38LBO04/ ..o


http://www.archdaily.com/62876/casa-das-caldeiras-joao-mendes-ribeiro-e-cristina-guedes/
http://www.archdaily.com/62876/casa-das-caldeiras-joao-mendes-ribeiro-e-cristina-guedes/
http://architecture.mapolismagazin.com/index-architekten-frankfurt-bunker-addition-frankfurt
http://architecture.mapolismagazin.com/index-architekten-frankfurt-bunker-addition-frankfurt
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2019%20–%20Castelo%20de%20Castelo%20Novo,%20Fundão%20(Luís%20Miguel%20Correia,%202008).%20http:/www.e-architect.co.uk/portugal/castelo_novos_castle.htm53
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2019%20–%20Castelo%20de%20Castelo%20Novo,%20Fundão%20(Luís%20Miguel%20Correia,%202008).%20http:/www.e-architect.co.uk/portugal/castelo_novos_castle.htm53
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2020%20–%20Passadeira%20que%20liga%20a%20nova%20intervenção%20ao%20Castelo%20de%20Castelo%20Novo.%20http:/www.e-architect.co.uk/portugal/castelo_novos_castle.htm%20%0953
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2020%20–%20Passadeira%20que%20liga%20a%20nova%20intervenção%20ao%20Castelo%20de%20Castelo%20Novo.%20http:/www.e-architect.co.uk/portugal/castelo_novos_castle.htm%20%0953
http://daniel-libeskind.com/projects/jewish-museum-berlin/images
http://daniel-libeskind.com/projects/jewish-museum-berlin/images
http://www.arcspace.com/architects/herzog_meuron/caixa/caixa.html
http://directorioarco.blogspot.pt/2009/02/mlzd-architektenwettingen-school.html
http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2027%20–%20Guitar%20and%20News%20Paper,%20Pablo%20Picasso,%201913.%20http:/tigerloaf.wordpress.com/2010/05/18/two-figaros/picasso_vieux-marc/%0960
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2027%20–%20Guitar%20and%20News%20Paper,%20Pablo%20Picasso,%201913.%20http:/tigerloaf.wordpress.com/2010/05/18/two-figaros/picasso_vieux-marc/%0960
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2028%20–%20O%20critico%20de%20Arte,%20Raoul%20Hausmann,%201920.%20http:/alberkrip.wordpress.com/2011/05/27/raoul-hausmann/%0960
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2028%20–%20O%20critico%20de%20Arte,%20Raoul%20Hausmann,%201920.%20http:/alberkrip.wordpress.com/2011/05/27/raoul-hausmann/%0960
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2029%20–%20Castelo%20de%20Pombal%20(Luís%20M.%20Correia,%202005).%20http:/ultimasreportagens.com/214.php%0960
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2029%20–%20Castelo%20de%20Pombal%20(Luís%20M.%20Correia,%202005).%20http:/ultimasreportagens.com/214.php%0960
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2030%20–%20Cabeça%20de%20touro,%20Pablo%20Picasso,%201944.%20http:/freakiumemeio.wordpress.com/tag/pablo-picasso/%0965
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2030%20–%20Cabeça%20de%20touro,%20Pablo%20Picasso,%201944.%20http:/freakiumemeio.wordpress.com/tag/pablo-picasso/%0965
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/

llustracdo 33 — Opéra de Lyon, Jean Nouvel, 1995.
http://images.businessweek.com/ss/08/04/0417 jean/source/3.ntm .........c.coccevvvviiiiiiienneennn. 68

llustracédo 34 — Didden village (MVRDV, 2006),
http://mocoloco.com/archives/003887.PNP ....c.oeeeiiiiiie e 68

llustracdo 35 — Royal Ontario Museum, Toronto, Canada, Daniel Libeskind, 2007.
http://daniel-libeskind.com/projects/jewish-museum-berlin/images..............cccccevvvviiiiieneeenn, 69

llustracdo 36 — Vista frontal do Royal Ontario Museum, Toronto, Canadé Daniel
Libeskind (2007). http://daniel-libeskind.com/projects/jewish-museum-berlin/images........... 69

llustragdo 37 — Vista aérea do Castelo de Portalegre (SIPA, Sacavém, 2001).
http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=3243..........cccccccvvieeeneennnn. 74

llustracdo 38 — Planta das Muralhas de Portalegre (SIPA, Sacavém, 2001).
http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=3243..........ccccvvvvieeneeennn. 75

llustracéo 39 — Vista panoramica do Castelo de Portalegre.
http://www.ultimasreportagens.com/90. PP ..o 77

llustracdo 40 — Vista do novo elemento arquitecténico.
http://www.ultimasreportagens.com/90. PP .....oouiiiiiiii e 77

llustracéo 41 — Corpo principal da proposta em construcgao.
http://www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_Fi
chaTechnica_CandidoChUVa.PAf ........ouuiii e e 79

llustragé@o 42 — Vista do interior sobre a cidade de Portalegre.
http://www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_Fi
chaTechnica_CandidoChUVa.PAf ........uuuiii e e 79

llustracéo 43 — Corpo principal da proposta em construcao.
http://www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_Fi
chaTecnica_CandidoChuva.pdf............oooiiiiiiii 79

llustragdo 44 — Pormenor da jun¢do do novo elemento arquitecténico.
http://www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_Fi
chaTecnica_CandidoChuva.pdf............oooiiiiiii 79

llustracdo 45 — Vista lateral do novo elemento arquitecténico.
http://www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_Fi
chaTecnica_CandidoChuva.pdf............oooiiiiiiii 79

llustracdo 46 — Vista da Rua Luis Barahona, Fernando Guerra.
http://www.ultimasreportagens.com/90.PNP ...ccoeeeeeeeee e 79

llustracdo 47 — Cortes Longitudinais, Arquitectura Ibérica , Reabilitacdo, n°19, 2006.
(IS o oY= Wl =lo {odo =TSR 01 =T o (01T o]0 ] oo P 80

llustragdo 48 — Cortes Transversais, Arquitectura Ibérica, Reabilitacdo, n° 19, 2006.
Lisboa: EdIGOES CaleidOSCOPIO .......uueiiiiiiieeeeieiiite ettt a e e e e eeaa s 80


http://images.businessweek.com/ss/08/04/0417_jean/source/3.htm
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2034%20–%20Didden%20village%20(MVRDV,%202006),%20http:/mocoloco.com/archives/003887.php%0968
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2034%20–%20Didden%20village%20(MVRDV,%202006),%20http:/mocoloco.com/archives/003887.php%0968
http://daniel-libeskind.com/projects/jewish-museum-berlin/images
http://daniel-libeskind.com/projects/jewish-museum-berlin/images
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2037%20–%20Vista%20aérea%20do%20Castelo%20de%20Portalegre%20(SIPA,%20Sacavém,%202001).%20http:/www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx%3fid=3243%0974
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2037%20–%20Vista%20aérea%20do%20Castelo%20de%20Portalegre%20(SIPA,%20Sacavém,%202001).%20http:/www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx%3fid=3243%0974
http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=3243
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2039%20–%20Vista%20panorâmica%20do%20Castelo%20de%20Portalegre.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0977
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2039%20–%20Vista%20panorâmica%20do%20Castelo%20de%20Portalegre.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0977
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2040%20–%20Vista%20do%20novo%20elemento%20arquitectónico.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0975
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2040%20–%20Vista%20do%20novo%20elemento%20arquitectónico.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0975
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2041%20–%20Corpo%20principal%20da%20proposta%20em%20construção.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf772
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2041%20–%20Corpo%20principal%20da%20proposta%20em%20construção.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf772
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2041%20–%20Corpo%20principal%20da%20proposta%20em%20construção.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf772
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2042%20–%20Vista%20do%20interior%20sobre%20a%20cidade%20de%20Portalegre.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf79
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2042%20–%20Vista%20do%20interior%20sobre%20a%20cidade%20de%20Portalegre.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf79
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2042%20–%20Vista%20do%20interior%20sobre%20a%20cidade%20de%20Portalegre.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf79
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2043%20–%20Corpo%20principal%20da%20proposta%20em%20construção.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf79
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2043%20–%20Corpo%20principal%20da%20proposta%20em%20construção.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf79
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2043%20–%20Corpo%20principal%20da%20proposta%20em%20construção.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf79
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2044%20–%20Pormenor%20da%20junção%20do%20novo%20elemento%20arquitectónico.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf79
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2044%20–%20Pormenor%20da%20junção%20do%20novo%20elemento%20arquitectónico.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf79
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2044%20–%20Pormenor%20da%20junção%20do%20novo%20elemento%20arquitectónico.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf79
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2045%20–%20Vista%20lateral%20do%20novo%20elemento%20arquitectónico.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf79
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2045%20–%20Vista%20lateral%20do%20novo%20elemento%20arquitectónico.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf79
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2045%20–%20Vista%20lateral%20do%20novo%20elemento%20arquitectónico.%20http:/www.oasrn.org/construirem/uploads/areareservada/areareservada9/C6_obra2_FichaTecnica_CandidoChuva.pdf79
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2046%20–%20Vista%20da%20Rua%20Luís%20Barahona,%20Fernando%20Guerra.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0979
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2046%20–%20Vista%20da%20Rua%20Luís%20Barahona,%20Fernando%20Guerra.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0979
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Ilustração%2021%20–%20Caixa%20Fórum,%20Madrid,%20Herzog%20&%20De%20Meuron,%202008,%20http:/archporn.wordpress.com/2009/02/22/wettingen-school-canteen-switzerland-2008-by-mlzd-architekten/81
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Ilustração%2021%20–%20Caixa%20Fórum,%20Madrid,%20Herzog%20&%20De%20Meuron,%202008,%20http:/archporn.wordpress.com/2009/02/22/wettingen-school-canteen-switzerland-2008-by-mlzd-architekten/81
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Ilustração%2021%20–%20Caixa%20Fórum,%20Madrid,%20Herzog%20&%20De%20Meuron,%202008,%20http:/archporn.wordpress.com/2009/02/22/wettingen-school-canteen-switzerland-2008-by-mlzd-architekten/81
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Ilustração%2021%20–%20Caixa%20Fórum,%20Madrid,%20Herzog%20&%20De%20Meuron,%202008,%20http:/archporn.wordpress.com/2009/02/22/wettingen-school-canteen-switzerland-2008-by-mlzd-architekten/81

llustracdo 49 — Passagem na Rua Luis Barahona.
http://www.ultimasreportagens.com/90.PhP .....oovuiiiiiii e 83

llustragcéo 50 — Escadas de acesso ao primeiro piso, Fernando Guerra.
http://www.ultimasreportagens.com/90.PhP .....ooviiiiiiii e 83

llustragédo 51 — Sala polivalente, Fernando Guerra.
http://www.ultimasreportagens.com/90.PhP .....ooviiiiiiii e 83

llustracdo 52 — Passagem interior, Fernando Guerra.
http://www.ultimasreportagens.com/90.PhP .....ooviiiiiiii e 83

llustracdo 53 — Galerias no pétio do Castelo, Fernando Guerra.
http://www.ultimasreportagens.com/90. PP ..o 83

llustracdo 54 — Galerias no pétio do Castelo, Fernando Guerra.
http://www.ultimasreportagens.com/90. PP ....oooviiiiiii e 83

llustracdo 55 — Central Eléctrica de Mediodia (1901) Madrid.
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 86

llustracdo 56 — CaixaF6rum Madrid Herzog & de Meuron (2008).
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 86

llustrag@o 57 — Vista aérea da Central Eléctrica.
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 87

llustragdo 58 — Maquete do novo edificio CaixaFérum, Herzog & de Meuron (2008).
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 87

llustragé@o 59 — Pracga debaixo do edificio da CaixaFérum.
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 87

llustragé@o 60 — Vista da CaixaFérum, Herzog & de Meuron (2008).
http://www.arcspace.com/architects/herzog_meuron/caixa/caixa.html ...............cccccceeeeieeen. 88

llustracdo 61 — Vista da CaixaF6érum.
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 88

llustracdo 62 — Vista das escadas interiores.
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 88

llustragéo 63 — Pormenor da fachada.
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 88

llustracdo 64 — Pormenor do aco Cor-Ten.
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuroni/................... 88

llustracdo 65 — Espaco expositivo.
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 88


file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2049%20–%20Passagem%20na%20Rua%20Luís%20Barahona.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0983
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2049%20–%20Passagem%20na%20Rua%20Luís%20Barahona.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0983
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2050%20–%20Escadas%20de%20acesso%20ao%20primeiro%20piso,%20Fernando%20Guerra.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0983
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2050%20–%20Escadas%20de%20acesso%20ao%20primeiro%20piso,%20Fernando%20Guerra.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0983
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2051%20–%20Sala%20polivalente,%20Fernando%20Guerra.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0983
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2051%20–%20Sala%20polivalente,%20Fernando%20Guerra.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0983
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2052%20–%20Passagem%20interior,%20Fernando%20Guerra.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0983
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2052%20–%20Passagem%20interior,%20Fernando%20Guerra.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0983
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2053%20–%20Galerias%20no%20pátio%20do%20Castelo,%20Fernando%20Guerra.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0983
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2053%20–%20Galerias%20no%20pátio%20do%20Castelo,%20Fernando%20Guerra.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0983
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2054%20–%20Galerias%20no%20pátio%20do%20Castelo,%20Fernando%20Guerra.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0983
file:///C:/Users/Rita%20Lopes/Documents/Textos%20TESES/Construir%20no%20Construido/FINAL/Final%20final/3º%20Capitulo/NOVO%20FINAL/Ilustração%2054%20–%20Galerias%20no%20pátio%20do%20Castelo,%20Fernando%20Guerra.%20http:/www.ultimasreportagens.com/90.php%0983
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
http://www.arcspace.com/architects/herzog_meuron/caixa/caixa.html
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/

llustrac&o 66 — Vista do interior.
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 88

llustragéo 67 — Corte Longitudinal.
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 91

llustracdo 68 — Corte Esquemaético.
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 91

llustragcéo 69 — Plantas dos pisos: -2, -1, 0, 1, 2, e 3.
http://lwww.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 91

llustracéo 70 — Vista da Calle de la Alameda.
http://www.arcspace.com/architects/herzog_meuron/caixa/caixa.html..............ccccccceeeeneeenn. 92

llustracdo 71 — Vista do edificio CaixaF6rum, Madrid, Herzog & de Meuron (2008).
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 92

llustragé@o 72 — Vista do novo vao.
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/................... 92

llustragdo 73 —Capela “Madonna of the Ruins”.
http://www.jihoon-kim.com/#DIFFERENCE-DEFERENCE .............ccoooiiiiiiiiiieeeiiiiieeeennn 94

llustragdo 74 — Kolumba Arts Museum, Peter Zumthor (2007).
http://www.archsociety.com/news.php?extend.93.1..........oiiiiiiiiiiiiiicce e, 94

llustragdo 75 — Pormenor da fachada.
http://www.flickr.com/photos/Iuis186104/6310580176/ ..........cccceeeieeeiiiiiiiiiiiee e, 95

llustrag@o 76 — Pormenor no interior do museu.
http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/ ...............cccovvvviieennennn. 95

llustracdo 77 — Vista da sala das ruinas.
http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/ ...............cccoevvviieeneennn. 95

llustracdo 78 — Vista do interior da sala das ruinas..
http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/ ...............cccceiien e, 96

llustracdo 79 — Jogo de luzes no interior da sala das ruinas.
http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/ ...............cccevevvvieeneeenn, 96

llustracdo 80 — Vista do pétio.
http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/ ...............cccevevvveeeneeenn, 97

llustracdo 81 — Vista do interior da capela “ Madonna of the Ruins”.
http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/ ................cccvveeeneeenn. 97

llustragcéo 82 — Janela do museu.
http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/ ...............ccccoeevvveeeneeenn. 97

llustracéo 83 — Sala de exposicéo.
http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/ ................ccccooeeeeeiee. 97


http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
http://www.arcspace.com/architects/herzog_meuron/caixa/caixa.html
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
http://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/

llustragéo 84 — Interior do museu.
http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/ ...............ccccoevvvviieneeenn, 97

llustracdo 85 — Vista do patio (ex-sacristia).
http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/ ...............cccovvvviiieneeenn, 98

llustracéo 86 — Vista da fachada do Museu de Kolumba.
http://coolboom.net/architecture/kolumba-art-museum-by-peter-zumthor/............................ 98

llustragcéo 87 — Cortes.
http://barbatojmarch.blogspot.pt/p/peter-zumthor-kolumba-art-museum.html...................... 99

llustragéo 88 — Plantas dos pisos 0,1 e 2.
http://barbatojmarch.blogspot.pt/p/peter-zumthor-kolumba-art-museum.html....................... 99

llustrag@o 89 — Vista exterior de Kolumba.
http://coolboom.net/architecture/kolumba-art-museum-by-peter-zumthor/......................... 100

llustragé@o 90 — Vista exterior de Kolumba.
http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/ ...........cccceeeeevvveeiinnnnnnn. 100

llustragdo 91 — Vista da passagem para as ruinas.
http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/ ............cccooeeeeviivininnnnnn. 100



SUMARIO

I [ 110 T [V o= To TSP 15
2. A problematica da reabilitacdo do patrimonio ............ccccceeeiieeriiiiiiiiiiiee e, 18
2.1. A problematica da reabilitaCa0 ..............eeeeiieiiiiiiiiiie e 19
2.2. Patrimonio - memoria e identidade do HOMeM .............evviiviiviiiiiiiiiiiiiiiniiinnnnns 23
2.3. O tempo e a sustentabilidade do patrimonio ..............eeeeeeriiiiiiiiiiiieeee e 28
2.4. A autenticidade e a acGao de reabilitAG80 ...............eevvvreimimiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnanns 35

3. A Adicao: a acGao MOAIfICAdONa .........ccvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee e 39
3.1, A @bertura da OBFa ......coii e oo 40
3.2. A adicdo: a criagcao de uma nova realidade arquitectonica ....................c....... 46
3.3. OS tIP0S A€ AUIGAD ..oeeeeee e 49

G 70 70 O 1 o 117~ T TP 49
IR J i 11 (=] £7=Tod oF= (o LR PSSP 50
3.3.3. AMPLIAGEAD .o 51
3.3.4. JUSLAPOSIGAD ..oieeeeeeieiiiie et 52
3.3.5. EXCIUSAO oo 53

3.4. Pré-existéncia e acrescento: continuidade ou ruptura............cccccvveeeeeeeeeeeennns 55
3.5. A collage e a adigdo: uma justaposicao de PoetiCas .........ccccceeeeeeeeeeeeeeeeeeennn. 60
3.6. A dialéctica entre 0 ‘antigo’ € 0 ‘NOVO’ ......cooevveiieiiiiii e, 67

N - Yo Lo [ =21 (F o o PP 73
4.1. O Castelo de POrtalegre ..........uuuiiiiiieiiieeiee et a e 74
4.2, ACaXaFOrUM ..o 86
4.3. KOIUMDBA MUSBUIM ..eeeii e e et e e e e e eaeaes 94
(O] 11115 o PR 102
=] (=] €= o= T SRR 106

BiDHOGIafia ..o 108



A adicdo como uma das formas de intervir no patrimonio

1. INTRODUCAO

O motivo que levou a escolha do tema desenvolvido neste trabalho prende-se com a
tdo actual questdo da sustentabilidade (segundo a qual, qualquer estrutura herdada de
uma civilizacdo anterior é vista como um recurso € ndo como um impasse ao
desenvolvimento urbano e cultural) e as consequentes alteracdes produzidas no
patrimoénio através da adigdo de novos elementos arquitectonicos. Acgao controversa
e (potencialmente) transformadora da forma que levanta uma série questdes relativas

guanto ao modo como se encara e se lida com as estruturas legadas pelo Passado.

Todas as obras arquitectonicas tém um ciclo de vida: nascimento, vida e morte. A sua
sobrevivéncia a passagem do tempo (condicao inegavel a sua existéncia) vai tornar-se
numa dura prova de resisténcia fisica, que para além deixar marcas profundas no seu
corpo vai fazer com que este perca também a sua funcionalidade perante uma
sociedade que estd em constante actualizagdo na sua forma de estar. Aos edificios
considerados Patrimonio (pela sua importancia e significado) est4 subjacente uma
atitude de Reabilitacdo que ira concretizar-se como um devolver a uma nova vida esse
mesmo objecto, ja que sem esta (para além de ficarem a mercé da degradacéo
provocada pela ac¢do do tempo) jamais se tornariam actuantes ao ponto de responder
aos requisitos sociais, culturais e funcionais que lhes sdo apresentados num outro
contexto temporal.

Uma das maiores alteracdes que pode ocorrer nesse processo de readaptacdo do
antigo edificio as novas necessidades da sociedade é a adicdo de novas formas
arquitectonicas a sua estrutura. Uma acc¢do que acontece quase sempre, quando o
edificio ndo consegue responder as exigéncias de um novo programa.

No resultado desta operacédo de adicdo cria-se uma nova realidade arquitectdnica de
conjunto, que se caracteriza pelo tipo de acrescento proposto, e pela relagdo que este
estabelece com a parte antiga. Uma composi¢céo formal onde esteticamente prevalece
o destaque da diferenca entre partes (existente e nova), uma certa discordancia entre
elementos. Novos icones surgem assim por meio de diversos edificios culturais ja
historicamente consolidados ou do aproveitamento de antigos edificios que sé&o
revalorizados através da sua Reutilizacdo. Obras que dado o interesse na preservagao
do patrimonio histérico e a consciéncia da crescente urbanizacdo e escassez de
espaco livre para construir, surgem reflectindo o didlogo necessério entre o que fica e

0 que nasce no mundo da arquitectura.
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A adicdo como uma das formas de intervir no patrimonio

Como possivel accdo transformadora da pré-existéncia e da sua envolvente (umas
vezes mais que outras) pretende-se perceber até que ponto pode a adi¢cdo ser mais ou
menos modificadora da sua unidade estética, formal e histérica. O modo como essa
transformacédo surge e o tipo de questdes que poderd colocar, sdo igualmente um
objectivo importante desta dissertacéo.

Considerando o patrimoénio objecto histérico e cultural, legado de memaria, de arte e
de rigueza material, procura-se entender de que modo estas alteracbes e
sobreposicbes séo trabalhadas para que ndo se negligencie uma importante
componente do edificio, 0 seu passado.

A presente dissertacdo procura deste modo reflectir um conjunto de conceitos e

pensamentos relativos a preservacdo da arquitectura legada pelos nossos

antepassados.

A metodologia adoptada para o desenvolvimento do trabalho consistiu na pesquisa de
documentacao relacionada com o tema, na leitura de obras de referéncia bem como
no estudo de alguns exemplos préticos destas intervencdes arquitecténicas.

Das leituras efectuadas da-se especial destaque a obra de Frangoise Choay “A
alegoria do patriménio”, pela contextualizagdo do tema no tempo e no espacgo, e ao
texto de Franscisco Garcia “Construir en lo construido: la arquitectura como
modificacion” pela sistematizagdo das categorias da modificagdo arquitectdnica.
Salienta-se ainda o contributo de Miguel Tomé através da obra “Patrimdnio e restauro
em Portugal (1920 — 1995)” para o fundamento da problematica levantada, e o do
arquitecto Fernando Tavora pela sua visdo e entendimento do Homem e a

Arquitectura na continuidade do Tempo.

Sendo o objecto de estudo destas investigacdes o0 objecto arquitectdnico edificado em
tempos passados ainda existente no tempo actual, colocam-se na primeira parte da
dissertacdo algumas questdes relacionadas com a problematica da Reabilitacdo que
dao inicio ao desenvolvimento deste capitulo. Para a compreensdo do porqué desta
problemética surge a necessidade de explicar a relacdo entre o Homem, Memoria,
Tempo, Arquitectura e Patriménio. Pretende-se desta forma analisar e desenvolver a
Varios niveis a arquitectura pré-existente, enquanto objecto pertencente a um espacgo e
a um tempo, e enquanto objecto essencial na vida e identidade do Homem.

Na segunda parte pretende-se estudar a adicdo, accdo responsavel pelas

modificacBes efectuadas no edificio pré-existente. Com o objectivo de investigar a

Rita Alexandra Simdes Lopes 16
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estética resultante desta operacdo, onde diferentes formas e valores contribuem para
a formacdo de um corpo arquitectdnico que se distancia conceitualmente daqueles de
nitido caracter unitarista, é feito neste capitulo um estudo sobre o0s aspectos
especificos e particulares da arquitectura acrescentada.

Sendo a adicdo uma operacgdo caracteristica de qualquer arquitectura acrescentada a
outra, é feita uma sistematizagdo dos diferentes tipos de conexdo possiveis entre a
pré-existéncia e a nova forma arquitectonica adicionada. Possibilidades de
criacdo/adicdo sdo demonstradas como consequéncia do resgate de permanéncias,
da proposicao de transformacdes e de simultaneidades de linguagens entre o ‘novo’ e
0 ‘antigo’ em arquitectura. Ainda nesta segunda parte é feita uma reflexao sobre a
estética peculiar resultante desta operagéo, sob a Optica da collage, uma expresséo
formal experimentada nas Artes Visuais por meio das suas vanguardas artisticas,
onde a obra final também é constituida por partes de natureza distinta. Para concluir,
séo tecidas algumas consideracdes sobre a questdo da dualidade temporal especifica
a esta intervencgéo, que confronta o existente com o novo.

Por ultimo, na terceira parte que encerra esta dissertacdo serdo analisadas trés obras
gue foram alvo de intervengdes no sentido de se adequarem as necessidades actuais
(sociais, econO6micas e culturais) da sociedade moderna, com base nas ideias
abordadas e sintetizadas nos capitulos anteriores. A escolha de cada obra resulta da
importancia e valor patrimonial subjacentes a pré-existéncia, e da qualidade
arquitectonica e pertinéncia tematica relativas a adigdo. Como tal, falaremos de que
modo se procedeu a sua transformacédo e quais 0s seus beneficios ou desvantagens,
procurando assim demonstrar a importancia e necessidade de este tipo de
intervencBes na actualidade e para o futuro, para a cidade e os seus habitantes, para

além de todo o seu potencial criativo para os arquitectos.
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2. A PROBLEMATICA DA REABILITACAO NO PATRIMONIO

“Onde acaba a recuperagdo e comega a mera intromissao?”

(Mostaedi, 2003, p.1)



A adicdo como uma das formas de intervir no patrimonio

A prética da reabilitacdo no patriménio levanta uma série de questdes relativas quanto
a forma como se encara e se lida com o patriménio. Sendo objecto histérico e
arquitecténico sensivel e fragil deve-se cuidar a maior adequagéo das propostas de
intervencdo a regeneracdo do mesmo.

E de um conjunto de interrogacdes seguidas das suas respostas que se compde este
capitulo servindo de base para uma intervencdo (mais cuidada e informada) nos
objectos patrimoniais em questao.

Uma reflexdo e aprofundamento dos conhecimentos aqui discutidos sao cruciais para
se actuar de modo mais informado e sensivel no patriménio de forma a revaloriza-lo,
mantendo a sua identidade como patriménio paisagistico, arquitecténico e cultural bem

como de todo o contexto natural, social e urbano em que se insere.

2.1. A PROBLEMATICA DA REABILITACAO

A Reabilitacdo® tem sido alvo de grande atencdo nos dominios da arquitectura e do
urbanismo devido a consciéncia da crescente urbanizacéo e escassez de espaco livre
para construir e de uma atitude mais ecoldgica e sustentavel diante da construcao
mas, acima de tudo, e muito anterior a esta tomada de consciéncia relativa a questbes
econdmicas e ambientais, sobrepfem-se as questbes culturais, humanas e
antropoldgicas relativas ao legado arquitectonico e civilizacional das obras passadas.
Numa intervencao de Reabilitacdo sdo varias as questdes e ambitos de relevancia que
se apresentam. A esséncia de uma reflexdo sobre a Reabilitacdo prende-se no
entanto, mais com questdes filosoficas, éticas e antropoldgicas que sdo de importancia
extrema valorizar e acautelar em cada projecto.

“E [...] a conceptualizagdo dos critérios de intervencdo e a reflexdo sobre os
instrumentos especificamente projectuais que constituem o0s aspectos mais

significativos e interessantes na abordagem desta problematica.” (Tomeé, 2002, p.17).

Mas quais os principios de uma Reabilitacdo? A que necessidades béasicas deve
responder? Qual o porqué da necessidade da Reabilitagdo? Porque ndo deixar

somente os edificios desaparecerem?

A Reabilitacdo é o processo no qual se confere ao edificio a vida ou a vivéncia que este por qualquer
motivo deixara de ter, através da reparacdo ou de alteracdes que Ihe devolvem a capacidade de ser
utilizavel, ou seja, de o tornar habilitado a funcionar novamente. Embora esta intervencao possa provocar
algumas transformagfes no edificio, existe sempre a preocupacdo de preservar as caracteristicas
significativas e os seus valores histéricos, arquitecténicos e culturais.
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A adicdo como uma das formas de intervir no patrimonio

Depois de posi¢des radicais como aquelas do Movimento Moderno? que defendiam um
esquecimento ou rompimento total com o legado passado, uma “aniquilacéo” até das
obras que o testemunhavam, sabe-se hoje que tais posturas sdo utdpicas e
prejudiciais para o ser humano.

A Reabilitacdo encara-se por isso nos dias de hoje, como um tema de importancia
fulcral na vida e identidade® do Homem e que deve continuar a ser aprofundado e
valorizado.

E das respostas as questdes levantadas acima que se desenvolve este capitulo,
sendo este uma sintese ou reflexdo que, ndo querendo pretender ser uma doutrina da
reabilitacdo, tenta enunciar os principios gerais e fundamentais (conceptuais,
filosoficos, antropologicos) a ter em conta aquando da reabilitagéo, clarificando o seu
ambito de intervencao, valor desse mesmo conceito e saber do Homem.

O edificio, tal como o ser humano, tém em si a ideia de um “ciclo de vida™*:
nascimento, vida e morte. Aos edificios considerados Patriménio est4 subjacente uma
atitude de Reabilitacdo que ira concretizar-se como um devolver a uma nova vida esse
mesmo objecto. Uma outra oportunidade de o edificio poder voltar a tdo desejada
“Edad Dorada™ e abandonar a estagnacdo em que se encontra. Mas porqué reabilita-
lo? E, ao fazé-lo, como agir? Sao varias as reflexdes de que se dispde actualmente

para que a intervencao seja 0 mais informada e coerente possivel.

% O Movimento Moderno baseou-se na ideia de que as formas "tradicionais" das artes plasticas, literatura,
design, organizacdo social e da vida quotidiana se tinham tornado ultrapassadas, e que se fazia
fundamental deixa-las de lado e criar uma nova cultura. Um dos principios basicos do Movimento
Moderno foi o de renovar a arquitectura e rejeitar toda a arquitectura anterior ao movimento.

® |dentidade refere-se a constituicdo propria de um ser, portanto aquilo que o diferencia como um
individuo.

4 Segundo o critico de arte John Ruskin, na sua visdo particular e romantica sobre a duragdo da obra
arquitecténica, a natureza de um edificio € definida por “un nacimento, un tiempo de vida y una inexorable
muerte”, isto é, que todo o edificio tem uma sequéncia existencial, um ciclo de vida que corresponde
neste caso, a sua construcéo, ao tempo da sua utilizagao e por Ultimo a sua ruina.

® para o critico John Ruskin “La arquitectura muerta cumple su natural y «bioloégico» proceso y representa
la tragica desaparicion de la Edad Dorada, sugiriendo la emulacién que recuerdo de la misma nos brinda
en el presente.” (Ruskin citado por Capitel em Metamorfosis de monumentos y teorias de la restauracion,
1999, p.24). Fica explicito que para o autor existem tempos distintos na ‘vida’ de um edificio, diferentes
estadios até este se extinguir. Existe portanto, a nomeada “Ildade Dourada”, que representa o tempo
aureo em que o edificio desempenha as suas fungdes programaticas para as quais foi projectado.
Seguindo-se, depois, o tempo da “rememoragdo”, periodo em que o edificio ja ndo exerce as suas
funcdes e é apenas recordado pelas suas ruinas, ultima fase da obra arquitecténica, a de aproximacéo a
natureza como refere o autor.
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No entanto, sera primeiro necessario esclarecer que nem todo o edificio antigo é
considerado monumento ou patriménio, sendo a sua histéria contada pelo passar dos
anos e nao tanto pelo seu significado cultural.

Todo o monumento constitui marco histérico na memédria colectiva®. Para ser
considerado patriménio, é porque lhe é reconhecido um certo e determinado valor
intrinsecamente ligado a identidade e produto de uma nacao. O significado cultural
justifica o interesse comum e pode ser tdo diverso como o valor artistico, cientifico,
histérico, paisagistico, social ou técnico. A questdo central reside na compreensao do
seu contributo. Ndo se justifica manté-lo por ele ser velho, antigo, diferente ou bonito,
mas sim por ter alguma qualidade prépria a sua autenticidade (historica e artistica),
testemunho do tempo em que foi construido e de todo o tempo que ja venceu para
chegar até nos.

A condicdo de objecto patrimonial a ser restaurado é a de um objecto que se
apresenta obsoleto numa realidade diferente daquela para a qual foi projectado.
Muitas vezes bastante deteriorado e até mesmo, devido ao abandono em que se
encontra, descontextualizado dessa mesma nova realidade. Podemos entéo dizer que
um edificio tido como Patriménio é “um edificio que forneceu uma resposta cultural até
determinado momento histérico e que perdeu gradualmente essa funcionalidade mais
restrita e concreta, ganhando uma presencga de sentido material e visual” (Tomé, 2002,
p.232), sendo também um testemunho histérico e cultural. O patriménio é portanto,
documento, testemunho do passado historico, cultural, cientifico, social, simbdlico do
Homem para com toda a Humanidade, matéria que confronta o Homem com a sua
propria memoria colectiva e identidade.

“Portadoras de uma mensagem espiritual do passado, as obras monumentais dos

povos constituem actualmente o testemunho vivo das suas tradicdes seculares.”’

® Memoaria colectiva é um conceito desenvolvido por Maurice Halbwachs (1877-1945), no inicio do século
XX. E uma meméria formada pelos grupos onde nos inserimos ao longo da vida, pela sociedade, ou seja,
a qual pertencem as memoérias comuns de diferentes grupos sociais. Trata-se de pensamentos e
vivéncias comuns a um grupo de pessoas, sendo uma forma de identidade entre estes como grupo.
Segundo Maurice Halbwachs, todos os grupos sociais desenvolvem uma memoéria do seu préprio
passado colectivo e essa meméria é indissociavel da manutengcédo de um sentimento de identidade que
permite identificar o grupo e distingui-lo dos demais.

7 . . ~ -
Carta de Veneza - Carta internacional sobre a conservacéo e restauro dos monumentos e dos sitios de
Maio de 1964. Il Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos dos Monumentos Historicos, p. 1.
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A multiplicidade de conceitos e principios de actuacdo que fundamentam as actuais
intervengdes no patriménio resultam, invariavelmente, do reconhecimento e
interpretacdo dos valores inerentes aos bens patrimoniais, tanto quanto a avaliacdo
(sempre subjectiva) do seu significado actual. E portanto a conservacio ou a
preservacdo de tais “valores materializados” que justifica e serve de motivagdo a
qualquer programa ou operagdo sobre um bem patrimonial. Mas entdo se a
arquitectura é aquilo que diz as pessoas o que elas sdo, ou neste caso 0 que elas
foram e continuam ou néo a ser, sera a obra atemporal e eternamente “reutilizavel”, ou
antes pelo contrario estara ela sempre ligada ao momento em que foi construida,
arrastando-se até nds apenas para nos dizer como era no seu tempo? Resta-nos
apenas preservar ou podemos inovar?

Desde logo se colocam algumas questBes ou mesmo opinides distintas (como ja nos
foi demonstrado pela Histéria®): devera apenas devolver-se ao edificio a sua imagem
exterior e interior, integralmente, como nasceu, ou existe a liberdade de o transformar,
reabilitando-o com cddigos linguisticos ou estilisticos diferentes dos seus? Devera a
intervengdo actualizar conteddos humanos e simbdlicos, adequando-os as
necessidades contemporaneas ditadas por novas condicionantes programaticas e

sociais?

Quer numa posi¢cdo como noutra, antes de serem levadas a cabo, hd que sempre
questionar-se o porqué de tal decisdo. Presume-se que estas duas posicbes sdo
aquelas que resumem o debate existente na problematica da Reabilitacdo e como esta
€ materializada.

No entanto, antes de se discutir sobre a validade, ou maior ou menor adequacao, de
cada uma das posicdes é de maior interesse que se clarifique a importancia que o
patriménio como memdéria tem para 0 Homem e para a sociedade e, por conseguinte,
a importancia que a memoria tem para a identidade do Homem, dai a importancia e

necessidade da Reabilitagéo.

8 Através de John Ruskin e de Viollet Le Duc. Sendo o primeiro defensor de uma doutrina anti-
intervencionista que sustenta que o patrimoénio é algo que nao se deve tocar, se quisermos manter a sua
autenticidade. E o segundo autor a favor do restauro, defendendo a heranca do passado como algo que
deve ser reaproveitado na totalidade como forma de passagem de testemunho as geracdes futuras.
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2.2. PATRIMONIO - MEMORIA E IDENTIDADE DO HOMEM

Como j& se referiu, o patrimonio arquitectdnico €, sem duvida, um testemunho de uma
época. E talvez o mais imediato e forte reflexo, instigador da meméria® de uma cultura
ou civilizacao, tendo as suas ‘pedras’ a capacidade de connosco comunicar, falar de
tempos passados, usos, costumes, crencas, estilos e tradicdes. Essa matéria quase
imortal que é capaz de vencer séculos preserva em si o proprio Homem que a
materializou, em todas as suas dimensfes. A arquitectura ndo € mais que uma
representagcdo do Homem na sua relacdo com a Natureza. Uma exterioriza¢do do Eu,
da minha identidade, da minha memoria, da memdria do meu Eu, daquilo que “Sou
sobre a Terra” (Heidegger, 1954). E, ao veicular essa memodria, relembra ao ser
humano quais as raizes de onde brotou e como se formou a sua identidade.

“The ultimate meaning of any building is beyond architecture; it directs our
consciousness back to the world and towards our own sense of self and being.”

(Pallasmaa, 2005, p.11).

As coisas s6 vivem em relacdo ao Homem em todas as suas dimensfes. As coisas
sdo 0 que sdo, e nos atribuimos-lhe um valor como Homens, como Meméria que
somos. Num breve paréntesis, o poder que a memoria tem como responsavel pela
identidade do Homem pode ser exemplificada através de uma fotografia, ou de um
objecto que todos guardamos de um momento que lembramos com saudade e que
marcou a nossa vida. Essa fotografia ou esse objecto s6 tém valor porque o0 Homem
se lembra ao ponto de o guardar para dignificar e eternizar aquele momento. A
fotografia/objecto s6 tem importancia porque me lembro. De outra forma, se nado
existisse memoéria, e com ela a identidade, uma identificacdo com aquele momento,

seria uma fotografia ou um objecto como outro qualquer.

° A Meméria define-se como a faculdade de lembrar, reter impressdes e ideias; lembranca; recordacao;
reminiscéncia, ou seja, a capacidade (psiquica de conservar os conteidos das experiéncias para além do
tempo e lugar em que foram vividas, com a possibilidade de actualiza-los em momentos posteriores) de
recordar o que aconteceu no passado. A memoria traduz-se assim pelas reminiscéncias do passado, que
afloram na consciéncia de cada um, no momento presente. Contribuem para ela diversos factores que
nos circundam e que entram em contacto connosco, tendo nés consciéncia disso ou ndo. A memoria faz
parte de cada um de nés desde o inicio da vida, e para sempre ao nosso lado permanece em siléncio,
formando e fortalecendo o crescimento de cada ser, permitindo que cada individuo construa a sua propria
identidade. Encerrando em si, um sem fim de liga¢des, esta relacionada com tudo a nossa volta, porque
esta em nés. A cada passo que damos, a cada situagao gque vivenciamos ou presenciamos, ou mesmo no
siléncio, sempre muda, ela esta presente.
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O espaco e a criacdo arquitecténica ndo sdo sendo uma exteriorizagdo do Eu, uma
representagdo do Homem, da sociedade, dos seus valores, dos seus conhecimentos e
das suas crencas. Um repositorio da sua consciéncia, ecos dela perante o0 mundo e
perante si proprio, lugar de encontro. A problemética da reabilitacdo s6 existe porque
antes existimos n6s como Homens, como seres que se habitam a si mesmos, que se
conhecem em todas as suas dimensfes (historicas, culturais, sociais), porque “s6
quando somos capazes do Habitar, podemos nés construir’ (Heidegger, 1954, p.12).
Sao a representacdo que o Homem faz de si mesmo através da Arquitectura, ou seja,
dos espacos, das formas, das relagdes, proporcdes, intengdes que se materializam de
diversos modos significantes.

“O que permanece através de milénios é a obra de arte plastica, permanece como

indice da época e do seu estilo.” (Broch, 1965, p.432).

Deste modo a importancia dos lugares ou das construgbes acaba por ser psicoldgica
porque é o Homem que lhes concede um significado. O objecto arquitecténico de valor
€ um lugar psicoldgico, espaco de representagdo do Homem em todas as suas
dimensbes. A arquitectura esta, portanto, intimamente ligada a existéncia do Homem,
existe em funcéo dele, a sua razéo de ser decorre dele.

E esta representacdo, esta gravacdo da cultura®® de determinada sociedade num
determinado instante temporal por meio da Arquitectura, que vai constituir-se na
identidade e vida dos que o sucedem, das geracgdes vindouras. Dai que se afirme que
a Arquitectura é a “principal defensora da pessoa e da humanidade (ao ser a) principal
defensora da Meméria” (Abreu, 2007, p.5).

“Néo ha senao dois fortes vencedores do esquecimento do ser humano, Poesia e
Arquitectura. E a Ultima de algum modo inclui a primeira e é mais forte na sua
realidade.” (Ruskin apud Abreu, 2007, p.1).

A memoria remete-nos assim para o monumento'!, enquanto marco palpavel e
despertador de informag¢do, mas também, e na mesma medida, de emogdo. Como

refere Francoise Choay na sua obra Alegoria do Patrimonio:

10 w . . . . -
Cultura é “todo aquele conjunto de saber, de conhecimento que inclui as crengas, a arte, a técnica, a

ética, a lei, os costumes e todos os outros habitos e capacidades adquiridos pelo homem como membro

da sociedade.” E um conjunto de ideias, comportamentos, simbolos e praticas sociais artificiais (isto &,

ndo naturais ou bioldgicos) aprendidos de geragdo em geracéo por meio da vida em sociedade.

Cultura & uma heranca transmissivel que conduz a uma identidade colectiva e ao modo de vida de uma

determinada sociedade.

1 Segundo Frangoise Choay (2008, p.17): “O sentido original do termo é do latim monumentum, que por

sua vez deriva de monere (“advertir’, “lembrar”), aquilo que traz a lembranga alguma coisa. [...] ndo se
trata de apresentar, de dar uma informac&o neutra, mas de tocar, pela emocédo, uma memdria viva. Nesse
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A natureza afectiva do destinatario é essencial: ndo se trata de fazer constatar, mas de
despoletar, através da emocdo, uma meméria viva [..] O monumento assegura,
sossega, tranquiliza ao conjurar o Ser no tempo. E garantia das origens e acalma a
inquietude que gera a incerteza dos principios. Desafio a entropia, a accao dissolvente
gue o tempo exerce sobre todas as coisas naturais e artificiais, 0 monumento procura
apaziguar a angustia da morte e do esquecimento. (2008, p.17-18)

Para Choay, a fungdo do monumento seria tocar pela emocéo, pela memdria viva; a
manutencédo das identidades (fins vitais), a defesa contra o pragmatismo da existéncia,
configurando o Ser e o tempo, funcdes que se resumem em trés pontos basicos:
memorial, arte, testemunho histérico. Assim, o monumento tem por finalidade fazer
reviver um passado negligenciado pelo tempo. A memoria € neste sentido um “espaco
mitico, porque releva de um tempo e de um mundo que ja passou e de uma realidade
impossivel de dissociar da emogéo que a viveu: € 0 nosso Passado. O Futuro € o
espago num tempo que ainda néo se realizou, é 0 nosso sonho e releva da dimensao
onirica. O Presente € 0 espago que conseguimos apreender, mas jamais
compreender, sem precisamente aquela memoria e este sonho; sem eles torna-se
adireccional; esvai-se em si mesmo. E nisto pensamos residir um sentido
transcendente do patriménio: o reflectir da nossa prépria natureza humana
possibilitando a demarcacéo dos territérios, da sua identidade através da tomada de
consciéncia de um tempo e um lugar, que necessita que nos projectemos e
absorvamos as variaveis das reverberac6es dessa ou de outras projeccdes, passadas
e presentes.”’? O monumento preso ao passado veicula assim o valor simbdlico,
dissociado do valor utilitario, assumindo uma funcao antropolégica na relagdo com o

tempo vivido e com a memoéria dos homens (Choay, 2008, p.18).

Portanto, a Arquitectura ao relacionar-se tdo profundamente com a memoria colectiva
de uma sociedade ao ponto de ser esse testemunho vivo das suas tradicbes seculares
gue Ihe conferem a sua identidade estd, a0 mesmo tempo, intimamente relacionada
com o Homem. Neste sentido, a importédncia deste patriménio como documento

historico €, acima de tudo, a preservacéo e dignificacdo do proprio Homem.

sentido primeiro chamar-se-4& monumento tudo que for edificado por uma comunidade de individuos para
rememorar ou fazer que outras geragbes de pessoas rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou
crengas.”

12 j050 Carlos Antunes em Da Metafisica do Patriménio. Disponivel em:
http://setubalargblog.weblog.com.pt/arquivo/Da%20Metafisica%20do%20Patrimonio.htm
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[...] a ideia de patriménio, do monumento ao centro histérico, do castelo a paisagem,
da basilica ao jardim (etc.), vai além da constru¢cdo em si para reconhecer naquilo que
€ construido, aquilo que é humanizado. Nao se trata apenas de valorizar o elemento
em si, mas sim, compreendendo as condi¢cdes em que este surgiu, perceber aqueles
gue o criaram. (Rodrigues, 2009, p. 16)

Deste modo, a memoéria é entdo um elemento imprescindivel do Eu. Eu, como ser
consciente de mim e do mundo. Eu, como ser critico. “Sem a Memadria ndo ha objecto
de reflexdo e ndo pode haver Eu consciente” (Abreu, 2007, p.4).

“A lembranca é possivelmente a dimensdo mais profunda da alma humana. Sem ela
nao poderiamos saber para onde vamos e de onde viemos. [...] A lembranca evoca
uma tradicéo e algo do passado que deve ser levado para o futuro.”*?

A memoéria é portanto, um dos suportes essenciais da identidade do Ser e da
sociedade. Como observa o historiador Jaques Le Goff na obra Memoaria e Historia: “A
memdaria é um elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou

colectiva, cuja busca é uma das actividades fundamentais dos individuos e das

sociedades de hoje, na febre e na angustia.” (1990, p.140).

Sem a memoria sucede-se a desorientagdo, a incapacidade de reconhecer pessoas e
objectos, de realizar raciocinios abstractos, de comunicar e socializar, ou seja, a

completa decomposicéo da identidade da pessoa.

As consequéncias da degradacdo da Meméria social ndo sdo substancialmente
diferentes das consequéncias da degradacdo da Memodria individual. [...] Atrofia da
capacidade critica, atrofia das capacidades socializantes, exacerbamento bipolar dos
comportamentos (violéncia e passividade), irresponsabilidade, perda de iniciativa (com
reducdo da experiéncia de liberdade), perda da consciéncia de si, suicidio. (Abreu,
2007, p.4)

Pode afirmar-se por agora que patrimonio podera ser alimento, referéncia e arte, mas
sempre prevalecente no seu registo de memorial. Sem memdria ndo ha patrimoénio
nem porque o preservar, alids “sem memdaria ndo seria sequer possivel conceptualizar
o patriménio, essa herangca quem vem obviamente de trds, do que nos precedeu e que
justifica aquilo que somos” (Jorge, 2003, p.12), dai a importancia da preservacéo do

patrimonio cultural residir na propria preservacdo da memoria social.

'3 Daniel Libeskind In N&o estamos construindo nenhuma fortaleza disponivel em:
http://iww.dw-world.de/dw/article/0,,2170522_page_2,00.html
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“Poderemos dizer que a sua relevancia deriva da progressiva transformacdo, do
objecto patronimico' de sinal em simbolo, de objecto significante em objecto
simbdlico, ultrapassando desta sorte o seu prévio objectivo, exclusivamente utilitario
ou/e artistico. Assim, tanto o tempo como as modas jamais o fardo perecer dado que
ele se radicou no mais fundo dos impulsos humanos, que é a consciéncia de si, sem
isso n&o existimos, ainda que vivamos.”*

Vivendo da sua capacidade de se metamorfosearem, os lugares de meméria resultam
da vontade de bloguear o esquecimento, de imortalizar a morte e de materializar o
imaterial para encerrar o maximo de sentido no minimo de signos. “Os lugares de
memdaria nascem e vivem do sentimento de que ndo ha memadria espontanea pelo que
se torna necessario criar arquivos, comemorar aniversarios, organizar celebragoes,
pronunciar elogios flnebres: sem vigilancia comemorativa, a histéria arrumaria
rapidamente as memoarias.” (Jorge, 2003, p.13).

A tarefa da memoria é, por isso mesmo, fazer com que as tradi¢cdes e costumes de um
povo sejam mantidos através das geracdes, perpetuando-se por um longo tempo,
garantindo a sua identidade e a sua diferenciacdo entre tantas outras culturas. Como
observa Henry Rousso™: “O atributo da memoéria é garantir a continuidade do tempo e
permitir resistir a alteridade, ao tempo que muda, [...] em suma, ela constitui [...] um

elemento essencial da identidade, da percepcao de si e dos outros.”’

Tendo a arquitectura o papel que se descreveu na salvaguarda da memoria e sendo a
memoria o que foi descrito, temos, pelas repercussdes de ambas no Homem e nas
sociedades o dever de assegurar a transmissédo do conhecimento daquilo que fizemos
no passado ou estamos agora a fazer — a isso chama-se preservar a memoria -
salvaguardar o legado dos nossos antepassados algo que, também nés seremos para
0s nossos descendentes. Afinal de contas, a memdria colectiva de um povo, de uma

cultura, de uma religido ou de um tempo €, o registo e a for¢a da sua identidade.

14 Lo . .
Patronimico relativo a descendéncia.

'% Jogo Carlos Antunes em Da Metafisica do Patriménio. Disponivel em:
http://setubalargblog.weblog.com.pt/arquivo/Da%20Metafisica%20do%20Patrimonio.htm

16 Henry Rousso (1954) é historiador francés, nascido no Cairo. Estudou na Escola Superior de Saint-
Cloud em Sorbonne, e no Instituto de Estudos Politicos de Paris. Uma das suas obras mais notaveis foi o
livro seminal sobre a Franca de Vichy, intitulado Le Syndrome deVichy. Actualmente trabalha como
Director de pesquisas do Centre National de la Recherche Scientifique (Centro Nacional para a Pesquisa
Cientifica), actividade que mantém desde 1981.

1 Henry Rousso citado por Raimundo Moreira no texto Histéria e Memodria: Algumas Observacdes. P.1.
Disponivel em: http://www.fja.edu.br/proj_acad/praxis/praxis_02/documentos/ensaio_2.pdf
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2.3. O TEMPO E A SUSTENTABILIDADE DO PATRIMONIO

Depois de explicada a relagdo e importancia existente entre Homem, Memoria,
Arquitectura e Patriménio e, sabendo que sem esta consciéncia a Reabilitagdo seria
impossivel, torna-se imprescindivel falar de uma outra relagdo ndo menos importante:
a da Arquitectura e do Tempo.

Um dos elementos fundamentais na relacdo do Homem com o patriménio é o factor
Tempo. Esse periodo continuo e indefinido no qual os eventos se sucedem e que vai
dotando de caracter, de valor, de histérias, de identidade e de simbolismo a obra
arquitecténica que resiste e expressa toda a sua beleza nesse desejo de ser
intemporal e atemporal. Pois s6 a dimens&o temporal permite a criagdo de um espago
com identidade e significado préprios, que nunca poderia ser 0 mesmo senao fosse a
passagem do tempo e todas as transformacdes que dai advém. Assim como, sO a
possibilidade de permanéncia da arquitectura permite o olhar consciente de
sucessivas geracoes, sobre o papel do tempo e afirmar a sua importancia.

...0 tempo nédo pode ser percebido por si. Logo tem que ser encontrado nos objectos da
percepcao, isto €, nos fendmenos, o substrato que representa o tempo em geral € no
qual toda a variacdo ou simultaneidade pode ser percebida na apreensédo através da
relagdo dos fenémenos com tal substrato. [...] SO0 no permanente sdo possiveis
relacdes de tempo, isto €, o permanente é o substrato da representacdo empirica do
préprio tempo e unicamente nele é possivel toda a determinacdo do tempo. (Kant,
2011, p.168)

Ao ser humano agrada-lhe sentir que faz parte de uma continuidade temporal. “We
have a mental need to grasp that we are rooted in the continuity of time...” (Pallasmaa,
2005, p.22). Dai as paredes marcadas pelos anos terem tanta importancia para o
Homem. Porque sdo o testemunho do passar do tempo, porque tém nelas gravada
essa genuinidade. Demarcando-se da aceleracdo que marca 0S nossos tempos, a
arquitectura que permanece presente ha muitos anos reconforta e tranquiliza o Ser ao
permitir experimentar o curso do tempo, do mesmo modo que o ajuda a compreender

a passagem da historia.

The incredible acceleration of speed during the last century has collapsed time into the
flat screen of the present, upon which the simultaneity of the world is projected. As time
loses its duration, and its echo in the primordial past, man loses his sense of self as a
historical being, and is threatened by the ‘terror of time’. Architecture emancipates us
from the embrace of the present and allows us to experience the slow, healing flow of
time. Buildings and cities are instruments and museums of time. They enable us to see

Rita Alexandra Simdes Lopes 28



A adicdo como uma das formas de intervir no patrimonio

and understand the passing of history, and to participate in time cycles that surpass
individual life. (Palasmaa, 2005, p.52)

A relacdo espaco/tempo esta gravada no objecto. A sobrevivéncia de um objecto a
passagem do tempo fica inevitavelmente impressa no seu corpo. “Considerou-se,
deste modo, que a histéria do objecto arquitectonico se ligava, ndo sé aos dados
rigorosos e objectivos das ciéncias historicas, mas a concreta materialidade do
objecto” (Tomé, 2002, p. 212). A manutencédo e valorizacdo dessa substancia material
gue transparece, que reflecte, e é testemunho do factor Tempo no objecto, sdo por
isso de grande importancia.

O Tempo é um acontecimento inevitavel no curso e vida de um edificio, é condicdo
inegavel e intrinseca a sua existéncia. A evolucdo de um edificio deve por isso
prender-se também com a capacidade que este tem de se adequar a esta sua
condicdo existencial: o passar do tempo. Ja que, sem essa consideracéo, as formas
obsoletas jamais ressuscitariam, jamais se tornariam actuantes ao ponto de responder
aos requisitos sociais, culturais, simbdlicos, funcionais que Ihes sdo apresentados num
outro contexto temporal. Mas até que ponto é o edificio, objecto passivel de ser
transformado tendo-se em conta todas as suas dimensdes'®? Até que ponto é legitimo
alterar os registos histéricos impressos no edificio, que fazem parte da sua vida,
aquando de uma postura de reabilitacdo que cré que a verdade do objecto esta na sua
reproducdo formal integral, na sua aparéncia passada? Justificagbes como a da
memodaria colectiva, da carga simbdlica, do sentido pedagdgico da prépria obra podem
ser tidas em conta, mas devem sobrepor-se a realidade da irreversibilidade que se da

no espaco pela mao do tempo?

[...] porque o espago €& continuo e porque o tempo € uma das suas dimensdes, o
espaco é, igualmente, irreversivel, isto é, dada a marcha constante do tempo e de tudo
0 que tal marcha acarreta e significa, um espaco organizado nunca pode vir a ser o que
ja foi, donde ainda a afirmacgéo de que o espaco estd em permanente devir. Quando,
por exemplo, ao restaurar um monumento com critério “cientifico” (ou pseudo-cientifico)
passa pela cabecga de alguém dar a tal monumento o aspecto que ele teve em época
mais ou menos passada, cai-se na utopia de supor que aquilo que ja foi pode de novo
vir a ser, esquecendo-se que a irreversibilidade do espago ndo permite aceitar tal
hipétese. (Tavora, 2006, p.19)

Sera que esta ideia de adequar a arquitectura a novos tempos pode comprometer “a

sua capacidade evocativa” (Tomé, 2002, p.227), e o seu testemunho como objecto

18 Segundo o arquitecto Vitruvio as dimensdes da arquitectura sao: a utilitas (0 uso), a firmitas (materiais
e técnica construtiva) e a venustas (plastica/simbologia).
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historico? Ou, por outro lado, assumindo a continuidade temporal, essa transformacao
que o tempo produz no espaco e nas coisas, se lhe acrescenta ainda mais valor? Mas,
sendo a arquitectura uma realidade com uma presenca visual e de rememoracéo
visual tdo grande, até que ponto se pode dissociar a sua aparéncia, a sua forma do
seu conteudo?

Por outro lado, poder-se-a deste raciocinio pressupor-se que, ao manter-se a
realidade formal da circunstancia temporal em que o objecto nasceu, se transforma o
edificio numa ‘mumia’ ao nao se considerar o factor tempo e a irreversibilidade do
espaco? Uma ‘mumia’ que ja viveu € morreu mas que agora é obsoleta preservando
apenas silenciosamente um registo histérico, cultural, simbélico, ndo reintegrando o
edificio numa realidade diferente, ndo lhe dando uma nova vida porque nao se altera
ao sabor do tempo. Sera forma obsoleta, o edificio sem conteldo actuante, apesar da
reabilitacdo da sua aparéncia e integridade formal, que tenta apagar a realidade que o
novo tempo nela imprime? E motivo para se dizer que restitui-se “talvez a sua primitiva
forma arqueolégica, mas (perde-se) fatalmente a vida profunda que os animava” (Lino,
apud Tomé, 2002, p.132).

A marca do tempo passado esta la, deixou as suas cicatrizes, mas o edificio ao ser
reconstruido, nunca sera 0 mesmo, sera uma dignificacdo da memaria do que aquele
edificio ja foi. Uma preservacao, dignificacdo da sua lembranca, daquilo que foi e
continua a ser para o0 imaginario colectivo e sua identidade, mas nunca o mesmo
edificio j& que o tempo alterou a sua circunstancia.

Assim, como Tavora afirmou, nunca se pode querer estar na presenca do edificio
original mesmo que este seja redesenhado na sua totalidade. Acima de tudo, a atitude
a tomar na reabilitacdo deve ser a do conhecimento de todas as partes, fisicas e
metafisicas, do objecto para entdo se aferir o qudo importante € ou ndo a reconstrucao
integral de todo o edificio.

Trabalhar na preservagéo de patrimonio é, antes de tudo, trabalhar com questfes de
mudancga e de tempo. A preservacao do patriménio ndo se faz sem prejuizo de alguma
fortuna. No exacto momento da reflexdo sobre o que permanece do passado no
presente e que sera lancado ao futuro, € decidida uma mudanca na trajectoria

historica. Como reflecte Walter Benjamin'®, “A verdadeira imagem do passado

9 walter Benjamin (1892-1940) foi um ensaista, critico literario, tradutor, filésofo e socidlogo judeu
alemao. Associado a Escola de Frankfurt e a Teoria Critica, foi fortemente inspirado tanto por autores
marxistas, como Georg Lukas e Bertolt Brecht, como pelo mistico judaico Gershom Scholem. Conhecedor
profundo da lingua e cultura francesas, traduziu para o alemédo importantes obras como Em Busca do
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perpassa, veloz. O passado sé se deixa fixar, como imagem que relampeja
irreversivelmente, no momento em que é reconhecido.”® E neste reconhecimento que
se insere a esséncia da mudanca. Mas esta mudancga vai ocorrer sobre determinados
paradigmas, variaveis de acordo com cada cultura e cada periodo histérico. “Articular
historicamente o passado néo significa conhece-lo como de facto este foi. Significa
apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um

perigo.”*

Mas porque ndo redesenhar-se a imagem do edificio tal qual era? Podemos ainda
guestionar. Convenhamos que, tal posicdo, seguida cegamente, iria diminuir a
disciplina da Arquitectura a uma postura acritica perante o objecto e a realidade. Por
outro lado, todo o acontecimento, ou melhor, o préprio edificio é testemunho da sua
histéria, da sua existéncia. Até que ponto se pode negligenciar essa historia,
falsificando-a, quando redesenhamos o edificio na integra? Alids, ndo se deve
esquecer gue, ao intervirmos, estamos mais uma vez a acrescentar um pedago de
histéria aguele organismo que é o edificio e que pode ser valorizada e afirmada como
tal e, por outro lado, é preciso evitar cair-se na utopia e no erro de se pensar que um
edificio pode voltar a ser aquilo que foi, reconstruindo-o integralmente ja que a
circunstancia, o contexto do mesmo alterou-se, alterando-o a ele mesmo. A
irreversibilidade do espaco definida por Tavora € um facto téo real e poderoso que nao
deve ser negligenciado. O desejo de deter o passado é préprio do ser humano,
contudo, ndo é possivel reproduzir as circunstancias que lhe deram origem, pelo que a
consciéncia da mudanca é fundamental.

Mais do que se estar preso a uma légica de relacbes formais e linguisticas que de
certo caracterizam a esséncia, a alma daquele objecto aquando do seu nascimento e
vida, ndo se pode esconder que o0 mesmo teve também uma morte, e que o0 tempo o
transforma e, mais do que isso, transforma o contexto em que o0 mesmo se insere. As
alteragbes providenciadas pelo tempo sdo tdo importantes como a forma e

intencionalidade com que foi erguido e fazem, de facto, parte da sua identidade. O

Tempo Perdido de Marcel Proust. O seu trabalho, combinando ideias aparentemente antagénicas do
idealismo alem&o, do materialismo dialéctico e do misticismo judaico, constitui um contributo original para
a teoria estética. Entre as suas obras mais conhecidas, contam-se A Obra de Arte na Era da Sua
Reprodutibilidade Técnica (1936) e as Teses Sobre o Conceito de Histdria (1940).

2 Walter Benjamin em "Sobre o conceito da Histéria" disponivel em:
http://www.oocities.org/oficinadehistoria/benjamin.htm

L Ibidem
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mais importante é a dignificacdo que deve ser feita daquela memodria fisica e
intangivel. Pode-se ter um edificio, igual ao objecto aquando do seu nascimento e vida
(mas ao se fazer isto seria tentar retroceder no tempo, ocultando ou suprimindo o facto
gue aquele objecto teve nascimento e vida mas também morte, desvalorizando toda a
sua continuidade temporal), mas que nao vive como nasceu, ndo é verdadeiro, na
pretensdo de que se pode ressuscitar o objecto. Ou, por outro lado, pode-se reabilitar
a sua memoria, adaptada a nova realidade, porque sé assim vivera, quando se adapta
a realidade em que se insere.

Héa que reconhecer que uma forma, se ndo a Unica, de manter a sua meméria viva “é
permitir o seu uso verdadeiro, dando expressdo e dialogo as necessidades do
presente” (Rodrigues, 2009, p.17). A preservacdo do patrimonio ndo € estritamente a
manutencdo da sua imagem inalterada, mas associa-se também a percepcao de que
nada € perpétuo e imutavel, mas sim passivel de transformacéo.

“Aceptar la dimension temporal de la arquitectura, tanto en el uso como en la practica
proyectual, significa reconocer el inevitable proceso de modificacion a través del
tiempo...” (Gracia, 1992, p.178).

A sustentabilidade do Patriménio passa, deste modo, por uma postura que admita este
facto, ja que ao negligencia-lo ndo situariamos novamente o edificio no novo tempo
em gue supostamente deve viver, participar e servir. Nao o adaptariamos a uma nova
realidade, estrangulando, assim, o0 seu potencial de objecto passivel de ser

transformado e adaptado ao longo do tempo.

Reabilitar-se-4 a memoria, tanto como testemunho de um Homem e de épocas
passadas mas também a memodria daquilo que o edificio ja foi mas que ja ndo é mais,
tendo-se transformado noutra coisa, em memdria de um legado material e imaterial
que pode ser continuado e dignificado mas nunca reproduzido na sua totalidade,
esséncia ou genuinidade. Coube ao tempo e a vida determinarem o seu fim mas
também a sua continuidade. E assim, infiltrada no tempo, cada obra arquitectdnica
carrega 0 seu proprio devir e porvir, € génese interminavel, trabalho infinito e, em vez
de apenas reproduzir o tempo, ela prépria 0 reinventa para que ele continue
transcorrendo e para que ela ndo cesse de desafia-lo.

Todavia, para além de se questionar sobre a validade de uma ou outra posi¢ao®

diante a reabilitacdo, deve-se interrogar também até que ponto e como se vai tornar o

22 o - . , s e
Recorde-se que a primeira posi¢éo tem como verdadeira a época histérica em que o edificio nasceu e,
portanto, é essa realidade, esse testemunho que deve ser mantido e veiculado e, por conseguinte, a sua
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objecto actuante na nova realidade em que se insere. Pode-se concluir daqui que o
valor do uso que este vai adquirir € fundamental na adequagdo do mesmo a nova
circunstancia para que exista uma utilidade social, logo a sua dinamizagdo. Como as
formas tidas como patrimoénio tém significado para o Homem como ser cultural e
historico, apesar de poderem estar obsoletas, € de todo o interesse do Homem que
estas sejam revalorizadas, satisfazendo a circunstancia nova em que se enquadram,
ja que, “o valor do monumento (reside) na capacidade de absorver o tempo e as
transformacgdes, integrando-as no seu corpo” (Tomeé, 2002, p.215).

Uma das formas de dignificar essa memoria € torna-la actuante na nossa sociedade,
prolongando o seu contributo. Pois quanto mais a arquitectura permanecer no espago
e mais presente se afirmar no tempo, maior € a memoria que liga as geragdes e anula
esse tempo. A arquitectura torna-se deste modo a vitéria da presenca contra a
passagem ou a sucessao: o primado do lugar sobre o tempo, ou da memaria sobre o

esquecimento, ou da vida sobre a morte.

Ao abordar-se a probleméatica da reabilitacdo conclui-se que a mesma é, ndo s6 de
valor existencial para o ser humano, como a sua materializacéo deve respeita-lo como
ser pertencente a uma continuidade temporal. E sendo a Arquitectura uma
representacao, exteriorizacdo do proprio Homem, de e para o Homem, ela mesma
reflecte também essa continuidade, esse tempo do qual somos todos feitos.
“Architecture enables us to perceive and understand the dialectics of permanence and
change, to settle ourselves in the world, and to place ourselves in the continuum of
culture and time.” (Pallasmaa, 2005, p.71).

Deste modo, prolongar-se-do0 os valores do Patrimoénio, logo do Homem em
arquitecturas, intervencdes que terdo um poder de sustentacdo e afirmacdo ao longo

desse mesmo tempo?*, respeitando o Passado e afirmando-se o Presente e o Futuro.

Um edificio faz parte de um todo. Nao pode ser roubado ao contexto nem fisico nem
mesmo a continuidade temporal que sobre ele actua. Apesar de ter a capacidade de
nos reportar a uma época passada, servindo até como documento pedagdgico e, mais

importante, como j& foi dito, de identidade, deve assumir-se que 0 objecto vive

integridade formal ser perseguida. Outra em que o0 mais importante é respeitar-se a autenticidade
(histdrica) trazida pela continuidade temporal que é sempre impressa no edificio e que o molda e o
transforma sendo o objecto visto tanto como “documento arqueolégico e [...] contentor de meméorias.”

(Tomé, 2002, p.131)

3 parafraseado Juhani Pallasmaa. The Eyes of the Skin. Architecture and the Senses, 2005, p. 20.
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também do tempo que nele actua, e € isso que |lhe confere também o seu caracter e
valor como memoria. Sem o passar do tempo, sem se reportar a uma época passada
como poderia entdo ser memaria. Esta memoria esta intrinsecamente ligada ao factor
tempo.

N&o faria sentido pensar-se num edificio ‘autista’ que se mantém ou sobrevive sem
influéncia do meio e do tempo que por ele passa. O edificio € tudo isso. Uma sintese
entre passado e presente, entre 0 seu meio e 0 seu tempo. Tanto o passado como o
presente deixa em si as marcas do seu tempo em vida e na morte.

Sendo o edificio uma entidade organica, tendo a capacidade de nele préprio imprimir
0s sinais do tempo, sendo isso que também lhe confere o seu caracter e o valor como
contentor de memoria, seria como se se negligenciasse esta premissa ao hao
considera-la e afirmé-la no projecto de reabilitagdo, concluindo-se que a intervengéo
deve “[...] acusar formalmente a época em que se (verifica), ou seja, (deve) traduzir
um conceito de modernidade, conjugando-o racionalmente com os elementos originais
ou de diversas épocas ...” (Peres apud Tomé, 2002, p.226), conferindo ao objecto e
continuando deste modo a sua funcdo, o seu devir de contentor de expressédo e
representacdo dos varios seres humanos, das varias épocas que nele actuaram
perpetuando a sua funcéo, mais poderosa e eficiente que qualquer outra manifestacéo
humana, de dignificac@o e preservacao do ser humano, da sua memdria e identidade.
Mantendo e dignificando entdo a realidade passada e construindo-a presente. “O
objecto patrimdnio, tal como um rio que é sempre 0 mesmo mas as suas aguas nao,
[...] esta em permanente devir’ (Tavora, 2006, p.19).

O principal trabalho da Reabilitacdo, na constatacdo de facto tdo poderoso como o
tempo e a irreversibilidade que este imprime no espaco, é a dignificacdo daquela
memoria arquitectonica, patrimonial mas, acima de tudo, memoria do Homem como

ser intemporal.
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2.4. A AUTENTICIDADE E A ACCAO DE REABILITACAO

Quando se fala na problemética da Reabilitagdo é inevitavel falar-se da questdo da
autenticidade (historica e material), ja que é a sua discussao que delimita directamente
as accdes interventivas sobre o objecto arquitectonico a ser preservado e reabilitado,
desde a escolha de qual edificio deve ser preservado e qual pode desaparecer, como
quanto a técnica de restauro e a linguagem dos novos elementos arquitecténicos a
serem introduzidos quando se fizer necessario.

A questdo da autenticidade esta, portanto, no centro das discussdes sobre
preservacdo do patriménio. Sendo que esta se refere a “verdade” e “originalidade” do
objecto arquitectonico a ser preservado, reportando-se aos seus valores intrinsecos —

artistico, historico, social, simbolico, econdmico e técnico.

“A autenticidade de uma coisa € a quintesséncia de tudo que foi transmitido pela
tradicdo, a partir da sua origem, desde sua duracdo material até seu testemunho
historico.” (Benjamin, 1993, p.167).

O aprofundamento da questéo da autenticidade vai relacionar-se, entdo, a concepcgéo
de verdade. Verdade refere-se a comunicacao, ao entendimento do que é dito ou
exposto por um individuo ou unidade ao colectivo, a partir de demonstracfes e
referéncias.

Original opde-se a ideia de copia, onde a autenticidade do objecto relaciona-o a
genuinidade, em que o objecto pode ser considerado como matriz de cépias que pode
gerar. Nos tempos actuais, de grande desenvolvimento tecnoldgico, a nocdo de
autenticidade é também utilizada para se referir ao objecto portador de originalidade
em contraposi¢ao as réplicas feitas infinitamente em escala industrial.

A autenticidade do monumento é portanto, o que vai aferir a possibilidade de transmitir
0s conhecimentos, descobertas e invencdes criativas do tempo passado ao tempo
presente e futuro, através das “licdes espaciais” (Zevi, 2002, p.217). Por este motivo
coloca-se a controversa questdo: serd que ao intervir alterando a forma original da

obra legada pelo passado se esta a interferir com a sua autenticidade historica?

Todavia, convém referir que autenticidade, ndo se refere apenas as obras inseridas
num passado distante. Permeia toda intencdo arquitectonica através do conceito de
verdade. Sendo que a execucdo de uma obra, com caracteristicas deslocadas do seu

tempo ou da cultura em que esta inserida, apresentar-se-ia como uma producéo falsa.
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A fragilidade da conceituacdo, entretanto, exige que se contextualize o objecto e as
intencdes do autor.

No ambito da intervencdo arquitectonica que se relaciona directamente sobre um
edificio de importante valor historico, artistico ou cultural, a questdo da autenticidade
poderd reforcar a relacdo entre o ‘novo’ e o ‘antigo’, ou destruir os significados
inerentes ao antigo, desclassificando-o ou comprometendo o caracter do novo.
Agregar valor a um objecto decorre de uma complexa construcao tedrica, que envolve
gquestdes ideolbgicas, politicas e conceituais. O edificio actuaria, entdo, como suporte

destes valores que seriam o interesse da preservagéo em si.

Alois Riegl, no inicio do século XX, ao fazer consideracdes sobre a restauragédo de
monumentos, considerava 0s monumentos como suportes de valores®* que as
sociedades projectam sobre eles, valores estes relativos, pois decorrem dos desejos
de cada sociedade.

A historia da preservagdo apontou diferentes nogdes para o patriménio nos diversos
periodos histéricos da humanidade, uma vez que o0s valores que o converteram em
objecto de interesse de preservacao se transformaram ao longo da histéria. Os varios
entendimentos sobre a ideia de patrimoénio testemunho histérico e cultural decorrem,
portanto, da mutante atribuicdo de valores ao edificio e dos mutantes juizos de valor
da sociedade onde esté inserido.

A Carta de Veneza, documento internacional contendo orientacbes conceituais e
técnicas para procedimentos de intervencdo sobre monumentos e sitios historicos,

publicada em 1964, apresenta a seguinte consideracao:

Portadoras de mensagem espiritual do passado, as obras monumentais de cada povo
perduram no presente como testemunho vivo de suas tradicdes seculares. A
humanidade, cada vez mais consciente da unidade dos valores humanos, as considera
patriménio comum e, perante as geragdes futuras, reconhece-se solidariamente
responsavel por preserva-las, impondo a si mesma o dever de transmiti-las na
plenitude da sua autenticidade.®

24 Na sua obra O culto moderno dos monumentos Riegl formula uma analise estruturada em dois valores
opostos: um correspondente aos valores de “rememoragao”, valores ligados ao passado e a memoria e
outro aos valores de contemporaneidade, ligados ao presente.

No ambito da memoria define trés tipos valores: o “histérico”, o de “antiguidade” e o “intencional”. Em
relac@o aos valores de contemporaneidade divide-os em dois tipos: o valor de “uso” e o valor de “arte”.

25 . . L . o iz
Il Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos dos Monumentos Histéricos, Carta de Veneza.
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O edificio histérico, enquanto suporte de comunicagao, possibilita entendimentos da
histéria através da cristalizagdo material do que passou. A histéria, entretanto, é
fundamentalmente critica, enquanto é selectiva em relacdo aos factos do passado que
séo relevados e aos vestigios que sdo encontrados ou ainda preservados. Por inexistir
uma verdade absoluta e universal sobre o significado de um passado, diferentes
abordagens podem traduzir diversas versdes para um mesmo facto. As mensagens do
passado podem ser transmitidas de diferentes modos, e a impossibilidade de se
dominar a totalidade dos factos acontecidos gera lacunas de compreensédo e
interpretacdo deste passado investigado e revelado como importante. Surge assim a
duvida sobre o que seria real e o que seria falso no relato da histéria, 0 que seria
original e o que teria sido simulado para produzir um passado que nunca existiu.

Assim, a procura da verdade, mesmo que ndo absoluta, sobre um passado, afere a

autenticidade dos vestigios historicos grande responsabilidade.

O monumento arquitectonico seja ele qual for, representa um manancial de histérias e
situacdes herdadas, repletas de contetdos imprescindiveis. A intervencdo sobre obra
de relevante valor historico e artistico incorre por isso na determinagdo de posturas
que revelem a sua autenticidade e agreguem valor ao conjunto.

O anacronismo na intervengdo, revelando uma ac¢do num tempo indeterminado,
compromete a compreensdo do tempo da obra e da sua intervencao, funde conceitos
gue necessitam de clareza para a sua compreenséo, cria indeterminagfes quanto ao
tempo e a forma originais da obra.

Ao arquitecto responsavel pela intervencdo cabe a perseguicdo de uma fiel
correspondéncia entre a ética e a estética; o confronto, com todos 0s instrumentos
disponiveis, sobre a questdo da “verdade” da obra. Adequada a preservagao e
revelacdo da autenticidade da obra, a intervencéo deve anunciar a reproducdo do seu
tempo e a vocacao criativa (mas néo o estilo vincado) do artista.

Entretanto, a percepcdo de limites entre os dois tempos (passado e presente) que

serdo colocados lado a lado deve ser estabelecida respeitando o valor de cada um.

“Os elementos destinados a ocupar as falhas existentes devem integrar-se

harmoniosamente no contexto, tendo que se distinguir das partes originais, a fim de

que o restauro n&o falsei o documento de arte e de histéria.”?

2 Idem, artigo 12°.
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A intervencdo torna-se falsa quando a intervencdo do presente oculta, oprime ou
modifica enganosamente a producdo do passado. A delicadeza destas rela¢des induz
ao arquitecto evitar solugcdes faceis, que possam trair a compreensédo da totalidade da
obra.

A autenticidade na intervencéo de restauro, que procura reabilitar um edificio historico,
ndo deve tomar, entretanto, um valor em si, 0 que provocaria a segmentacao da nogao
do tempo, que deve ser entendido como um continuum.

Qualquer projecto que se realize no patrimdénio construido, deve reconhecer e reflectir
a responsabilidade e o respeito pela autenticidade do legado, propondo uma
intervencdo de continuidade, adaptada, tirando partido das particularidades (muitas
vezes exclusivas) de cada testemunho.

Os novos valores, incorporados pela arquitectura contemporanea que se soma a
antiga, processam conceitos e reelaboram uma nova verdade, aquela que envolve o
edificio no tempo presente e o carrega de vitalidade. A autenticidade na acc¢éo de
preservar o edificio antigo contendo novos elementos arquitecténicos ndo pode
significar uma barreira para o arquitecto, agente desta transformacédo, mas deve ser
utilizada como um elemento de reflexdo para a concepcao do projecto.

Ao ser concluida a obra de reabilitacdo, esta obra do entdo tempo presente passa
imediatamente a ser passado e a conter uma acc¢ao do passado. Esta sobreposicéao de
passados, interpretados e revisitados, passa a conter uma nova carga de
autenticidade, somat6rio dos varios tempos que se sobrepdem em camadas expostas

nas arquitecturas que se complementam no edificio historico.

Rita Alexandra Simdes Lopes 38



3. A ADICAO: A ACCAO MODIFICADORA

“Recuperacgao e criagdo serdo complemento e ndo especialidades passiveis de tratamentos
autbnomos. Reconhecer-se-a que ndo se inventa uma linguagem. Reconhecer-se-4 que a
linguagem se transforma para se adaptar a realidade e para lhe dar forma. Tudo sera
reconhecido como patriménio colectivo e, nessa condicdo, objecto de mudanca e de
continuidade. Os instrumentos de reconhecimento do real chamam-se Histéria, a arte de
construir a sua transformacé@o chama-se Arquitectura. Uma sem a outra chama-se fracasso da

arquitectura moderna.”

(Vieira, apud Costa, 2002, p.128)
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Ultrapassada, que se julga estar, a problematica do “conservar ou reabilitar”, a questao
estende-se agora ao perigo da (necessaria) intervencdo de restauro interferir com o
legado deixado pelos nossos antepassados.

Depois de visto que uma das melhores formas de preservar e assegurar a
continuidade do objecto arquitectdnico existente consiste na adequa¢édo a uma funcao
atii & sociedade, a atengcdo centra-se agora no resultado dessa operagcdo de
Reconversdo?’ na qual por vezes ocorrem alteracdes mais profundas como a adi¢do
de novos elementos arquitectonicos. Acgdo controversa e modificadora da forma
original, que (por vezes) pde em causa a autenticidade histdrica e a identidade do
objecto arquitectonico do passado, e coloca no centro da polémica a intervencéo de
reabilitacao.

Com o intuito de investigar a estética resultante da adi¢éo, onde diferentes formas e
valores contribuem para a formacdo de um corpo arquitecténico que se distancia
conceitualmente daqueles de nitido caracter unitarista, é feito neste capitulo um estudo
sobre o0s aspectos especificos e particulares da arquitectura acrescentada.
Apresentam-se algumas directrizes sobre a tarefa de projectar uma nova arquitectura
sobre uma pré-existente, considerando as questbes do projecto e de ordem
compositiva inerentes a esta intervencéo, ndo esquecendo a dificuldade de adequacao

da nova linguagem a antiga.

3.1. A ABERTURA DA OBRA

Nos ultimos anos, assistimos um pouco por toda a parte a proliferacao de intervencdes
sobre o patriménio arquitecténico tendentes ndo a considerar 0 monumento como uma
unidade ou complexo artistico historicamente definido, mas como “obra aberta”,
passivel de ser retomada, continuada, enfim, actualizada. Nao nos referimos aqui,

evidentemente & nocg&o de obra aberta®® no sentido que o escritor Umberto Eco®® |he

27 ~ ) ~ . ~ .
Reconversdo é uma operacao na qual se adapta um espago existente a uma nova funcéo, diferente
daquela para o qual foi pensado.

%8 Umberto Eco no seu livro Obra Aberta refere-se as obras de arte no sentido de abertura da seguinte
forma (1976, p.89): “A abertura é a condicéo de toda a fruicdo estética, e toda a forma fruivel e dotada de
valor estético, € aberta. Como se viu, é aberta mesmo quando o artista procura uma comunicacgao
univoca e ndo ambigua. A investigacdo sobre as obras abertas revelou contudo ao mesmo tempo em
certas poéticas, uma intengdo de abertura explicita e levada ao limite extremo: uma abertura que nao se
baseia apenas na natureza caracteristica do resultado estético, mas nos préprios elementos que se
organizam num resultado estético.”

% Umberto Eco (1932) ¢é escritor, fildsofo, semidlogo, linguista e biblidfilo italiano. E autor de textos e
artigos jornalisticos e de varios romances, entre os quais O Nome da Rosa (1980), O Péndulo de Foucault
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da no seu livro intitulado de Obra Aberta®®, uma vez que o patriménio, “os
monumentos, enquanto produtos culturais por exceléncia séo sempre actualizados nos
seus significados, permanentemente alterados pelo olhar de quem os vé e pelas

culturas que os interpretam.”!

A questdo que se coloca em relagdo a abertura da forma da-se em dois niveis:
primeiro com a abertura do seu significado, e em segundo com a peculiar possibilidade
de intervencdo, decorrente da sua preservagdo, mais especificamente, com a sua
receptividade a possiveis alteracdes. Por outras palavras, com a maior ou menor
viabilidade de uma determinada pré-existéncia poder ser acrescentada ou completada
com novas formas arquitecténicas.

No fundo trata-se simplesmente de perceber se existe um critério que permita discutir
a possibilidade da pré-existéncia poder alterar o seu uso, ou receber um acrescento ou
ainda de se poder reconstruir a parte perdida. Pois estas sdo operagfes muito
ambiguas, abertas a diferentes opinides. E se numas estruturas a impossibilidade de
se alterar e acrescentar € mais evidente, noutras nem por isso. Desta forma, torna-se
imprescindivel analisar o edificio em questdo, bem como o sentido e a pertinéncia
dessa transformacdo nos diversos niveis, patrimoniais, estéticos, funcionais e
programaticos. Pois ndo nos podemos esquecer que o objectivo principal das
intervencbes de reabilitacdo, de reconstrucdo e reconversdo € a preservacao do

edificio existente e dos valores nele contidos.

Na analise das obras, certas construcbes tendem a ser consideradas como obras
‘acabadas’ ou ‘fechadas’, devido ao facto de sua modificagao néo ser viavel por razbes
de tipologia, morfologia, do tipo arquitecténico ou simplesmente pela sua importancia
historica e simbdlica. Por exemplo, se pensarmos no Templo de Kukulcan no México,
no Templo de Angkor Wat no Camboja ou nas grandes Pirdmides do Egipto,
construidas intencionalmente com o objectivo de perdurar no tempo e de recordar uma

dinastia, reconhecemos de imediato que os seus valores religioso, simbdlico e

(1988). As suas primeiras obras de ensaio comeg¢aram na area de estética — Obra Aberta (1962),
abrangendo posteriormente, areas como a comunicagao, a sociologia da cultura e a semiética.

%0 Obra Aberta é um dos ensaios escritos pelo escritor Umberto Eco, que reline uma colectanea de
ensaios a respeito das formas de indeterminacéo das poéticas contemporaneas, tanto em literatura, como
nas artes plasticas e na musica. A data da sua primeira edicdo 1962 surge no momento em que a arte
europeia assistia a reproducéo de obras de arte indeterminadas em relagdo a forma.

31 o 2.0 C A
Flavio Carsalade na tese de doutoramento Uma abordagem fenomenoldgico-existéncial ao problema
da intervencéo e restauro em lugares especiais feitos pelo Homem, p 313.
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histérico (valores intimamente ligados ao ser humano) sdo de tal modo excepcionais,
que nos obrigam a reconsiderar qualquer ideia de intervencdo. Se repararmos com
atencao, o proprio desenho das suas formas parece sugerir um certo encerramento da
obra, um estado de perfeicdo, e de monumentalidade, no qual seria complicado
actuar. Podemos afirmar com seguranca que caracteristicas formais, dimensionais,
funcionais e estéticas fazem delas obras pouco susceptiveis a qualquer tipo de
intervencdo, bem como o seu indiscutivel valor patrimonial, pois estas tratam-se como
€ claro de um tipo de patriménio muito especial. A sua construgdo executada com um
rigor e técnicas tdo precisas encerra em si segredos e mistérios tdo importantes para a

histéria da humanidade, que se torna claro que estas ndo sao objectos passiveis de

transformacéo.

[ e @&

llustragcdo 1 — As grandes Piramides de llustragdo 2 — Templo Kulcan, México. llustragdo 3 - Igreja do
Kéfren, Kéops e Miquerinos do Egipto. Convento do Carmo, Lisboa.

Quando se discute a possibilidade de intervir num edificio serd, portanto, muito
importante em primeiro lugar fazer uma leitura e analise objectiva e critica da sua
estrutura, da sua envolvente, e saber qual o seu valor do ponto de vista historico,
artistico ou patrimonial. Ndo menos importante ser4 também o seu contexto social, e
os significados que este tem para a comunidade em que esta imerso, no momento da
escolha do novo uso a impor. A ideia de completar ou continuar uma obra construida
no passado, estagnada durante séculos, segundo o projecto original, serd téo
guestionavel como introduzir um novo elemento moderno. Contudo, reconhece-se que
pode existir na pré-existéncia uma predisposicdo para se efectuar uma adicdo, uma
alteracdo. Essa possibilidade pode ser encontrada em edificios que ficaram

inacabados, que foram parcialmente destruidos ou que se encontram degradados, ou
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mesmo naqueles que ficaram desadaptados nesta sociedade em constante
movimento e transformacéo.

No entanto, apesar da pré-existéncia demonstrar essa caracteristica de abertura da
forma, isto é, a predisposicdo para ser acrescentada ou completada dada a sua
degradacéo fisica aparente, ndo significa que assim o seja. Como vimos ao longo da
historia este € um processo complicado que levanta duas posi¢fes distintas, uma
interventiva e outra ndo, no qual por vezes, prevalece uma visdo nostalgica/romantica
de preservacdo onde se opta por assumir a pré-existéncia ou o que resta dela, como
uma memoéria daquilo que foi tirando por vezes partido desta como cenario para
alguns espectaculos. Pois nem todos os edificios histéricos tém que ser reconvertidos
ou reconstruidos, ja que estes tém valor por si s6 "como espago colectivo de siléncio,
de relagéo fisica com a memoria, de leitura do passado e do fluir da histéria" (Costa,

2002, p. 23).

Podemos ent&o afirmar que a excepgdo de casos muito particulares da arquitectura,
edificios muito significativos e Unicos onde é praticamente impossivel conceber uma
adicdo, que em principio toda a arquitectura € ampliavel. Se recuarmos no tempo
(antes da nocao de patrimoénio), vemos que durante séculos, igrejas, conventos e
palacios sofreram alteracdes sucessivas na sua forma e funcdo, quando nada a
partida faria supor que fosse possivel. Mas tanto a histéria, como a arquitectura estao
sujeitas a diversas interpretagcbes, 0 que contribui para 0s constantes ajustes,
aproveitamentos, ou rectificagcbes dos edificios. Hoje os critérios de intervencdo sao
outros, mais sensiveis a aspectos historicos, artisticos e culturais ndo permitem que
seja feita uma qualquer alteragcdo numa construcdo significativa sem que antes seja
feita uma analise cuidada. Mas se é possivel justificar um acrescento, entdo é porque

se pode considerar uma determinada construgdo como “obra aberta”.

Na perspectiva do filésofo Heidegger®> em Ser e Tempo, a abertura é o que permite ao
Ser relacionar-se com o mundo e descobrir-se a si préprio, com uma constante funcao
reveladora.

Se entendermos a abertura como uma caracteristica do Ser no mundo, no seu

movimento em relacdo as coisas que lhe vem ao encontro, cabe também aos bens

2 Martin Heidegger (1889-1976) foi um filésofo alema?}o conhecido pelo estudo de matérias relacionadas
com o Ser, o existencialismo e o fenomenoldgico. E autor de varias obras entre as quais Construir,
Habitar, Pensar, O Ser e 0 Tempo e O principio da razéo.
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considerados como patriménio promover uma abertura sem a qual a relagdo nao se
vincula. Essa abertura do patriménio é propiciada sob diversas formas®, seja através
do mundo instituido pela obra de arte seja pela perspectiva da temporalidade que néo
0 encerra no presente.

De certo modo, este entendimento vem langar novas luzes aos pilares classicos da
preservagcdo, a instancia estética e historica, considerando que ambas devem
permanecer abertas, ndo se fechando nem quanto a sua forma, nem quanto ao seu

ser histérico.

Tanto as formas quanto a historicidade do bem patrimonial ndo sdo prisioneiras do
passado. “A forma ndo é uma alegoria do que “foi”, mas ainda é, ao nos possibilitar
com ela nos relacionar, quanto ao passado, nao faz sentido querer restitui-lo, pois ele
também é no presente e é ai que reside sua forca, no fazer-se presente”*. E claro
gue, para a tarefa da preservacdo, como ja se ressaltou, essa abertura significa antes
a construgéo do equilibrio delicado entre o fruidor e o fruido, o presente e o passado,
ndo fazendo do objecto mero suporte para nossa accao presente e nem desprezando
a historicidade que nele se impregna.

A preservacdo € assim, a manutencdo da continuidade expressiva da obra na sua
constante capacidade de abertura de significados. “Desta forma, preservar ndo é
garantir o acontecimento original da obra da mesma maneira como ela surgiu, mas
garantir o seu acontecimento e o acontecimento da sua verdade, como ela acontece
no momento presente do seu acontecimento” (Carsalade, 2007, p.122).

Preservar ndo é, portanto, congelar ou ser reaccionario. Ao mudar a cultura,
transformam-se os valores e transformam-se, também, é claro, as atitudes quanto ao
patriménio. Assim, parece que 0 que se preserva, na realidade, é a identidade em
transformacéo, ou seja, a preservagado nao esta na capacidade do bem de permanecer
como esta, mas na sua capacidade de mudar junto com as mudangas socioculturais.
Entenda-se, portanto, a abertura da obra arquitectdnica (no tempo) a uma intervencao,

como a possibilidade que o bem patrimonial tem de co-existir significativamente com o

33 ca . . ;. ~ 7 . .

A experiéncia do patriménio, em toda a sua extensao, s6 acontece quando o fruidor se encontra diante
dele e submetido a abertura do mundo que ele traz consigo. E qual é essa abertura do mundo? A
experiéncia da arte e da temporalidade ndo como sucessdo ou passado, mas como presencga.
(Carsalade, 2007, p.100)

'y forca do passado esta na sua condicédo de se fazer presente. De possibilitar 0 nosso porvir a partir de
seu vigor de ter sido que se prolonga no presente. O bem patrimonial s6 tem sentido se trouxer sua forca
para o nosso presente. (Carsalade, 2007, p. 101).
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Homem e a sociedade contemporanea, e permitir a presenca do Passado a partir do
Presente. “A abertura do tempo nao esta no Passado, mas no Presente do Ser com
relacdo ao seu devir.” (Carsalade, 2007, p.91).

Uma abordagem fenomenolégica a arquitectura mostra-nos que a nossa experiéncia
ndo é meramente sensorial ou intelectual, mas consiste em criar relagdes significativas
com as coisas, a qual advém da necessidade humana de construir relagfes vitais com
o mundo®.

Compreendida desta forma a abertura da obra, podemos concluir que é a abertura a
uma possivel intervencdo que propicia assim uma nova vivéncia entre o Ser e 0
patriménio edificado. Pois as obras do passado, que vém de outros tempos sé podem

ser vivenciadas por nés no presente.

% Ppensamento Heiddegeriano. Para o autor compreender o mundo € portanto, “apreender com’,

“recolher” os significados das coisas.
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3.2. A ADIGCAO: A CRIACAO DE UMA NOVA REALIDADE ARQUITECTONICA

A adicdo em arquitectura € um fenémeno especifico da Reconversédo e Ampliacdo de
espacos existentes que ocorre quando estes se mostram insuficientes e, ou
inadequados para responder com qualidade devida as exigéncias de um novo
programa. Como se viu anteriormente, este € um tipo de situacdo que pode acontecer
independentemente dos edificios serem dados como acabados, mas no ambito da
Reabilitacdo apenas se realiza em edificios considerados ‘abertos’ a possiveis
intervencgdes, que tanto podem ser antigos como mais recentes.

A realizacdo destes acrescentos pode efectuar-se para o exterior (a partir da propria
estrutura do edificio) ou ser inclusiva, sendo neste caso construida dentro dos limites
fisicos da pré-existéncia.

Esta accdo permite assim diferentes solugbes arquitectonicas que reflectem as varias

posicdes possiveis em relacdo a pré-existéncia bem como ao contexto em que esta se

insere.

llustragdo 4 - Convento St. Francesc. llustragdo 5— St. Mary’s Church. llustragdo 6 —  Elbphilarmonie
Santpedor, Espanha (David Closes, 2011). Hamburg (Herzog & de Meuron

2012).

Como resultado desta accdo o edificio no qual é feito o acrescento muda, ganhando
novos contornos e caracteristicas que ddo origem a uma nova COMPOSiCao
arquitectonica que se caracteriza pelo tipo de acrescento proposto e pela relacao que
este estabelece com a parte antiga. O antigo edificio, que ndo é mais s6 o0 antigo nem
0 novo, esharra assim na concepc¢ao de um hibrido, um novo ente arquitecténico, onde
diferentes formas e valores se juntam para formar uma Unica unidade.

Como uma obra dentro de uma obra, a nova arquitectura adicionada a pré-existente

vai determinar que uma parte seja lida através da outra, tornando-as deste modo
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inseparaveis. Uma evidente ambiguidade resulta da fusdo das duas linguagens
arquitecténicas, ndo como consequéncia de uma imperfeicdo, mas como esséncia da
definicdo da prépria obra.

Esta interaccdo entre pré-existéncia e forma adicionada é no entanto, considerada por
muitos um confronto de arquitecturas, devido ao facto de cada uma delas
corresponder precisamente a dois momentos e épocas distintas, bem como a
intencBes e a opcdes estéticas naturalmente diferentes. Mas esta dialéctica entre
‘antigo’ e ‘novo’ é precisamente o que caracteriza a adicdo. A combinagdo do
ambiente historico com o engenho do moderno é o que faz dela uma intervengéo unica
e peculiar. Pode dizer-se que em termos conceptuais a adi¢cao resulta desta dialéctica
entre pré-existéncia e o nhovo elemento adicionado.

A adicdo sobre uma pré-existéncia enquanto accdo modificadora de uma realidade, é
ainda considerada uma acgdo controversa, na medida em que por vezes pode
significar a alteracio da identidade do edificio e, ou do lugar no qual este se insere. E
0 que diz Francisco Gracia (1992, p.178) por outras palavras, alterar lugares
existentes afecta sempre mais ou menos o seu genius loci®, ressaltando por isso
mesmo que a modificacdo s6 se justifica se os tornarmos mais adequados para a vida

humana no presente.

Se se pensar na arquitectura do ponto de vista da evolugéo e transformacéo, verifica-
se que a adicdo é um fendmeno especifico e intrinseco da prépria histéria da
arquitectura. “Na génese do seu préprio desenvolvimento, existe adi¢cdo tanto na
formacédo e desenvolvimento dos aglomerados urbanos, como nas transformacgdes dos
edificios ao longo dos tempos. A histéria da arquitectura como a conhecemos vive do
confronto entre construcéo e destruicdo, sendo de referir a adicdo apenas em relacéo
ao que se constréi de novo” (Rebolo, 2001, p.78). A transformagao provocada pela
adicdo, sera portanto uma das caracteristicas mais interessantes quando se observa e
estuda um edificio no aspecto evolutivo e temporal.

Entende-se contudo, que adicionar uma nova forma arquitectbnica a uma preé-
existéncia serd sempre uma operacao ousada e arriscada, na medida em pode alterar

substancialmente o edificio anterior, obscurecendo os valores pré-existentes. Mas

% Genius Loci é um termo latino que se refere ao "espirito do lugar". Genius Loci tornou-se uma
expressao adoptada pela teoria da arquitectura para definir uma abordagem fenomenol6gica do ambiente
e da interaccdo entre lugar e identidade, tal como propde Christian Norberg-Schulz. A expressédo genius
loci diz respeito, portanto, ao conjunto de caracteristicas socio-culturais, arquitectonicas, de linguagem, de
habitos, que caracterizam um lugar, um ambiente, uma cidade.
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pode igualmente realcar todos os valores nela contidos ou escondidos (re)lembrando e
clarificando a sua velha mensagem esquecida pelo tempo.
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3.3. Os TIPOS DE ADICAO

Como podemos imaginar, no exercicio de adicdo as possibilidades de criagédo para a
reabilitacdo do edificio pré-existente, que tem por objectivo a sua preservagdo e
reutilizacdo, sdo imensas. Como refere Francisco de Gracia no obra Construir en lo
Construido, “gravitam no universo das concepc¢des espaciais e formais” (1992, p.188),
da qual disp6e o oficio da arquitectura. No entanto, para ser mais facil entender estas
relacbes entre forma existente, reconhecida nos seus limites e a nova composicao
formal, sdo aqui distintos alguns principios de composi¢do: incluséo, intersecgéo,
ampliacéo, justaposicdo e excluséo, que no fundo descrevem o modo como as novas

formas adicionadas se podem relacionar com o existente.

3.3.1. INCLUSAO

Na relacdo de inclusdo Francisco Gracia (1992, p.187) descreve a situacdo de quando
0 novo elemento arquitecténico adicionado esta completamente contido no interior do
edificio, ou seja, quando o elemento adicionado é construido dentro dos limites fisicos
da pré-existéncia. Como é demonstrado pelo projecto s(ch) austall realizado pela

equipa de arquitectos Fischer Naumann, em Ramsen (Alemanha).

llustragdo 7 — Vista frontal. (s(ch) austall. llustracdo 8 — Imagem do projecto em llustragéo 9 — Isometria do projecto.
fischer naumann, 2005). construcao.

Esta é talvez a situacdo menos comum na arquitectura de adicdo. Se observarmos um
conjunto razoavel de exemplos de adicdo arquitectdnica, verificamos que na maioria

dos casos se estabelecem relacBes de interseccdo, exclusdo e ampliacdo, mas
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raramente de inclusao, ja que a maioria das adi¢des é feita no sentido de se aumentar
a area existente. Consideramos uma adi¢ao feita por inclusdo sempre que feita com
suficiente autonomia formal e topoldgica na relacdo que estabelece com a pré-
existéncia. Essa autonomia devera contribuir para uma leitura distinta das duas partes
para que ndo se confunda o elemento adicionado com a pré-existéncia. Os limites séo
mais dificeis de estabelecer quando o acrescento tende a transfigurar a arquitectura
pré-existente enquanto realidade anterior autbnoma. Nestas situa¢des inclusivas o
elemento contido pode por vezes atingir propor¢des tais, que o edificio original passe a
Ser apenas uma caixa, uma mera pelicula em volta do volume adicionado; uma pele
que o protege do mundo exterior. Quando isto acontece a forma acrescentada fica
totalmente dependente do edificio que o contém para estabelecer uma relagdo com o

ambiente exterior.

3.3.2. INTERSECCAO

Em segundo, na relacdo de interseccdo Gracia (1992, p.187) retrata as situacdes em
gue o objecto adicionado intersecta o edificio antigo, ou seja, uma parte fica contida no
seu interior e uma outra no exterior. Como é o caso do Teatro Le Manége na cidade

de Mons (Bélgica) ou da Hearst Tower em New york.

llustragdo 10 — Vista aérea do Teatro Le Manége, Mons Bélgica (Pierre Hebbelinck, 2008). llustragdo 11 — Hearst Tower, New
York (Norman Foster, 2006).

Ambas arquitecturas compartilham deste modo uma parte de si mesmas, ou seja, tém
uma parte de elementos comuns. No entanto, cada uma delas mantém a sua
identidade e definicdo como espaco. Desta interseccéo resulta uma area comum aos

dois volumes, que gera espacos distintos, conforme o tratamento dado ao espaco
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intersticial; que pode ser efectivamente comum aos dois volumes, mantendo tracos
caracteristicos de ambos, ou que se pode fundir a um dos espacos e se tornar parte
integrante deste, ou por outro lado pode ainda, adquirir uma individualidade relativa se

for tratado como elemento especifico, diferenciando-se rapidamente dos dois volumes

principais, vindo a actuar como elemento de ligacdo entre seus geradores.

llustragdo 12 - Convento St. Francesc. Santpedor, llustragdo 13 - Vista geral do llustragdo 14 — Nova interveng&o
Espanha (David Closes, 2011). interior do Convento St. Francesc. no interior do Convento St.
Francesc.

3.3.3. AMPLIACAO

s

Ao contrario da relacdo de intersec¢do, na ampliacdo o elemento arquitectonico &
acrescentado a pré-existéncia sem intersectar a sua forma. O volume adicionado

funciona aqui como que um prolongamento ou extens&do do espago da pré-existéncia.

(=

llustragdo 15 — Escola de Wettingen, (Arquitectura, mlzd llustragdo 16 — Casa das Caldeiras (projecto de Ampliagdo) Jodo
architekten, 2008). M. Ribeiro, Cristina Guedes, 2008.
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O acrescento estabelece uma ligagéao fisica e espacial com a pré-existéncia na medida
em que existe uma zona de juncéo entre corpos e uma ligacao funcional entre as duas
arquitecturas. Enquanto na intersec¢do ha sempre uma complexidade na forma como
0 novo elemento se relaciona com a pré-existéncia, na ampliacdo as duas
arquitecturas acomodam-se, sem recurso a uma intersecgéo entre partes. No entanto,
a nova arquitectura inserida tanto pode assumir uma imagem de continuidade com a
pré-existéncia como distanciar-se desta adoptando uma nova forma e identidade como

podemaos verificar nas fig. n°15 e n°16.

3.3.4. JUSTAPOSICAO

A operacdo de justaposicdo, em varios aspectos é muito parecida com a operacdo de
ampliacéo, pois o elemento acrescentado também soO estabelece uma ligacao fisica
com a pré-existéncia porque existe uma zona de jungéo de corpos.

A principal diferenca entre a ampliacdo e a justaposi¢ao esta relacionada com o modo
como € introduzido o acrescento na zona de juncdo ou ligacdo entre corpos e com o
facto de nem sempre existir uma ligagcdo funcional entre ambas as partes. Na
operacao de justaposi¢cdo o novo elemento é sempre adicionado sobre o volume da
pré-existéncia, ainda que por vezes sem correspondéncia funcional como é o caso da

intervencgéo na fig. n° 18.

llustragdo 17 — Intervengdo no Castelo de Portalegre, (Candido llustragcdo 18 — Artist's Bunker, Frankfurt (Index Architekten,
Chuva Gomes, 2006). 2004).
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3.3.5. EXCLUSAO

A quinta relacdo que se pode estabelecer é a de exclusao (Gracia, 1992, p.187). Nesta
relacdo particular, ao contrdrio de todas as outras relacbes, a nova forma
arquitecténica ndo é acrescentada sobre ou junto da pré-existéncia, ou seja, nao
existe unido fisica entre partes. A pré-existéncia e o acrescento sao duas realidades
perfeitamente distintas e reconheciveis.

O novo acrescento assume-se como uma unidade Unica e independente.
Teoricamente estas duas realidades construidas poderiam nem sequer ter qualquer
ligacdo fisica, mas a arquitectura acrescentada tal como a definimos, pressupde uma
ligacdo funcional entre partes. A existéncia desta ligacéo funcional é afinal de contas o
motivo para a criacdo do novo edificio. E por existir uma ligacédo funcional, esta relagédo
de excluséo exigira que se estabelecam certas ligacGes fisicas, ligacbes essas que
sdo conseguidas através de uma outra peca que representa uma terceira realidade, ou
seja, a Junta (Gracia, 1992, p.188). Um elemento indissociavel da operacdo de

acrescento, que existe enquanto conceito, mas também como elemento fisico

construido, em pedra, betédo, metal, vidro, etc.

llustragcdo 19 — Castelo de Castelo Novo, Fundao (Luis Miguel llustracdo 20 — Passadeira llustragédo 21 — Passadeira que liga
Correia, 2008). que liga a nova intervencdo a nova intervencdo ao Castelo de
ao Castelo de Castelo Novo. Castelo Novo.

A importancia da ligagao entre dois edificios, volumes ou corpos, varia essencialmente
com o programa, o organigrama funcional, as caracteristicas e as especificidades de
cada tipo de arquitectura acrescentada. Funcionando como uma simples passadeira,
cobertura ou até mesmo como um corredor subterraneo, este elemento de ligacdo
pode ter maior ou menor impacto na relacdo entre 0 acrescento e a pré-existéncia,
consoante o seu desenho e a sua materialidade. Nesta relagdo de exclusédo de partes,

a junta podera ser o elo de ligacdo, de conexdo entre as duas partes que nao se
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tocam como é o caso da intervencdo na fig. n°20 e 21, mas podera também ser
entendida como uma zona de separacdo e contraste, assumindo-se como uma zona
de fronteira entre os dois edificios.

No ambito da arquitectura acrescentada, a junta, ou seja a ligacdo entre o novo e
antigo podera ser efectuada através de relagbes de intersec¢do e ampliacdo, ou seja,
dos diferentes tipos de adicdo anteriormente referidos.

Da visdo de algumas obras nesta tematica, observa-se que por vezes a linguagem
particular de cada arquitecto sobressai no resultado final da obra; o somatério das
partes do ‘antigo’ com o ‘novo’ ganha caracteristicas préprias indicando decisdes
tomadas a partir do edificio existente, adequando a nova linguagem as possibilidades
de criacdo da sobreposi¢do, da necessidade funcional do programa, da estrutura
formal do antigo edificio e da estrutura formal do novo elemento a ser inserido na
Ccomposigao.

As possibilidades de criacdo deste novo edificio, resultante da adicdo de novos
elementos sobre arquitectura pré-existente, esbarram, assim, em questbes ja
conhecidas pelo arquitecto. O diferencial nesta acgéo recai no cuidado dispensado as
fragilidades expostas pelo edificio antigo, na carga simbdlica que carrega entre suas
paredes e na responsabilidade histérica e cultural do seu reconhecimento como
elemento resgatado ao passado.

As opcdes de projecto definirdo as permanéncias e as mudancas sobre o que foi
encontrado. Impossivel desconhecer a inevitavel transformacao que se dara sobre o
antigo edificio apés a insercao dos novos elementos arquitecténicos. A nova vida dada
assim ao edificio que esteve tdo proximo do desaparecimento, para seu desespero,
ndo o imortaliza, apenas adia sua morte por um tempo indefinido. Este novo tempo de
existéncia que lhe é atribuido tera a duracdo devida ao novo uso e a intervengao que

sofreu.
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3.4. PRE-EXISTENCIA E ACRESCENTO: CONTINUIDADE OU RUPTURA

Como se viu, da soma entre pré-existéncia e elemento adicionado nasce o conceito do
edificio, uma nova composic¢ao, que como refere Anton Capitel na obra Metamorfosis
de monumentos y teorias de la restauracién deverd resultar numa unidade, caso

contrario a qualidade do edificio assim concebido sera questionavel.

Modificar un monumento provocando su metamorfosis sera entender por completo su
configuracion, apreciar sus valores y diagnosticar sus caréncias en el ambito de una
interpretacion arquitectonica satisfactoria. P&ro sera, asimismo, aplicar recursos
compositivos, formales, especialmente meditados tanto en su significaciéon frente a la
obra en que se actua como en su prépria naturaleza. Instrumentos que den respuesta,
com una configuracién nueva, tanto a las caréncias de lo antigo como al respeto por
sus cualidades. (1999, p.11)
A tarefa de reaproveitar antigos edificios através da operacdo de reconversdo e
consequentemente da adicao - da qual parte de uma intencao primeira e Ultima que é
a de preserva-los — implica assim uma vontade de accdo que tem que ser precisa e
rigorosa, que parte, antes de tudo, pela compreensédo da pré-existéncia na qual se vai
intervir. Pois esta ndo sO6 coloca algumas questdes pertinentes na concepgdo e
desenvolvimento do projecto como, € a partir dela que o arquitecto ira limitar as
accgOes interventivas. Deste entendimento dependera a adequabilidade do projecto de
reutilizacdo do antigo edificio.
Para tal, serd necessaria uma leitura atenta da composicdo do edificio e das demais
condicionantes que 0 caracterizam, tais como: 0 seu contexto, a sua importancia
histérica, a carga simbdlica que lhe é inerente bem como o estudo da familia tipolégica
a que pertence. Desprezar qualquer um destes dados podera gerar decisdes
arquitecténicas equivocadas, comprometendo tanto a preservacdo do antigo edificio e
seus valores, como a arquitectura resultante da intervencao.
Nesta operacdo de composicao é portanto, fundamental analisar cuidadosamente
todos os aspectos da pré-existéncia, para com base nesse estudo poder determinar
critérios e opgdes de intervencdo que nao comprometam a integridade do objecto

arquitectonico.

Se trata, desde luego, de un trabajo que necessita ser tan ltcido y prudente como culto
y subtil, excluyendo las aproximaciones no estrictamente cualificadas; y que deberia
buscar, al tiempo, la recuperaciéon de alguma parte de la naturalidad, el ingenio y el
sentido comin que habria de presidir la construcién y el disefio, como por fortuna
ocurrié tantas veces en el pasado. (Capitel, 1999, p.49)
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O novo projecto de requalificacdo do antigo edificio deve entdo procurar a harmonia
entre 0 novo e o0 antigo; tendo o novo a responsabilidade de potencializar o antigo, e o
antigo fazer sobressair o vigor do novo. Trata-se, entdo, de relacbes entre partes para
formar um todo indivisivel. Mas como vimos anteriormente, a arquitectura resultante da
soma de partes antigas e partes novas pode criar uma realidade muito complexa. Essa
realidade dependera dos principios utilizados na concepg¢éo do elemento adicionado
no que se refere a uma logica de intencdo, de maior ou menor empatia com a
arquitectura existente.

“A nova composig¢ao desta soma, tanto se pode aproximar da unidade como tender em
sentido oposto para a fragmentacdo, situagdo que depende das caracteristicas
conceptuais de projecto. Se os fragmentos, ou partes estabelecerem conexdes
privilegiadas com o todo no sentido de anular a sua individualidade tendemos para a
unidade. Se, por outro lado, as partes afirmarem a sua expressao individual e néo
estabelecerem entre si um conjunto de regras de ligacdo que ajudem a perceber o
todo, a unidade perder-se-a” (Rebolo, 2001, p.92). Tudo depende da dimensao, da
forma e do modo como a nova forma adicionada se articula e relaciona com a pré-
existéncia. O que como podemaos verificar varia de caso para caso. O que por sua vez
estabelece diferengas fundamentais, tornando cada caso uma realidade ndo repetivel.
Embora parega razoavel admitir que cada caso de arquitectura adicionada ou
acrescentada constitua uma situacdo singular, h4 que procurar estabelecer um

conjunto de regras que permita analisar esta arquitectura comparativamente.

Ao se avaliar a relaca@o entre o todo e as partes, com base nos cinco tipos de adicédo ja
referidos, ou seja, a inclusdo, a interseccéo, a ampliacéo, a justaposicéo e a excluséo
pode-se chegar a algumas conclusfes sobre a sua utilidade na analise da composicao
final. Afinal de contas estes principios resumem o0s tipos principais de relacdo
estabelecida entre pré-existéncia e forma adicionada. Segundo as regras de
composicao destes cinco tipos de adicdo podemos desde logo perceber que apenas
trés operacoes, a de interseccdo, a de ampliagédo e de justaposicdo concorrem para a
construcdo de um todo, j& que, quer a operacdo de exclusdo quer a de inclusdo tem
uma relacdo entre partes muito particular. Na adicdo por exclusdo, dadas as suas
caracteristicas de composi¢cdo, podemos afirmar que a possibilidade das duas
realidades, a existente e a nova formarem um todo ou uma unidade esta fora de
questao, ja que ambas se assumem como duas entidades completamente distintas.

No caso especifico da inclusdo, existe a possibilidade de ambas as partes se

relacionarem, mas segundo as suas regras de composicao, esta s6 se pode verificar
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no interior da pré-existéncia. Por esse motivo, a questdo da formagdo de um todo
enquanto soma de partes parece perder a sua relevancia, pois o resultado final da sua
composicdo ndo compromete a aparéncia exterior da pré-existéncia. Observado do
exterior, o edificio existente permanece o mesmo sem nenhuma alteracdo fisica
aparente.

Desta forma, restam apenas os casos de adicdo por interseccdo, por ampliacdo e por
justaposicdo, nos quais ao contrario dos anteriormente referidos, a composicao
engquanto soma de partes é bastante evidente, na medida em que o antigo edificio ja
nao é mais s6 0 antigo nem o0 novo, mas sim uma entidade combinada na qual duas
realidades - a antiga e a nova - se juntam para formarem uma Unica unidade. Porém,
nem sempre a intencdo da composicao final € a formacdo de um todo, nalgumas é

bem visivel a diferenca entre partes e o sentido de fragmentacéo.
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llustragdo 22 — Jewish Museum Extension, San Francisco llustragdo 23 — Intervencéo no Military History Museum, Dresden,
(Arquitectura, Daniel Libeskind 2008). Germany (Arquitectura, Daniel Libeskind 2011).

Isso verifica-se por exemplo, nos casos em que a dimenséo fisica da forma adicionada
assume propor¢des demasiado grandes em relacdo a pré-existéncia, ou quando as
duas realidades divergem por completo em termos morfolégicos, ou ainda quando a
opuléncia e extravagancia do elemento acrescentado domina a composi¢do final,
desvalorizando a presenca e importancia da antiga construcdo. Como é o caso das
intervengbes nas imagens n°22 e n°23, onde o volume acrescentado se destaca
claramente da pré-existéncia através ndo s6 da forma, como na dimensao e materiais,
enfatizando assim a diferenca entre as partes. Ndo menos influente no resultado
destas intervencfes é a forma ou o0 modo como o0 novo elemento é adicionado a pré-
existéncia, isto é, se foi introduzido no sentido de as duas formas se complementarem

e completarem, ou se foi acrescentado como um corpo estranho que ndo reconhece
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na pré-existéncia a sua origem, a razao da sua existéncia. Nas intervenc¢des ilustradas
nas imagens n°24, n°25 e n°26 podemos observar que pela forma como o novo
volume se integra no edificio existente, a intencao era seguramente a de formar um
todo harmonioso. O elemento adicionado assume tanto a métrica como as proporc¢des
do existente de forma a se obter uma composicéo equilibrada, uma composi¢ao final
gue é a soma das duas partes.

llustragdo 24 — Caixa Forum, Madrid (Herzog Ilustrag&o 25 — Extensdo da Wettingen School, llustragdo 26 — Kolumba Museum,
& De Meuron, 2008). Suica (MLZD architeckten, 2008). Cologne, Alemanh& (Peter Zumthor,
2007).

O conceito de desenho, enquanto processo de transformacdo, deve por isso,
sustentar-se na leitura do edificio existente e no lugar onde esta inserido, na
compreensdo critica da sua dimensdo espacio-formal, da sua escala e do seu
significado para conseguir deste modo aferir qualidade ao conjunto. Intervir numa
estrutura existente implica deste modo, assimilar a geometria e légica construtiva da

pré-existéncia, bem como a sua capacidade de transformacao.

A intervencdo no existente pressupde um inevitavel confronto fisico e espacial,
impondo a interpretacé@o critica do objecto a transformar, absorvendo, em maior ou
menor profundidade, o seu significado global, enquanto condicionante do limite da
capacidade de transformac&o do existente. (Tomé, 2002, p.15)
As novas introducdes ndo se devem notar como pontos de ruptura, mas sim como
instrumentos que possibilitem a leitura continua da histéria do objecto, e a percepcao
do seu espaco enquanto experiéncia unitéria. Neste contexto, parece imperativa a
necessidade de uma relacdo cumplice entre as duas obras, em que a nova ajuda ao
entendimento da antiga e a antiga contribui para a consolidagdo de um novo espaco.
O papel da intervencdo serd reavivar a antiga mensagem, sem distorcer o seu

significado, j& que podendo a forma ndo ser a mesma, que 0 seja a experiéncia.
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Devera por isso 0 arquitecto ndo esquecer que o que se pretende realgar ndo é a
autoria do projecto (um estilo muito particular de arquitectura), mas sim o proprio
objecto recuperado.

Nunca se devera proceder a recuperacao de um edificio de elevado significado cultural
sem que o objectivo seja manté-lo em nome da sua meméria colectiva. E na realidade
um “crime” valorizar a vontade pessoal - por mais convincente que seja - em
detrimento da vontade memorial e colectiva, isso corresponde a desistir a priori do
material cultural que um antigo monumento nos d4, é desistir do seu préprio caracter e
da razao pela qual ele pediu para ser poupado. Prescindir da memaria veiculada pelo
objecto histérico, substituindo-a por outra, é prescindir da memaria de uma sociedade

inteira e do seu inestimavel contetdo humano.
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3.5. A COLLAGE E A ADICAO: UMA JUSTAPOSICAO DE POETICAS

A consideracdo de uma obra de reutilizacdo de um edificio antigo, quando ocorre uma
substituicdo de funcao e principalmente, quando se faz necessaria a adicao de novos
elementos arquitecténicos para o adaptar a um novo uso, remete em muitos dos casos
a associacdo de uma obra de collage®, onde a obra final obtida é composta por partes
de natureza distinta mas que no seu conjunto formam um todo indivisivel.

Da collage, uma experiéncia inerente a arte, reinventada no Cubismo®®, enaltecida
pelo movimento Dada e tendo grande influéncia sobre as criagdes surrealistas, extrai-
se a especificidade conceitual para interpretar a simultaneidade de arquitecturas, a
amalgama de elementos arquitectonicos e temporalidades, na procura de

compreender a complexidade desta criagcdo arquitectonica.

T aa T N

e

llustragdo 27 — Guitar and News Paper, Pablo Picasso, llustragcdo 28 — O critico de Arte, |lustragdo 29 - Castelo de
1913. Raoul Hausmann, 1920. Pombal (Luis M. Correia, 2005).

O principio operativo da collage nas artes plasticas consiste na justaposicao de
materiais estranhos a natureza da obra, isto &, na utilizacdo de materiais extra-
pictéricos ou extra-artisticos, e na sua descontextualizacdo e incorporacdo ao novo
contexto da obra de arte. Desta justaposicdo de materiais estranhos advém a
dualidade, seja da natureza da matéria trabalhada, das suas origens ou das suas
caracteristicas topolégicas. A dualidade temporal, que confronta o existente com o

novo, vincula duas formas (uma necessariamente pré-existente) com significacfes

37 . _— . L N
Collage é uma técnica de producdo de arte (usada primeiramente nas artes visuais), onde a obra de
arte é feita a partir de um conjunto de diferentes formas e materiais para formarem uma nova.

38 . L . o . P S L

Cubismo é um movimento artistico que surgiu no século XX, nas artes plasticas, tendo como principais
fundadores Pablo Picasso e Georges Braque e tendo se expandido para a literatura e a poesia. O
Cubismo tratava as formas da natureza por meio de figuras geométricas, representando todas as partes
de um objecto no mesmo plano. A representacdo do mundo parecia a hdo ter nenhum compromisso com
a aparéncia real das coisas.
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particularmente contrarias, que sdo justapostas para formar uma terceira, Unica e
integrada figurativamente.

A base do conceito da collage determina deste modo uma técnica ou estratégia formal
que procura resultado no agrupamento de elementos de natureza desigual para
configurar um novo objecto.

Na pintura, a collage traduz-se na agregacao de pedacos da natureza a obra pictdrica,
desprovida de representacdo realista pelo Cubismo. Com a collage a natureza
invadiria definitivamente o circulo do imaginario. “A collage é o logro da justaposi¢éo
de dois mundos: o real, externo, aquele percebido, e o imaginado, interno, suspeita e
investigac@o do primeiro. Assim, o artista moderno inicia uma nova poética, consciente
da rendncia da perspectiva como conquista historica, investindo na dissolu¢cdo do
previsivel e da légica” (Castro, 2009, p.112). As possibilidades formais da “matéria
colada” séo exploradas na criagdo da obra com a cor, forma, textura e com a carga
simbdlica do elemento que foi deslocado de seu contexto e reintroduzido noutro -
acrescentando e destruindo, simultaneamente, significado a obra de arte. Como
demonstra Herta Wescher®®, a histéria da collage40 coincide com a histéria da arte

contemporanea. Das primeiras obras de collage na histéria da arte, apreende-se que

% Herta Wescher, La historia del collage: del cubismo a la actualidad. Barcelona: Gustavo Gili, S.A., 1976.

40 . . . . i m .
A collage teve uma evolugdo conceitual a partir do Cubismo, quando uma matéria ndo pictorica foi
utilizada com fins artisticos para compor um quadro. No principio, nasce como contrapartida a pintura
classica, preciosista, e inclusive para fugir da aridez da abstrac¢cdo geométrica. A collage pretende ser
uma forma de aproximagdo ao objecto, mediante elementos integrantes do préprio objecto: materiais
rudimentares e funcionais. No lugar de propor uma recriacdo da realidade, o autor da collage substitui
essa realidade por outra. A primeira experiéncia neste campo foi tecida por Picasso, que utilizou, em
1911-1912, um pedaco de tela encerada para compor a sua obra Natureza morta com tela de cadeira. Em
seguida, Braque inicia as suas experiéncias com papiers-collés utilizando texturas e cores diferentes de
fragmentos de papéis para compor a sua obra. Como observa Herta Wescher: “Braque descobre que os
papéis colados permitem o justo emprego da cor. Tornam possivel separar por completo a cor e a forma,
permitindo a aparicao de ambos elementos por separado.” (Wecher, 1976, p.25)
Picasso vai seguir pelo mesmo caminho de Braque, ampliando as possibilidades formais desta nova
técnica, passando a utilizar objectos reais nas suas obras: “Ele é o primeiro a descobrir a especial for¢a
expressiva de materiais desgastados, que passaram por todas as maos. Justifica o seu emprego dizendo,
gue para o artista ndo ha meios de expressao dignos ou indignos, sendo que pode servir-se de qualquer
se for capaz de Ihe transferir a sua emogéo.” (Wecher, 1976, p.27)
Neste novo momento, os ensaios deram-se com a matéria transformada pela industria. A tensao entre os
materiais agregados é amenizada uma vez que todos tém uma mesma origem. Como a arte do passado,
que unificava o tragico das discordancias na homogeneidade da técnica e meios de representacdo, a
collage, na arte contemporanea, elimina as tensfes retirando a impressdo tactil sobre a matéria
transformada.
Em 1913, Marcel Duchamp inventa o ready-made com a obra Roda de Bicicleta, que consistia em uma
roda de bicicleta colocada sobre um banquinho de madeira, cuja esséncia é traduzida pela
desambientacdo de objectos de uso comum, introduzindo-os no ambito artistico. Com os ready-made a
obra de collage amplia infinitamente as possibilidades estéticas da arte. As diferentes matérias de que
disp@e o artista para conceber sua obra, e a maneira como o objecto, independente do mundo pictérico, é
escolhido para participar do evento artistico vai estabelecer uma série de manifestacdes da arte collage,
além dos papiers collés e os ready-made, surgem ainda o assemblage, a fotomontagem, a combine-
painting, o contra-relevo, as acumulacdes entre outras.
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esteticamente prevalece o0 destaque da diferenca entre as partes, uma certa
discordancia entre os elementos confrontados, caracterizando uma composigéo formal
gerada da contraposicdo que evidencia cada natureza dos elementos desta
composicao; sem este aparente conflito a collage tornar-se-ia mimetismo, camuflando
a contraposicao intencional.

A collage experimenta assim, a tensdo entre materiais agregados a obra onde
prevalece o destaque da diferenca entre as partes através de uma confrontacdo entre
os elementos dispostos.

Inserida no contexto da pés-modernidade, a obra de collage demonstra ser, em
sintese, eminentemente alegdrica e submetida a uma estruturacdo de referéncias
cruzadas. A estrutura alegoérica da obra pode indicar, num primeiro momento, uma
relacdo fragmentada ou cadtica; mas a esséncia da sua composi¢cdo determina que,
tal como na arquitectura resultante da adicdo, uma “parte” seja lida através de outra,
tornando-as deste modo inseparaveis. Embora a obra de collage resulte da agregacgéo
de dois ou mais materiais no mesmo campo formal, também ela compreende uma

nogao de conjunto.

Como se pode perceber a collage nas (artes plasticas) e a arquitectura resultante da
adicdo aproximam-se em certos principios. Contudo, na arquitectura nao ocorre a
transferéncia imediata dos seus principios, uma vez que questdes funcionais, éticas,
técnicas e mesmo sociais interferem na conceituacao da obra.

Ao contrario da collage nas artes plasticas, na reabilitacdo de um edificio pré-existente
0os elementos arquitecténicos do edificio, que precedem a intengcdo da nova
arquitectura, fardo necessariamente parte do projecto; ndo sdo alusbes ou
abstraccdes, ndo sdo citacbes de outras obras, mas sim referéncias ancoradas na
memoria histérica da humanidade; sao referéncias materiais, presentes como objectos
e espacos definidos e palpaveis.

Os fragmentos utilizados na concepg¢do do projecto de reabilitagdo ndo sdo como os
‘restos’ na obra de arte de collage, “em que o conceito de “refugo e lixo” deturpa a
aceitacdo da obra pelo publico, que exige da arte ainda o seu papel de ‘embelezadora’
do mundo real” (Castro, 2009, p. 113). Na arquitectura, ao contrario da obra de
collage, quase sempre, a parte pré-existente sdo edificios com uma carga cultural e
sentimental incorporada no imaginario do publico. Tal caracteristica eleva a obra de
eruditismo na sua concepcdo ao conceito de “obra de consideracido” pelo valor de
reminiscéncia de objecto memoréavel, retomado e ja ha muito tempo valorizado pela

classe culta do lugar. O papel de ‘embelezadora’ do mundo real é assim muitas vezes

Rita Alexandra Simdes Lopes 62



A adicdo como uma das formas de intervir no patrimonio

atribuido a intervencdo arquitecténica, uma vez que o que era quase ruina foi
recuperado e revalorizado. O apego sentimental as estruturas arquitectonicas do
passado remete a importdncia da arquitectura como referéncia a perpetuidade da
espécie, ao sentimento de continuidade frente ao passar do tempo e mesmo ao de

estar no mundo.

A considerada collage na arquitectura toma entdo como natureza o material externo a
obra como material especifico, matéria real existente e pré-existente como também
aquela derivada de referéncias formais que séo incorporadas & obra através de uma
nova légica organizativa. (Castro, 2009, p.27)
Se na arte a collage implica a transformacdo do material da vida quotidiana em
matéria de arte, na arquitectura o processamento da matéria que se transforma na
nova composigdo arquitectonica) provém também do quotidiano, do vernacular e
fundamentalmente, do passado. O passado e 0 presente interagem neste sentido
como matéria externa na proposta de arquitectura como collage.
Portanto, o “edificio-collage” ou a nova composicao arquitectdénica sera aquela que
resulta do somatério de elementos formais que constituem as partes (existente e
nova), a que resulta de uma postura dualista que incorpora tempos distintos, “um
passado que é resgatado ou apropriado como um objet-trouvé* e o presente, em que
se da a accédo do projecto de arquitectura que proporciona a reunido destas partes”
(Castro, 2009, p.27). Partes essas que se deverdo apresentar como um todo
indivisivel, ainda que o edificio resultante da soma de partes de origens distintas, se
caracterize por uma estética fragmentaria e hibrida que se distancia conceitualmente

daqueles de nitido caracter unitarista.

Porém, o edificio obtido pela operacdo de adicdo ndo pode ser lido como um todo
indivisivel sem que se percam algumas considera¢gfes (importantes) dos diversos
significados que se cruzam e se re-significam por meio das distintas partes, o que
determina que o carécter deste edificio provém da relacdo estabelecida entre essas
partes. Ainda que “o valor de cada parte seja absorvido pelo conjunto, as partes ndo
estabelecem uma submisséo ao todo, mas criam uma relacdo de interferéncia estética
umas sobre as outras e trazem a obra um conceito, este sim Unico, mas passivel de
mudanga” (Castro, 2009, p.115). Nenhuma das partes pode ser considerada como

motivo menor pois participa igualmente da concepcéo do sentido final da obra.

“a Objet-trouve segundo Marcel Duchamp é um objecto escolhido pelas suas qualidades estéticas, pela
sua beleza e originalidade, distinto do ready-made que pode ser um dos inUmeros objectos produzidos
em série, sem individualidade ou originalidade.
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No momento da adigcdo de uma nova forma arquitecténica sobre uma pré-existéncia,
ocorre uma transformacdo no significado dos fragmentos utilizados, que passam da
condicdo de edificio pré-existente ou de ruina abandonada a nova condigdo de parte

de uma arquitectura contemporanea.

Contudo, os significados retidos no antigo edificio, do abrigo que foi, do uso que teve,
da forma moldada com a técnica disponivel, da intencdo plastica que o gerou, do
papel desempenhado na sociedade em que foi concebido, ndo permitem ser
apagados. Podem ser ignorados, em parte ou na totalidade pelo arquitecto na
intervengdo, entretanto, tal postura poderia gerar um grau incompativel de
coexisténcia das duas linguagens. A colisdo temporal apresentar-se-ia, assim, tragica.
Portanto, a sua historicidade devera ser utilizada como elemento inspirador da
construcao dos novos elementos introduzidos na composicao.

A collage, ou neste caso especifico a adicdo em arquitectura passa deste modo a ser
a possibilidade de uma obra nova carregar fragmentos e significados de uma obra
antiga, pré-existente.

“Tanto o antigo edificio como as referéncias propostas participardao como alegorias na
nova proposicdo deste edificio-collage. A transformac@o de significados torna-se,
assim, reciproca entre as arquitecturas temporalmente distintas. A autonomia plastica
prevalece as amarras historicas. A poética do edificio resultante da adi¢ao traduzir-se-
4, entdo, na coesdo do objecto encontrado, pré-existente, com a nova proposicao
plastico-formal proveniente de elementos arquitectonicos inseridos, ajustados a nova
fungao” (Castro, 2009, p.117). A collage, ou a adicdo extrapola assim a simples
técnica e transforma-se em poética.

Enquanto a sobreposicao temporal tem explicita a diferenciagdo do que estava antes e
do que veio depois, na nova composicdo a concepcdo dos espacos funde-se, o
espaco pré-existente transforma-se no espago actual onde este, por sua vez, encontra
sua identidade fundida aos elementos determinantes do antigo. Esta complexidade,
gue a simultaneidade de concepg¢fes espaciais no tempo pode gerar, € neutralizada
pela funcdo do espago actual. A transformacdo do antigo edificio s6 se da por
completo com o novo uso. A dialéctica entre o0 passado e 0 presente € assim inerente
ao edificio obtido pela adicdo de partes.

Cada elemento que compde esta arquitectura de collage ou de adicdo adquire

duplicidade de significado. “O novo elemento inserido lado a lado do antigo, numa
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comunhdo de intengbes, sera ao mesmo tempo ele individualmente e o todo,
atemporal” (Castro, 2009, p.119).

As leituras e interpretagcbes tornam-se, assim, complexas. As modificacdes
decorrentes das sobreposi¢cdes materiais e estéticas e o cruzamento de significados
distintos fazem desta arquitectura de adicdo, uma “obra aberta”, que possibilita
diversas interpretacdes, como refere Umberto Eco no seu livio Obra Aberta. A obra
assume deste modo, um caracter de independéncia como ser artistico, cada parte
atribui um determinado significado e solicita uma atitude ao criador e ao espectador.
Como consequéncia desta abertura da obra, uma ambiguidade fundamental
acompanha o seu entendimento, caracterizando a sua poética. Como observa

Umberto Eco:

A obra, portanto, tem infinitos aspectos, que ndo somente ‘partes’ ou fragmentos, pois
cada um deles contém a obra inteira, e a revela numa determinada perspectiva. A
variedade de execucdes possui, pois, 0 seu fundamento na complexa natureza tanto
da pessoa do intérprete quanto da obra a executar [...] Os infinitos pontos de vista dos
intérpretes e os infinitos aspectos da obra correspondem-se e encontram-se e
esclarecem-se reciprocamente, de maneira que determinado ponto de vista consegue
revelar a obra inteira somente se conseguir capta-la naquele seu particularissimo
aspecto peculiar da obra, que a desvende inteira sob uma nova luz, deve esperar o
ponto de vista capaz de capta-lo e projecta-lo. (1989, p.64)

As referéncias e alus@es recorrentes a este tipo de associagcdo remetem as citacdes
literais existentes no novo edificio como a tantas outras associagdes fenomenais
encontradas na memoria, como por exemplo na contemplacdo da obra Cabeca de
Touro, de Picasso, obra que resulta do encontro articulado entre o selim e o guiador

de uma bicicleta, e que provoca recordagfes da antiga fungdo e valor: bicicleta e

Minotauro.

llustragdo 30 — Cabega de touro, Pablo Picasso, 1944. llustracdo 31 — Edificio CaixaFérum, Madrid. (Herzog & de

Meuron,2008.
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O arquitecto conta assim na sua obra com a forga expressiva do material desgastado
e impregnado de historicidade. “Este edificio sera produto da descoberta de relagdes
ocultas entre estes elementos e imagens aparentemente distantes entre si, onde a
agudeza de espirito do arquitecto, que toma para si o edificio pré-existente como objet
trouvé, permitira a criacdo de uma nova poética arquitecténica, onde germinam 0s
arcanos de uma memoria resultante das bifurca¢des de que o tempo é feito e desfeito”
(Castro, 2009, p.136). Nesta estética de alegorias, a obra transita entre dois extremos
gue determinam a sua esséncia dual: a convic¢do do seu afastamento do passado que

Ihe é incorporada, e o simultdneo desejo de resgatar esse passado para o presente.

Os principios compositivos extraidos das obras de arte de collage séo identificados
nos edificios resultantes da adicdo, com maior ou menor nitidez de obra para obra. A
exploracdo dos fragmentos (partes existentes) como unidades estéticas
independentes é um dos principios que se mais coadunam com a arquitectura de
adicdo, justamente com a aceitagdo da tensdo existente entre os distintos fragmentos
em contraposicao a harmonia de uma possivel unidade da obra. A énfase na relagéo
entre as partes constituintes da obra é o argumento estético em que se projecta a
poética desta arquitectura, que explora a diversidade, a beleza do inacabado e do
imperfeito.

Ainda que o arquitecto do projecto tente fazer prevalecer uma identidade aos
elementos por ele criados dentro do universo da obra, a modificagdo do sentido destes
elementos ocorre no momento da justaposicdo, uma interferéncia simultdnea de
valores acontece tanto nas partes pré-existentes como nas novas a partir da sua
coabitagdo. Obviamente que a identidade do autor da obra evidencia-se e faz-se
presente na nova composicdo, mas esta € por vezes enfatizada pela critica
tendenciosa que assim quer destacar a obra do autor, pois € na leitura justa da obra
como um ente independente de autor, que a primazia do seu entendimento se da na
complexidade do jogo entre todas as partes, onde a poética da adigdo se define no
conjunto de relacdes entre as partes.

A adicdo em arquitectura propicia assim, o dialéctico didlogo entre o passado e o
presente, que passa pela ruina e reconstituicdo, pela auséncia e memoaria, atencéo e
esquecimento.

A correlacdo com as artes plasticas permite deste modo esclarecer por novo viés a
natureza das relacbes entre as partes distintas que compdem estes edificios,

adicionando uma nova dimensao a esta arquitectura.
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3.6. A DIALECTICA ENTRE O ‘ANTIGO’ E O ‘NOVO’

...renegar o0 novo por ser novo equivale a sacralizar o passado e negar a
contemporaneidade seu proéprio direito a histéria. (Riegl, 2000, p.110)
A insercdo de uma nova arquitectura frente a uma pré-existente foi sempre motivo de
polémica e discussdo ao longo dos tempos. Desde 1931, com a elabora¢cdo da Carta
de Atenas e do Congresso Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM) em 1933,
que os restauradores tem a sua atencao voltada especificamente para as questdes da
diferenciagdo entre a acc¢do de restauro e o edificio pré-existente, com o intuito de
deixar clara a diferenciacao do “novo” e do “antigo”.
“Os elementos destinados a ocupar as falhas existentes devem integrar-se
harmoniosamente no contexto, tendo que se distinguir das partes originais, a fim de

que o restauro n&o falsei o documento de arte e de histéria.”*

Esta distingao trata-se de uma estratégia visual que tem como objectivo distinguir os

novos elementos dos pré-existentes, assegurando através do “...contraste entre o

caracter do que é novo e o caracter do que é velho” (Sola-Morales, 2008, p.257), uma
leitura clara do que é intervencdo e do que é o antigo edificio, evitando assim
quaisquer confusdes visuais que possam comprometer a integridade da obra antiga,
tdo cara a preservacao da pré-existéncia. J4 que a tentacdo de utilizar os mesmos
materiais e linguagem arquitectonica para assegurar uma continuidade de expressao,
embora legitima, poderia induzir “acidentalmente” a uma falsificacdo. A camuflagem
daquilo que de novo foi introduzido, para além de causar um certo desconforto no
observador (que ndo consegue distinguir o novo do antigo), conduziria a uma atitude
de desonestidade profissional, “de ndo se estar a falar a verdade”.

Estabelecido entdo como ponto assente pelo respeito do monumento e a salvaguarda
da sua autenticidade historica, o recente devera aparecer, tanto quanto possivel,
distinto do antigo (por um lado sem destoar e por outro sem se deixar confundir com
um falso histérico). Sendo por isso muitos os arquitectos que na presenca de um
contexto antigo optam por recorrer a elementos ou materiais mais recentes (como o
vidro, 0 ac¢o) que contrastam com 0s antigos, assumindo deste modo, o papel

contemporaneo da intervencgao.

2 Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos dos Monumentos Histdricos, Carta de Veneza,
artigo 12°.
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llustragdo 32 — Tate Modern, London, llustragdo 33 — Opéra de Lyon, Jean Nouvel, (1995). llustragdo 34 - Didden village,
Herzog & de Meuron, (2002). MVRDV, (2006).

O contraste ou a diferenca entre pré-existéncia e elemento adicionado é neste sentido,
uma das categorias conceptuais de apreensdo formal mais importantes na operacao
de adigcéo, na medida em que ndo s6 permite aumentar o significado de cada uma das
partes, como ainda descodifica-las. Contrapde-se a ambiguidade, que por vezes
desperta duvidas, incertezas e interpretacdes equivocadas daquela intencionada no
projecto de adicdo. Pode dizer-se que o contraste actua assim como uma contra-for¢a
a tendéncia do equilibrio absoluto, gerando estimulo e atraindo a ateng&o, ao explicitar

a diferenciacdo do que € novo e do que é antigo.

Assim como a collage e a fotomontagem criam técnicas de extraccdo de novos
significados especificos a partir do confronto de fragmentos autbnomos, a arquitectura,
ao contrastar estruturas antigas e novas, descobre o fundo e a forma em que o
passado e o presente se reconhecem reciprocamente. (Sola-Morales, 2008, p.257)

Porém, o contraste entre a nova arquitectura adicionada e a arquitectura pré-existente,
€ uma caracteristica da adigdo que ndo esta somente relacionada com a diferenca de
materiais e técnicas de construcdo, mas também com outros aspectos formais da
composicao como € o caso da dimensdao e da forma do elemento acrescentado (como
se viu anteriormente no ponto 3.4), que fazem com que este modo de intervir mais
contemporaneo se divida em dois tipos de abordagem: um mais definido por critérios
de adaptacao, onde a principal preocupacéo € a integracao do novo no existente, que
se revela na tentativa de fundir o novo ao antigo através de uma certa continuidade
visual, que é obtida por fazer corresponder tanto a métrica como a volumetria de
ambas as partes; e outro definido por critérios de ruptura onde o novo assume

claramente a confrontagdo com o ja construido, assegurando de forma muito
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acentuada a diferenca entre o novo e o existente, procurando desta forma através do
particular, da excepcdo assegurar a sua identidade. Enquadra-se neste tipo de
intervengdo o projecto do Royal Ontario Museum (fig. n°36) onde a nova forma
adicionada surge assumindo uma imagem e posicdo de claro destaque provocando

um confronto e choque entre o novo e antigo.

llustracdo 35 — Striking Venetian- Illustragdo 36 — Vista frontal do Royal Ontario Museum, Toronto, Canada Daniel Libeskind
Gothic Water Tower turned into a (2007).
house, London (2012).

Confrontados com este tipo de intervencbes em que existe um grande contraste entre
partes, cabe-nos a noés perguntar: sera a dissonancia visual uma forma valida de
didlogo entre a nova arquitectura e a pré-existéncia edificada? Serd licito renegar, a
priori, toda e qualquer intervencdo de maior contraste com a arquitectura pré-
existente? Mas ndo se estara assim a remeter para segundo lugar a pré-existéncia,
principal motivo de toda esta operacdo? Estas sdo questbes delicadas quando
falamos na intervencdo em patrimonio, objecto com um elevado valor historico, cultural

e artistico.

Todavia, quando a adicdo se torna extremamente individualizada no seu contraste
com a pré-existéncia, incorre-se no “anti-estético” e na sobrevalorizagdo do novo, em
nada favoravel a expressdo visual (preferencialmente unitaria) do conjunto. Esta
inquietacdo trazida pelo desequilibrio visual da composi¢cdo, que pode até ser uma
estratégia compositiva para proporcionar mais dinamismo ao seu espaco concebido,
ou trazer o inesperado para dentro da obra, ndo deverd porém, chegar ao ponto de
criar um conflito que desvalorize a obra antiga (portadora de historia e cultura). Para
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além de que, ao assumir-se uma posi¢ado de confrontacdo entre as duas arquitecturas
perde-se a oportunidade de se tomar uma posic¢ao critica sobre o j& construido.
Perante tal cenario € de extrema importancia reflectir sobre um eventual equilibrio
entre as verdadeiras oportunidades que um projecto deste tipo pode proporcionar,
utilizando todo o passado histérico como instrumento de desafio.

O problema desta situacdo prende-se com a “competicdo de valores”, entre o valor
cultural, histérico e documental (da pré-existéncia) e o valor estético, artistico (da
imagem final da obra).

Contudo, no presente subsiste a ideia que prima pelo reforco e necessidade de
conservar o valor histérico, sem no entanto ofuscar o valor arquitectonico estilistico
dentro de um dialogo constante entre passado e presente, onde o equilibrio entre o
historico e 0 novo projecto como resposta contemporanea € o objectivo a alcancar.

Sobre este assunto o arquitecto Aldo Rossi*® observa:

...acredito que esta relacdo — entre antiga e nova arquitectura — o vinculo, amplamente
entendido, passa por um uso sabio ainda que contrastado dos materiais e das formas,
e ndo através de uma relagcdo mimética ou de adaptacéo. (Rossi apud Gracia, 1992,
p.134)
Ainda no ambito das intervencbes sobre o patriménio, devemos relembrar que, o
edificio quando nasce é a representacdo da época em que surgiu. O que significa que
a arquitectura € a representacdo do Homem e da sua época. Todo o0 seu discurso
formal e espacial relaciona-se com o contexto sociocultural onde foi erguido. N&o faz,
portanto, sentido que, numa época completamente diferente, se reconstitua a sua
imagem fiel e integralmente, idéntica a do seu nascimento, quando a cultura, a
tecnologia, o ser humano, se alteraram. N&o faria sentido nds, como ser humano,
arquitectos, criadores de cultura, caissemos no erro de ndo perceber que o contexto
em que o edificio foi construido morreu também, ndo fazendo sentido por isso
adoptarmos uma linguagem e uma postura intelectual, cultural, completamente
desfasada daquela que é filha’ da época em que actuamos. Estariamos, no fundo, a
fazer ‘ndo-arquitectura’ se atendermos ao facto de que a arquitectura é expressao do
Homem e da sua época (Rasmussen, 1986, p. 2-3). E até porque a pratica
arquitecténica tem o direito a reflectir a sua propria condi¢cdo histoérica, e constituir-se

como expresséao do seu prdprio tempo.

“3 Aldo Rossi (1931 - 1997) foi um arquitecto e tedrico italiano. Em 1959 licenciou-se em arquitectura pela
Escola Politécnica de Mildo. Entre as suas principais obras encontra-se Arquitectura da cidade, de 1966,
onde analisa o processo de surgimento e transformagéo da cidade, entre cidades reais de todo o mundo e
projectos desenvolvidos em estudos. Em 1990 ganhou o Prémio Pritzker pela sua obra.
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“...6 impossivel repetir-se a bela arquitectura de uma era passada; torna-se falsa e
pretensiosa quando as pessoas ja ndo podem viver de acordo com ela.” (Rasmussen,
1986, p.2-3).

A tarefa de reabilitacdo e adaptacao dos edificios antigos, e por conseguinte de adi¢éo
implica uma vontade de accdo que tem que ser precisa e rigorosa, mas ao mesmo
tempo aberta a uma atitude moderna, entendendo-se a verdadeira modernidade aqui
como um acto de autenticidade histérica, um acto que se refere e revela os valores
intrinsecos de uma actuacdo e de uma época especifica, (neste caso) a nossa. Esta
modernidade que se reclama torna-se uma atitude sensivel face aos dados precisos
gue definem a intervencao e que irdo fazer dela uma experiéncia real, ndo meramente
estética. As intervengdes concebidas assim, apresentam sempre, na sua esséncia,
uma vontade cultural e um desejo firme de investigar e experimentar dentro de um
claro compromisso conceptual com o seu tempo.

“A modernidade n&o é sendo a capacidade de viver com o mundo, e logo com o
passado, para produzir o novo.” (Tavora apud Tomé, 2002, p.215).

O dialogo entre contemporaneidade e a histéria, reflecte a necessidade de se efectuar
um esforco para o entendimento das novas criacdes e declaragbes arquitecténicas a
executar no patriménio edificado. Entender o passado ndo é apenas conhecé-lo como
historia, mas também saber incorpora-lo a accdo do presente e, mais ainda, a0 nosso

futuro. Como observa sabiamente Fernando Tavora:

A histéria vale na medida em que pode resolver os problemas do presente e na medida
em que se torna um auxiliar € ndo uma obsesséo [...] O passado é uma prisdo de que
poucos sabem livrar-se airosamente; vale muito, mas € necessario olha-lo ndo em si
préprio mas em funcéo de ndés proprios... (Tavora, 1993, p.12)

Numa intervencdo, entendida como a introducdo de funcbes rejuvenescedoras em
imoveis degradados, e a consequente adicdo arquitecténica, € impossivel fugir a
contemporaneidade, ela existe mais ndo seja pela nova funcdo. “O passado também
pertence ao presente e ndo pode dele ser separado” (Tavora, 1993, p.34).

A actualidade ndo deve por isso constituir uma ruptura com a histéria, mas sim, uma
continuidade, uma empatia, uma mudanga que inova naturalmente na transicéo para a
nova etapa da vida do edificio, com base assente nas anteriores. O Unico caminho
possivel ndo pode ser sendo a conciliagdo do passado com o presente e com o futuro
dos monumentos. Por um lado, preserva-se, recupera-se e valoriza-se os elementos

antigos, mais ou menos significativos, por outro, procura-se introduzir novas
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componentes, claramente contemporaneas e distintas das anteriores, que marquem o
Nnosso tempo as nossas técnicas gostos e materiais. Uma operagdo bipolar, que
conduz a uma contencao na intervencao, sensivelmente marcada pela obrigatoriedade
cultural de se transmitir ela propria as geracdes seguintes, no respeito pela heranca do
passado e pela autenticidade (histoérica e artistica) do seu legado.

Podemos concluir por agora, que o antigo e o novo podem ter lugar no patriménio e
nele conviver de forma harmoniosa. Esteticamente, a obra final ndo tendera a ser pior
por isso. Alias como observa o arquitecto Ignasi Sola-Morales (2008, p.257), nesta
sobreposicdo de arquitecturas “A satisfacdo estética fundamental provém da
necessaria alternancia entre arquitectura nova e antiga”, ou seja, do contraste entre o
que € novo e o que é velho. Por mais estranho que isso nos possa parecer, é dessa

combinacgdo que provém a sua intriga que tanta curiosidade desperta no observador.

“Nesta simbiose imposta esta implicito o facto de o interesse suscitado pela obra do
presente se repercutir sobre a obra antiga, estimulando assim uma dialéctica.” (Choay,
2008, p.232).

Certamente que dara mais trabalho compatibilizar passado e presente, em prol de um
e de outro, mas a recompensa sera um futuro mais rico e seguramente mais auténtico.
Desta forma, sera pacifico afirmar que talvez nao devesse haver o problema especifico
da intervengdo arquitectonica em pré-existéncias, somente o problema Unico da
arquitectura, na medida em que a concepcdo destes projectos arquitectdénicos
transcende a mera recuperacao estilistica e estrutural e os factores técnicos e
construtivos da materialidade da obra.

Se deixarmos de pensar que ha diferencas incompativeis entre o passado e o
presente, poderemos transformar esta aparente dicotomia em simultaneidade e
alcancar o ponto desejavel onde a Arquitectura ndo estard subordinada a
temporalidade; pelo contrario, sabera encontrar na complementaridade entre o antigo
e 0 novo a sua unidade e expressividade. Cabera ao arquitecto, entdo, exercitar a sua
inteligéncia (no sentido etimol6gico de ler) e reconhecer os aspectos potenciais da
arquitectura pré-existente que conclamam participar e dialogar na criacao
contemporanea. Evocando o antigo sem eleva-lo a protagonista, e sensibilizando a
nova acgao a pre-existéncia, estaremos adoptando a postura correcta de uma pratica
arquitectdnica que testemunha o pré-existente, mas ndo se dobra a ele por excesso de

zelo, e que ndo abre mao de fazer o que acha necessario em cada circunstancia.
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“A histéria da arquitectura esta cheia de exemplos relacionados, com a vida dos edificios: a
ampliacdo de uma parte, acrescentos,|...] relacionados com alteracdes da utilizag@o do edificio
ou com novas necessidades representativas [...] Teremos que reavaliar toda a gama de
opcOes, que ter em conta a continuidade entre coisas muito diferentes [...] onde até o feio é
necessério. Teremos de aprender a fazer enxertos, inovacbes, a colocar proteses, a
movimentar partes e elementos, teremos de aprender a misturar, a amputar, a planificar as
demoli¢cdes como planificamos as construgdes. [...] teremos que voltar a encontrar beleza em
cada nova mudanca, na propria transformacdo. Teremos que reconhecer a metamorfose

continua e que encontrar, de todas as vezes, um equilibrio estavel, instavel, possivel ...”

(Moura apud, Collova, 2001 p.64)
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4.1. O CASTELO DE PORTALEGRE

Ficha de Projecto

Localizacao: Portalegre

Projecto: Requalificacdo do Castelo de Portalegre (2006)
Arquitectura: Candido Chuva Gomes

llustragdo 37 — Vista aérea do Castelo de Portalegre. (SIPA, 2001, Sacavém)

Edificada ha mais de oito séculos, naquele que era entdo o ponto mais alto da
povoacdo nascente, a torre de Menagem do castelo de Portalegre ainda domina a
cidade, apesar de esta ja ter crescido muito para além da primitiva cintura de
muralhas.

Embora as referéncias histdricas ao castelo sejam poucas e dispersas, parece que a
sua construcdo tera sido iniciada no reinado de D. Afonso |lll, tendo sido
posteriormente concluida por volta de 1290, durante o reinado de D. Dinis.

Construido numa época em que os castelos eram essenciais a defesa e organizacao
bélica das povoacgdes, o castelo de Portalegre denota ainda a importancia estratégica
gue ja entdo a vila assumia na defesa da fronteira alto-alentejana. Constituido por trés
torres (Norte, Oeste e torre de Menagem) das quais duas apenas — Norte e Oeste — se

encontram interligadas por um sistema de muralhas com adarve* e ameias* de corpo

44 . .
Passagem estreita em cima de muro de fortaleza.

> cada um dos pequenos parapeitos denteados que guarnecem o alto das fortificagdes ou torres.
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largo, esta fortaleza desenha um patio de configuragdo invulgar e grosseiramente
arredondada, que no inicio se ligava a torre de Menagem através de um corredor de
muralhas. Porém, com o passar do tempo e o evoluir da malha urbana,
transformagbes foram feitas, e a ligacdo anteriormente estabelecida entre as trés
torres € destruida pelo prolongamento da Rua Luis Barahona deixando assim a torre
de Menagem isolada do seu conjunto.

No entanto, apesar de separada do seu conjunto original a torre de Menagem matem
ainda a sua “planta quadrangular irregular e integrada na muralha, protegendo, com
certeza, aquele que tinha sido o acesso principal, como era comum nha arquitectura
gotica militar.”*

Do outro lado da fortaleza com a sua ligacdo intacta, estdo ainda a torre Oeste de
planta quadrangular e menores dimensGes e a torre Norte a mais alta, que se

apresenta como verdadeiro simbolo cenografico do passado medieval da cidade.

llustracao 38 — Planta das Muralhas de Portalegre. (SIPA, 2001, Sacavém).

Visivelmente mais alterada esta a cerca urbana medieval que desenhava uma “linha

»47

poligonal fechada, muito irregular, de forma arredonda™’ que envolvia o castelo. As

suas muralhas de contorno arredondado e irregular foram sendo destruidas ou

e http://www.igespar.pt/pt/patrimonio/pesquisa/geral/patrimonioimovel/detail/70706/

4 http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=3243
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integradas em novas constru¢bes a medida que a populacdo, outrora confinada ao
interior das fortificacdes, se foi expandindo e aumentando, de forma tal que o antigo
tracado se foi alterando, porém, ainda assim reconhecivel, uma vez que os eixos de
circulagéo respeitaram a matriz espacial urbana entdo gerada, inclusive alguns dos
trocos principais da cidade. Doze torres uniam a estrutura amuralhada e oito portas
(do Postigo, do Alegrete, de Elvas, da Devesa, do Espirito Santo, do Bispo e de Sdo
Francisco) permitiam o acesso ao seu interior. Destas restam apenas trés (do
Alegrete, da Devesa e do Postigo), destacando-se a do Alegrete, embora também
substancialmente adulterada: "macica, de arco de volta perfeita em tunel, viu o seu
topo arranjado em terraco enquanto se rasgavam quatro janelas quadradas no piso

superior" (Rodrigues e Pereira, 1988, p.17)*.

Das varias transformacdes que foram ocorrendo ao longo do tempo destacam-se as
gue tiveram lugar no século XVII, no contexto defensivo das Guerras de Restauragéo,
entre 1641 e 1646, periodo no qual a antiga fortificagdo medieval assumiu um novo
significado, devido a sua importancia estratégica na defesa da fronteira contra os
dominios de Castela, nascendo a partir dai uma segunda matriz da vila. As suas
fortificagcbes conheceram entéo obras de modernizacéo e reforco do sistema defensivo
com algumas adaptacdes. Deste reforco defensivo destacam-se “...os fortins de Sao
Cristovao, Sao Pedro e da Boavista [...], pela sua localizacdo em estrela, adiante das
muralhas medievais, mas ligando-se a elas, numa tentativa de modernizacdo e de
melhorar a eficacia de todo o sistema. Estas obras, todavia, ndo impediram que, nos

principios do século XIX, as tropas espanholas ocupassem a cidade.”*

Porém, o passar do tempo e a evolucdo das armas e tacticas guerreiras acabam por
tornar obsoletas estas grandes fortalezas. O castelo, elemento gerador e modelador
da forma urbana, para onde convergiam todos os percursos, transformou-se, primeiro
pela faléncia funcional, depois pela decadéncia do nucleo onde se insere, num cenario
desolador, onde ap0s equivocas intervencbes, até a memoéria do que foi se
desvaneceu.

O tempo ditou assim a perda de funcionalidade do castelo, enquanto as novas
exigéncias do urbanismo contemporaneo determinaram a ruina e a destruicdo de

muitas partes do velho sistema militar medieval.

48 http://www.igespar.pt/pt/patrimonio/pesquisa/geral/patrimonioimovel/detail/70706/

9 Ibidem
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“Do urbanismo da cidade medieval pouco subsiste (Rodrigues e Pereira, 1988, p.14).
[...] restam apenas algumas portas goéticas aplicadas a residéncias privadas na sec¢ao
Noroeste do burgo, zona menos tocada pelas campanhas construtivas posteriores e
onde ainda é possivel reconhecer parte do imaginario medieval primitivo.”*°

Contudo, no principio do século XX o antigo sistema de muralhas do castelo &
classificado como Monumento Nacional, e na década de 60 torna-se de novo alvo de
obras de restauro, a cargo da Direccdo Geral de Monumentos e Edificios (DGEMN),
gue para além da reparacgdo da fortaleza, demoliu também edificios construidos junto
as muralhas, “desafogando-a de construgdes privadas anexas, reconstituindo em
altura alguns parapeitos e ameias.”™"

No ano de 2005/2006, esta antiga fortaleza volta a ser alvo de uma intervencéo, desta
vez no ambito do Programa Polis®>. Uma nova estrutura de concepc¢éo arrojada, que
combina a madeira e a pedra (materiais de conotagdo medieval), destaca-se ao longe

na muralha do castelo.

llustragéo 39 — Vista panoramica do Castelo de Portalegre. llustracdo 40 — Vista do novo elemento
arquitectonico.

Da autoria do arquitecto Candido Chuva Gomes, esta intervengdo situada entre a
antiga muralha do castelo, onde se destacam as trés torres (Norte, Oeste e torre de
Menagem) e um recinto interior descoberto de forma ovalada, articula duas seccdes
do conjunto medieval separadas por uma rua: a Rua Luis Barahona, que no inicio do

50 http://www.igespar.pt/pt/patrimonio/pesquisa/geral/patrimonioimovel/detail/70706/
*! Ibidem

52 . Z . . e ~ . ~
Programa Polis é um programa que tem como objectivo a requalificacdo urbana e a valorizagao
ambiental das cidades no intuito de aumentar a sua atractividade.
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século XX, o seu prolongamento levou a destruicdo de parte dos muros que ligavam
as torres Norte, Oeste e 0 péatio do Castelo a torre de Menagem. Separada do seu
corpo original, a torre de Menagem vé perdidas a sua razdo geradora de forma urbana
e 0 seu sentido existencial.

Com o objectivo de recuperar a antiga ligagdo entre as trés torres existentes, a
proposta apresenta-se como uma ‘ponte’ que articula essas duas sec¢des separadas
pela rua. Esta proposta parte assim do resgate do simbolismo local para onde
convergiam todos os percursos, repondo a funcionalidade, bem como a centralidade e
a integragdo da comunidade com a cidade.

Preservando todos os elementos existentes, o novo elemento arquitecténico é
introduzido de modo a restabelecer a conexdo entre partes para voltar formar uma
Unica entidade formal.

O novo elemento arquitecténico é assim adicionado na pré-existéncia no sentido de
anular a imagem fragmentada da fortificacdo do castelo e a preencher o vazio
intersticial que ali se fazia sentir. A natureza incompleta desta enquanto ruina faz dela
uma obra ‘aberta’, receptiva a possiveis acrescentos, independentemente do seu valor
patrimonial, histdrico, simbdlico e cultural.

A adicdo do novo elemento é feita pela justaposicdo deste na pré-existéncia,
resultando deste modo numa imagem collage, na qual é nitida uma diferenca
conceitual entre partes. No entanto, a opcéo tipolégica de construir um edificio que
funciona como uma ‘ponte’ entre a torre de Menagem e as restantes torres, tem um
sentido de interaccdo que é tipico da Junta na adicdo por Exclusdo. Porém, como
elemento principal de adicdo nesta composicdo este € sem divida um caso de
Justaposicdo dada a forma como estas duas arquitecturas se acomodam, sem fazer
recurso a uma interseccéo de partes.

Apesar de integrada nas muralhas da antiga fortaleza, esta nova estrutura revestida a
madeira, € a0 mesmo tempo um elemento autbnomo, que nao faz intencdes de se
confundir com o existente. Este elemento de unido que preserva integralmente as
estruturas amuralhadas, e que restabelece a ligacdo perdida entre as trés torres, €
autbnomo da estrutura existente denotando deste modo o caracter objectual desta

proposta.
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llustragéo 41 — Corpo principal da proposta llustracéo 42 — Vista do interior sobre a cidade de Portalegre.
em construcéo.

llustracdo 44 — Pormenor da jungéo
do novo elemento arquitectonico.
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llustracado 45 — Vista lateral do novo elemento arquitecténico. llustragdo 46 — Vista da Rua Luis

Barahona.

Rita Alexandra Simdes Lopes 79



A adigdo como uma das formas de intervir no patrimoénio

el
|

Q==

llustracdo 47 — Cortes Longitudinais.

llustracdo 48 — Cortes Transversais.
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A sua imagem também ndo deixa duvidas ao assumir seguramente uma estética
contemporanea que a distingue facilmente do existente.

No entanto, embora exista um contraste visual entre ambos, esta proposta mantém o
equilibrio entre o novo e o0 antigo, sem comprometer a unidade arquitecténica do
conjunto. Este contraste ndo tem como origem a distingdo explicita do antigo, antes
pertencem a um universo formal que orienta os principios criativos do arquitecto:
“...pareceu-nos que a madeira era o elemento mais amavel.” (Gomes, 2006, p.97)

O respeito pela ruina reflecte-se assim pela escolha de materiais ou até mesmo pela
volumetria do novo objecto: em oposicao a verticalidade das torres de parede de pedra
fortemente texturadas, surge um volume Unico de forma paralelepipédica camuflado
por uma ‘pele’ de madeira.

Este revestimento singular da fachada principal do edificio, que confere uma
determinada protec¢do a transparéncia desejada no interior torna a integragdo do novo
volume mais harmoniosa, assegurando o enquadramento deste com as muralhas
envolventes. “O que comegou como uma procura de uma certa protec¢do tornou-se
numa estrutura epidérmica.” (Gomes, 2006, p.98)

A nova arquitectura emerge como uma homenagem aos fragmentos sobreviventes,
como uma arquitectura que evoca e acolhe, que constroi com o fragmento, reflectindo
claramente uma atitude de respeito pelo passado. Estas duas linguagens mostram-se
e olham-se de perto, com 0 hovo a potenciar o valor do antigo e o antigo a potenciar o

valor do novo.

Esta nova estrutura arquitecténica que agora invade os terrenos do castelo combina
formas regulares que reconfiguram volumetrias perdidas ao longo do tempo, dotando o
espaco de um conjunto diverso de novas fungbes, que se dividem em trés pisos: no
rés-do-chdo, a Recepcdo e 0s acessos verticais; no 1° andar, uma Galeria de
Exposi¢cBes Temporérias e Instalacdes Sanitarias; e no 2° andar, uma sala polivalente
onde se pode desfrutar de ampla vista panordmica sobre a cidade. No fundo séo
pequenas areas informais que podem ser usadas de muitas maneiras.

O edificio adicionado ergue-se desde a torre de Menagem, desenvolvendo-se sobre
uma base da muralha abrindo-se para o piso térreo de contorno transparente no qual

temos acesso a recepgao.

O 1° andar, apoiado sobre a muralha original, estabelece uma ponte sobre a Rua Luis

Baharona, fazendo a passagem para a torre de Menagem através de um passadi¢co
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que permite ter uma vis&o sobre o futuro Centro Interpretativo®® no qual se destaca um
lanco de degraus em metal que, através de uma abertura na espessa parede da torre,
conduzem a uma magnifica sala de tecto abobadado, reconstruida no séc. XVII.
Embora o corpo principal do edificio acolha a grande parte dos espacos habitados, o
edificio desenvolve-se também para o exterior, reocupando um espaco anteriormente
vazio e disfuncional do castelo - um recinto interior em forma de praca ovalada - para
dota-lo de condi¢Bes para ocupacdo de tempos livres. No antigo patio de Castelo —
Patio de Armas - de pavimento rochoso, a estrutura de madeira e vidro transforma-se,
de forma néo invasiva, em duas galerias sobrepostas que avangcam sobre o recinto
ovalado, onde um pequeno anfiteatro de desenho ndo convencional pretende vir a
servir actividades diversas como ensaios de musica, teatro ou dancga, realizacdo de
coloéquios ou simples estadia.

A proposta revela neste sentido, um enorme potencial de ocupagdo pela sua
versatilidade de textura humana, que o jogo das madeiras e paramentos de pedra
ajudam a consolidar.

Criaram-se assim condigbes para o Castelo se transformar numa peca Unica,
capacitada para dinamizar a interac¢do cultural, educativa e social, bem como a
dimensaéo turistica, mantendo o seu poder evocativo da meméria, ao qual se adiciona,
sobretudo agora, um caracter simbdlico de identidade.

Esta nova entidade que se converte deste modo, no centro interpretativo da cidade, no
centro civico, nasce ndo s6 da vontade de atrair os turistas, como também da
comunidade de Portalegre, salvaguardando desta forma um uso colectivo. Como

observa o arquitecto:

...uma coisa que foi o simbolo da forma, o simbolo da, digamos, identidade de
Portalegre, teria por isso que ter uma fungéo que representasse esse simbolo (...) tinha
gue ser qualquer coisa que repusesse a importancia, e nesta refuncionalizacdo
voltasse a ter um papel de centralidade e de metéfora da cidade, ndo s visual, mas
acima de tudo funcional... (Gomes, 2006, p.98)
Assim, com esta intervencdo, mais do que a recuperacdo de um dos ex-libris da
cidade, pretendia-se manter o sentimento de identificacdo da comunidade residente
com a sua cidade, potenciando as infra-estruturas e equipamentos de valorizacdo do
tecido humano local, explorando a sua ligagdo com o0 exterior, com a dimensao

turistica deste espaco.

53 . . . L
Por centro interpretativo o arquitecto entende um espago onde se possa ter um primeiro contacto com a
cidade através de meios audiovisuais.
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llustracdo 49 — Passagem na Rua Luis llustracdo 50 — Escadas de acesso ao primeiro piso.
Barahona.

llustragdo 51 — Sala polivalente.

llustragéo 52 - Passagem interior.

llustracdo 53 — Galerias no patio do Castelo.

llustracdo 54 — Vista das galerias no patio do Castelo.
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Nesta obra os espagos reinventam-se, reciclam-se fundamentalmente para quem o0s
visita, para quem os percepciona e interpreta, atribuindo-lhes o seu sentido, contando
a sua histéria. A aproximacao a ruina é feita de uma maneira livre e descomprometida.
A leitura do monumento enquanto documento fisico adquire um caracter didactico e
ladico. Assim, a este espaco, palco para as artes do espectaculo, associa-se ndo sé a
ja referida metamorfose arquitecténica como também a metamorfose de usos, onde de
uma arquitectura ja obsoleta passa para uma arquitectura operacional e cenografica,
transformando todo este patrimonio obsoleto em cenéario de um espago actual, capaz
de responder as solicitagdes culturais contemporaneas.

Nesta obra valorizou-se a intervengdo relativamente a malha urbana, pensou-se o
edificio como um elemento revitalizante de uma zona da cidade, funcionando como
mais uma parte do castelo, ou como um novo castelo, suporte de novas vivéncias.
Fica clara uma procura de identificacdo por parte da populagéo, ndo através de uma
imagem, mas através do uso simbolico do castelo, uma relagdo directa entre
identidade, memoria e usos, que serve tanto a populacdo como o turismo, apoiado
num objecto que sendo “monumental, impositivo, tem que ser amavel, entrar numa

forma muito suave”. (Gomes, 2006, p.97)

Todavia, para além da estratégia da “reconquista” do castelo nesta intervencédo ha
ainda que destacar a “conquista” da rua. Agora quando se percorre a Rua Luis
Baharona em direc¢é@o ao castelo e se passa por baixo desta nova estrutura sente-se
0 ‘peso’ da sua presenga, no entanto, ha uma certa transparéncia para o seu interior
gue faz com que, mesmo que ndo se entre, se pareca ja estar dentro do espaco
amurallhado. Aqui o limite entre o interior e o exterior ndo é claro, € intencionalmente
provocada uma tensdo entre ambos para que sejam percepcionados de duas
maneiras, ou seja, quem esta no interior conquistou a rua, e quem esta no exterior

conquistou o castelo.

“O volume retomou a unidade entre pedras, como se fossem arvores em forma de
troncos domesticados construiu-se uma palicada, amena nos estios alentejanos, onde
se filtra a luz, o ar, compde-se a vista, conquista-se a rua e o imaginario colectivo.”
(Gomes, 2006, p.97)
Do novo e do antigo nos fala esta obra. E do confronto estabelecido entre o existente e
0 proposto, entre mudar sem corromper. Fala de uma estética prépria pertencente a
um modo de ser que se transfigura diante do desafio de ser aplicada diante um

monumento arquitecténico de grande valor patrimonial e histérico.
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A proposta de ter uma obra como a do Castelo como collage permite assim examinar
as possibilidades limites da adicdo de novos elementos sobre pré-existéncias em que
a independéncia e individualismo de cada uma das linguagens se apresentam como
desafio de integragao.

A matéria pré-existente com 0 seu caracter antigo actua como pano de fundo e
proporciona um destaque ao elemento novo inserido, evidéncia a sua
contemporaneidade e revela com nitidez a sua plasticidade limpida.

O pormenor contemporaneo promove a ligacdo e a ruptura, € a definicdo de limite de
onde acaba um e comega 0 outro, enquanto permite o sincretismo das duas

linguagens.

E sabido que um projecto desta ousadia arquitecténica provocara sempre opiniées
controversas, ainda mais quando a intervengdo assenta num territério sobre o qual
padecem recorrentemente conservadorismos exacerbados que acabam por vezes, por
impedir a sua real recuperacao e revitalizago.

Talvez um dos problemas neste tipo de projecto seja o0 medo de perder a memdéria do
existente, pois o castelo lembrando um periodo de histéria, e impondo ao presente as
marcas do passado tem simultaneamente um elevado valor histérico e cultural. Mas
entdo, ndo sera por isso mesmo que se devera efectuar um esforco para o
entendimento destas novas criages que tem como objectivo valorizar esse patrimonio
impedindo que estes se transformem em espac¢os mortos, reduzidos a sua expressao
historica?

Neste sentido estamos perante um trabalho corajoso e, em grande medida, exemplar
de uma afirmacdo erudita e descomplexada sobre a cultura e a histéria, do qual
resultam beneficios notaveis para o patriménio.

Resta assim a expectativa e a esperanca que o futuro deste edificio Ihe venha a
conferir garantias de uma perene dignidade, para que possa perdurar enquanto

referéncia e boa prética de intervengdo num contexto de elevado valor patrimonial.
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4.2. A CAIXAFORUM

Ficha de Projecto

Localizacdo: Madrid

Projecto: CaixaForum (2008)
Arquitectura: Herzog & de Meuron

llustragédo 55 — Central Eléctrica de Mediodia (1901) Madrid. llustragdo 56 — CaixaF6rum Madrid Herzog & de Meuron (2008).

Construido sobre uma Central Eléctrica, classificada de patrimoénio industrial, o edificio
CaixaF6rum dos arquitectos Herzog & de Meuron, destaca-se do conjunto urbano pela
sua irreverente imagem de edificio-collage, objecto de caracter hibrido fruto da
sobreposi¢cdo do novo ao existente.

Localizado no centro cultural da cidade de Madrid, ao lado Paseo del Prado e proximo
de museus importantes como o de Reina Sofia, de Thyssen-Bornemisza e do Prado, o

edificio da antiga Central Eléctrica de Mediodia>

(1899-1902), € agora um novo centro
cultural para exposicdes de arte.

Objecto de uma estratégia de requalificacdo do casco viejo de la cidad, a antiga
Central, um dos poucos edificios industriais do final do século XIX da cidade de
Madrid, viu a sua estrutura ser palco de transformacgdes no sentido de se adaptar a
nova funcao.

Agora sem a base que o ligava ao chdo, e sem o seu ‘miolo’ interior, o0 compacto
edificio da antiga Central Eléctrica parece flutuar sobre o solo, num aparente desafio
as leis da gravidade. Trabalho de uma delicada cirurgia urbana que, segundo 0s
arquitectos, abriu uma nova e surpreendente perspectiva sobre o projecto e

possibilitou ao mesmo tempo a resolugdo de um nimero de problemas impostos pelo

54 . . . P .
Construida pelo arquitecto Jesus Carrasco e pelo engenheiro José Maria Hernandez.
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lugar, mas que por sua vez, levou também a demolicdo de uma estagéo de servigos ali
préxima, no sentido de libertar 0 espaco a sua volta. Operagéo esta, sem a qual a
antiga fabrica de energia “could never develop its full potential” (Herzog & de Meuron,
2006, p.338).

Deste modo, problemas como a reduzida largura das ruas circundantes, a localizagéo
da entrada principal, e até mesmo a identidade arquitecténica deste novo instituto de
arte contemporénea puderam ser resolvidos “in a single urbanistic and sculptural
gesture” (Herzog & de Meuron, 2006, p.338).

llustragdo 57 — Vista aérea da Central llustragdo 58 — Maquete do novo edificio Illustragdo 59 — Praca debaixo do
Eléctrica. CaixaFérum, Herzog & de Meuron (2008). edificio da CaixaF6rum.

A demolicdo da estacdo de servicos permitiu assim, a construcdo de uma pequena
praca que se estende para debaixo do “novo-antigo” edificio e que oferece abrigo e
sombra aos visitantes que ali se encontram e permanecem a conversar.

Concebido como um iman magnético, o espaco livre debaixo do edificio atrai deste
modo 0s visitantes até ao seu interior.

Vazio deliberado que cria dois mundos distintos: um abaixo da superficie e outro
acima dela. No espaco debaixo da nova praca encontram-se distribuidos o auditério,
as salas de servico e o parque de estacionamento. No edificio que se eleva acima do
nivel da rua funcionam o &trio de recepcdo, as salas de exposi¢cdo, a
cafetaria/restaurante, a livraria e a administracao.

Porém, dada a insuficiéncia do espaco delimitado pelas antigas paredes de tijolo para
acolher tanta funcdo, uma nova volumetria € acrescentada a pré-existéncia assumindo
orgulhosamente o papel de cobertura.

Como uma coroa, a nova estrutura de cor escura que contrasta com o azul do céu,
destaca o novo edificio da sua envolvente, invoca a transformacéo, sinaliza para o

mundo externo a mudanca de funcéo do edificio, de antiga fbrica de energia para
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llustragédo 60 — Vista da CaixaFérum, Herzog & de Meuron (2008). llustracdo 61 — Vista da CaixaFérum.

llustracdo 62 — Vista das escadas llustragdo 63 — Pormenor da fachada. llustracao 64 -
interiores. Pormenor do ago Cor-
Ten.

llustracéo 65 — Espago expositivo. llustracdo 66 — Vista do interior.
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centro de arte, anuncia com a sua forma simplificada uma mudanca de historicidade
para o edificio.

O recorte sobre o pré-existente obedece no entanto, a coeréncia da ideia de nao
sobrecarregar o passado com um presente ambicioso, assertivamente modificador do
seu caracter. A nova forma inserida sobre as antigas paredes da central eléctrica
ergue-se no sentido de formar um todo harmonioso, uma composi¢éo equilibrada.

A escolha do aco Cor-Ten como material para este acrescento revela a preocupacéo
dos autores sobre a transicdo do novo material ao antigo: “We were looking for a
material that has the same texture, the same soft surface, and the same color.”®
Objectivo alcancado através do aspecto enferrujado e metalico que nos remete para o
ambiente industrial deste tipo de edificios. O conceito histdrico e cultural da antiga
Central Eléctrica é assim passado ao novo material aplicado.

Outro material que se evidéncia nesta obra é o aco laminado aplicado no tecto da
praca em formas prismaticas, que se traduzem num efeito espelhado e metalico, que
se prolonga até ao interior do edificio. Uma abordagem sedutora e atractiva de
ornamento expressivo que cativa o visitante a entrar.

Este jogo de materiais estende-se por outras areas interiores como o auditorio onde as
paredes sao moldadas com placas metdlicas, em areas de exposi¢cdo onde a madeira

Y

reveste chdo e paredes, ou ainda na referéncia do uso de betdo a vista. Uma

expressao texturada e sensorial que parte das formas e materiais.

llustracdo 67 — Escadas de acesso ao interior llustragdo 68 — Vista do interior do museu. llustracdo 69 — Espaco expositivo.
do museu.

De coeréncia enfatica, o projecto mantém o discurso da linguagem da separagéo entre
0s tempos e a caracterizacao firme do que € intervengdo. A davida ndo é permitida

como processo de leitura do conjunto arquitectonico que, ainda que resultado de um
todo, apresenta nitidamente a sua diferenciagéo.

= Harry Gugger in El Croquis, Herzog& de Meuron, 2002-2006, 2006, n°129+130, p.338-339.
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A identificacdo clara do novo é dada pela pureza com que esta nova peca se
apresenta, 0 contraste ndo tem apenas como origem a distin¢gdo explicita do antigo,
mas também pertence a um universo formal que orienta os principios criativos dos
arquitectos.

O edificio pré-existente, com 0 seu caracter antigo actua agora como um container e
proporciona destaque ao elemento novo inserido, evidéncia a sua contemporaneidade
e revela com nitidez a sua plasticidade limpida e escultural que vai buscar referéncias
a paisagem de telhados dos edificios circundantes.

A linguagem adoptada por Herzog & de Meuron para a Central Eléctrica apresenta-se,
assim, coerente com a caracterizacdo do edificio, bem como com a postura
arquitecténica desenvolvida pelos arquitectos. Desde o Estidio Fotografico Frei
(1981), passando pela Casa de Pedra (1982), a ampliagdo da Fabrica Ricola (1986), a
reconversdo da Central Eléctrica de Bankside em Londres (2000), entre outras obras,
gue os arquitectos experimentam a simplificacdo volumétrica, formas compactas de
geometria simples e rectilineas, a repeticdo e a valorizacdo das superficies através do
que a critica vai chamar de arquitectura minimalista.

A antiga Central Eléctrica de Mediodia, matéria encontrada, € o objet trouve sobre o
qgual se da a collage, ou a adi¢cdo. Os fios finos com que se da a intrincada rede de
relacdes entre o novo e 0 antigo tecem com delicadeza o novo objecto, que sera
sempre novo e hdo pode ser negado enquanto tal.

O edificio proposto pelos arquitectos é assim collage referencial e literal. Referencial
porque utiliza a antiga Central Eléctrica como referéncia histérica para compor a
linguagem abstracta com que modela o seu edificio. E collage literal por sobrepor-se
as antigas paredes de tijolo da Central — a quem prestam homenagem.

E certo que os arquitectos nio ignoram o valor histérico e a carga simbdlica
intrinsecos deste edificio, mas ocupam-no como um lugar pré-existente, como um
instrumento de trabalho a ser interpretado e manipulado criticamente de modo a servir
de resposta a um problema actual. Poderd dizer-se que a sua postura perante o
edificio da Central eléctrica se revela intrusiva, até abusiva (se tivermos em conta que
todo o seu interior foi destruido para receber um novo uso), ndo se contendo na
criacdo de um novo patriménio obtido a custa do antigo. Do ponto de vista da disciplina
€ uma obra exemplar e criadora de um novo patriménio, do ponto de vista da
conservacdo, € uma obra que sem sombras de duvidas danificou, consciente e

consentidamente, o patriménio antigo, substituindo-o por um outro mais recente.
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llustracéo 70 — Corte Longitudinal. llustracdo 71 — Corte Esquematico.

llustracdo 72 — Plantas dos pisos: -2, -1, 0, 1, 2, e 3.
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Antigo e novo estabelecem agora uma relacdo de incluséo e justaposicéo, onde parte
da nova proposta é exposta no topo do edificio e outra é escondida dentro da caixa
arquitectonica existente.

Como objet trouvé a antiga Central Eléctrica torna-se a ocasido para a criagdo de uma
paisagem de grande sugestdo emotiva e de estreita l6gica funcional.

A excepcdo da abertura de novos vdos, da reposicdo de tijolo em zonas mais
degradadas e da remocao da sua base, a imagem da antiga Central mantém-se
praticamente inalterada, intrépida, diante da transformagdo que pretende
contemporiza-la.

Os arquitectos trataram o antigo edificio como suporte da sua obra, respeitando a sua
imponente configuracdo e status de marco para a paisagem da cidade de Madrid.

Este novo edificio, projectado por Herzog & de de Meuron, proporciona uma grande
alteracdo na area do Paseo del Prado, entretanto a paisagem ndo recebe com
estranheza a novidade arquitectonica deste final do século XX.

A obra encerra a sua leitura com a certeza de ter modificado o l6cus do lugar e o
sentido do espago proposto pela antiga Central Eléctrica de Mediodia. Na audaciosa
construcdo desta provocativa arquitectura contemporénea, comprova-se que a cidade
continua viva a acontecer através da sua histéria. A CaixaFérum, torna-se por meio da
teia de significacdes que tece numa continuidade da cidade, adicdo que se estabelece

a partir do fragmento material e memorial que interpreta e modifica.

el - ! .
llustragdo 73 — Vista da Calle llustragdo 74 — Vista do edificio CaixaFérum, Madrid, Herzog & llustragdo 75 — Vista do novo
de la Alameda. de Meuron (2008). véao.

A CaixaFérum torna-se, depois do aprofundamento nos dados que Ihe serviram de

referéncia no momento da sua concepcéo, reconhecidamente imprescindivel no Paseo
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del Prado e em Madrid. E auto-referente por si s6, é arquitectura de elevado nivel de
depuracéo, € objecto de arte Unico, tdo-somente possivel de acontecer ali, sob a égide
dos grandes mestres da arquitectura.

No extenso universo de obras de adicdo em arquitectura, a obra dos arquitectos
Herzog & de Meuron, adquire uma posicao impar onde se destaca pela irreveréncia e
notabiliza os seus autores pela primazia no trato conjugal de linguagens distintas no
tempo e na forma, fugindo assim da marginalidade em que por vezes sao colocadas
obras desta natureza.

O reaproveitamento material dos fragmentos deixados pelo passado estd pensado,
obviamente, numa questdo circunstancial de aproveitamento da oportunidade de se
construir a partir do construido, de dar forma ao que se pretende com o que se dispde.
Este € um dado — uma versédo. A outra, € a de se poder também dar vazdo as
necessidades e simultaneidades como expressao estética que pode adquirir diversos

significados como obra dada.

Rita Alexandra Simdes Lopes 93



A adigdo como uma das formas de intervir no patrimoénio

4.3. KOLUMBA MUSEUM

Ficha de Projecto

Localizac&o: Cologne

Projecto: Kolumba Arts Museum (2007)
Arquitectura: Peter Zumthor

llustracéo 76 — Capela “Madonna of the Ruins”. llustragéo 77 — Kolumba Arts Museum, Peter Zumthor (2007).

Concebido sobre os fragmentos de uma igreja gotica destruida em 1943 pelos
bombardeamentos da 22 guerra mundial, e os vestigios arqueolégicos dos periodos
romano e medieval (descobertos nos anos 70), e ainda sobre uma capela projectada
pelo arquitecto aleméo Gottfried Bohm’s em 1950 “Madonna of the Ruins”, o novo
edificio projectado por Peter Zumthor — Kolumba Arts Museum — conta-nos a historia
de uma obra que nasce pela indu¢do da memodria.

Localizado em Cologne, na Alemanha, uma cidade que foi quase completamente
destruida pelos combates da Segunda Guerra Mundial, 0 museu tem como objectivo
ndo sb a proteccao destes fragmentos como também criar um lugar para a colec¢ao
da Arquidiocese Catélica Romana, um legado que se estende por mais de mil anos.
Protegendo toda a matéria encontrada como um precioso objet trouvé, o novo edificio
justaposto a pré-existéncia transforma a existéncia dos diferentes fragmentos em
apenas um unico edificio.

Ao adoptar o que era originalmente o volume da antiga igreja e se erguer sobre as
ruinas, o novo edificio passa a fazer parte de uma continuidade arquitectonica, onde
‘novo’ e ‘velho’ se encontram numa perfeita simbiose para dar origem a um museu
discreto, mas contemporaneo.

O tijolo cinza quente, escolhido e feito especificamente para dar forma a este projecto,
une-se perfeitamente aos fragmentos destruidos do lugar. Esta aproximacao da ruina
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com a parede nova que se lhe sobrepfe comprova a intencional familiaridade imposta
do novo ao antigo, dada pelo corte afinado do tijolo contemporaneo que se diferencia
apenas na cor e na textura das pedras.

Como obra auténtica de collage, fruto da sobreposicao de materiais distintos, a nova
construcdo integra o que restou da antiga fachada da igreja respeitando-o todos os
seus recortes e detalhes. O recorte é aqui tracado pelo préprio tempo e pelo descanso
gue pertence a sua trajectéria historica — coube ao arquitecto aceitar o recorte herdado

e ajusta-lo a sua arquitectura.

R -

llustragdo 78 — Pormenor da fachada. llustragdo 79 — Pormenor no llustragédo 80 — Vista da sala das ruinas.
interior do museu.

No interior do edificio, uma floresta de pilares finissimos com 12m de altura deixam as
escavacdes ter protagonismo, possibilitando uma leitura aberta da ruina que se
transforma no chdo e nas proprias paredes do museu. A maior sala do museu abrange
a estrutura de dois mil anos da cidade como uma paisagem de mema@ria sem censura.
Matéria reaproveitada e imagem selada que dialogam em perfeita sintonia com o
proposito de manter o genius locci, ou seja, o espirito do lugar. Novo e antigo, no
interior do edificio, apresentam uma intima fusdo, resultante da combinacdo ou
interpretacdo dos seus elementos. Espaco marcado por uma profunda carga poética,
onde a privacidade, ao siléncio, a atmosfera sussurrante, se associa a aspereza das
ruinas, acentuando a ideia de uma memoria suspensa no tempo presente.

Entre o passado e o0 presente, o novo e o0 desgastado, surge uma quase
atemporalidade, criada a partir do imaginario de cada observador, dramatizada pela

presenca dos objectos expostos, de forte apelo ao sagrado.
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Ao deixar propositadamente alguns vazios entre tijolos, as enormes paredes cinza
tornam-se como que membranas permedveis a luz e ao ar, deixando apenas alguns
raios de luz atingir determinadas partes do interior. Conforme as horas do dia e as
estacBes do ano a luz filtrada desloca-se e brinca pelas ruinas criando um ambiente
intimo e sereno em constante mudanca.

A sala associada a uma luz extremamente importante na percep¢ao das formas e
volumes cria um lugar intimo, metafisico e de dura geometria, onde a beleza da ruina
e o rigor estrutural e construtivo ajudam a clarificar a leitura histérica do lugar.
Kolumba relembra que um museu é um lugar de calma, de concentracdo, de

curiosidade e bem-estar.

llustragéo 81 — Vista do interior da sala das ruinas. llustragdo 82 — Jogo de luzes no
interior da sala das ruinas.

Localizado no coracdo do edificio um patio ajardinado, toma o lugar de um cemitério
medieval perdido. Dele avistam-se as enormes janelas do museu e o0s restos da antiga
igreja gotica. Este € um lugar tranquilo que apela a descontraccdo. Num outro lado do
museu as ruinas da antiga sacristia dao agora lugar a um outro patio (muito mais
pequeno) também ele ladeado por ruinas, onde se pode ver uma escultura de ferro de
Richard Serra® — The Drowned and the Saved (1992). Um lugar calmo e isolado
destinado a reflex@o. Por sua vez, a antiga capela removida da anterior paisagem da
cidade sempre em mutacdo encontra-se agora no interior do edificio onde lhe é

assegurada uma existéncia digna de continuar.

*% Richard Serra (1939) é um escultor minimalista americano e artista de video conhecido por trabalhar
grandes esculturas em chapa de metal.
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llustracdo 83 — Vista do patio. llustragédo 84 — Vista do interior da capela “ Madonna of the Ruins”.

No piso superior, segura por finas colunas, que gentilmente tocam a escavacao
arqueoldgica, esta a zona dedicada as exposi¢cdes. A sua estrutura foi igualmente
desenvolvida a partir da planta idiossincratica.

Ao todo, o museu contempla 16 salas de exposi¢cbes que possuem as mais variadas
gualidades no que diz respeito a entrada de luz natural, tamanho, proporcdo e
ambientes. O que se altera aqui sdo os materiais. A textura expressiva da pedra da
lugar a um reboco infinitamente liso, o calcéario jurassico do piso térreo € substituido
por tijoleira. A aplicacdo do material ndo deixa ninguém indiferente. O reboco que
parece fechar-se como betdo fino ganha vida quando é tocado pela luz que entra

pelas enormes janelas.

llustragdo 85 — Janela do llustracéo 86 — Sala de exposicéo. llustracéo 87 — Interior do museu.

museu.

A escolha dos materiais utilizados na obra e a atencdo precisa aos detalhes da
construgdo sdo pontos marcantes no projecto de Zumthor. Para o autor a
materialidade desempenha um papel fundamental na concepcao do projecto.
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Responséavel pela articulacdo entre o elemento novo justaposto e os fragmentos, o
detalhe revela a mindcia do entrosamento entre a materialidade de tempos distintos,
enquanto apresenta com clareza a separacdo dos dois mundos arquitecténicos. Por
vezes, 0 elemento arquitecténico novo incorpora na sua totalidade o caracter do
detalhe, o pormenor amplia-se e domina a interpretacéo do didlogo.

A passagem do antigo ao novo ndo é solene nem cerimoniosa; acontece sobriamente
tendo as pecas antigas um destaque de relevo sobre as novas, sendo as antigas
deixadas tal e qual se dispdem no momento do encontro, pedra que se desfaz aos
poucos e evidencia o desaparecimento da sua continuidade. Nao restam duvidas de
gue todos estes vestigios constituem o bem maior que legitima toda a reconstrucao, e
como tal séo tratados — toda a sua preciosidade é reconhecida e evocada. Aqui a
aceitacdo da beleza do inacabado é evidenciada nas pedras gastas pelo longo passar

do tempo ali expostas como troféu.

llustragdo 88 — Vista do patio (ex-sacristia). llustracéo 89 — Vista da fachada.

O figurativismo pretendido com a continuidade das paredes superiores que brotam
destes fragmentos arruinados elucidam a materialidade da obra proposta quanto ao
seu posicionamento. O jogo de referéncias e temporalidades cruzadas, tipico das
obras de collage, encontra ai a sua maior lucidez.

Zumthor assume o caracter da matéria desgastada e obsoleta, e faz dela a textura da
sua obra. Confunde a accao criativa com a constatacdo da beleza estética da ruina,
paralisa o tempo evitando um retorno a um tempo ndo mais existente, descarrega
sobre ele o tempo presente, soberano e estatico.

Este é o segredo subjacente a magia desta obra, onde a materialidade “aberta” da
ruina é deliberadamente prolongada, trabalhando-se o mistério que a ruina integra: a
relacdo entre o que se conhece e 0 que se ignora.
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llustrac&o 90 — Cortes transversal e longitudinal.

GROUND FLOORPLAN
FIRSTFLOOR PLAN

SECOND FLOOR PLAN

llustracéo 91 — Plantas do piso 0, 1 e 2.
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Esta proposta revela a sensibilidade do projecto ao referenciar o uso original da pré-
existéncia, resgatando deste modo a identidade do edificio. Os vestigios histéricos séo
assim utilizados como elementos compositivos e referéncia temporal para o lugar.
Zumthor atende ao impulso criativo de aplicar uma nova ordem ou uma re-significacdo
aos elementos pré-existentes.

A intervencgdo revela uma interpretagdo contemporanea dos fragmentos deixados pelo
tempo, mantendo-se um contraste evidente com as pré-existéncias. Porém, é
reforcada a ideia de um espaco interior, lugar de contemplagéo das ruinas. Espago
esse voluntariamente minimal onde os fragmentos deixados pelo tempo se retnem,
ndo numa simples relacdo de justaposicdo, mas sim através de uma ideia precisa de

desenho rigoroso realizado com o essencial.

llustracdo 92 — Vista exterior llustragdo 93 — Vista exterior de Kolumba. llustragdo 94 — Vista da passagem para as ruinas.
de Kolumba.

A esséncia da intervengdo de Peter Zumthor consiste assim em manter os vestigios da
antiga igreja goética e o edificio da capela tal qual como foram encontrados,
preservando a atmosfera antiga, desgastada pelo tempo e marcada pelos horriveis
acontecimentos. A nova arquitectura emerge como uma homenagem aos fragmentos
sobreviventes, como uma arquitectura que evoca e acolhe, que constréi com o
fragmento, reflectindo claramente uma atitude de respeito pelo passado.

A cidade de Cologne guarda a memoria e preserva a ruina. Pois ela € aqui o tema
desta obra, € o argumento que dé origem ao objecto arquitectonico. Referéncia do que
foi e do que deixou de ser. O projecto nasce deste sitio e ndo de um outro lado

qualquer.

Peter Zumthor é conhecido por fazer poucos projectos e pequenos, no entanto, todos

tém uma intimidade que n&o se reconhece noutros arquitectos. Nos seus lugares os
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visitantes respondem com os sentidos: o cheiro, a luz, o som, os materiais, os detalhes
construtivos, prendem a atengao de quem o visita.

Influenciado pelos artistas dos anos 60 e 70, como Richard Serra, Walter De Maria,
Michael Heizer e Joseph Beuys, Zumthor cria espacos Unicos onde a arquitectura se
torna uma expressédo da vida e do mundo. Ao arquitecto interessam-lhe a natureza, a
relagdo do Homem com a natureza e os materiais naturais. Zumthor usa o mundo real
(a natureza, a luz, o corpo, 0s materiais, 0os sentimentos, as memorias e as ideias) e
por isso nos identificamos logo com as suas obras.

Kolumba ndo é a excepgdo, € um lugar onirico no meio do caos. E um lugar de
encontro de tempos diferentes, de historias diferentes de um mesmo povo. E uma
ideia de continuidade de que a arte contemporéanea pode estar ligada a arte de outros
séculos. Mais do que dar um lugar a arte, Kolumba acentua o que de melhor esta tem.
As suas paredes sensuais e a sua luz fazem sobressair a qualidade do objecto
artistico, quer sejam pegas do inicio do Cristianismo, quer sejam pecas de Richard
Serra. N&o se trata de um edificio que grita por atencdo, remete-se a si mesmo e ao
seu significado, ndo faz parte de estratégias de marketing nem é comercial. E
apropriado, é justo. E um lugar que n&o fica atras da sua histéria que remota ao tempo
romano e ao modernismo do pés-guerra. Kolumba é agora um marco contemporaneo
de caracter didactico, que apela para um sentido do sagrado.

Kolumba diz a cidade que a ama, diz-lhe que respeita a sua histéria e a sua memoria e

da-lhe uma espécie de sensacao de um futuro vibrante e pacifico.
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CONCLUSAO

Escolhido o tema da intervencdo no Patriménio e a consequente adicdo de novas
formas arquitecténicas, este trabalho traduz uma pesquisa que procurou apurar as
origens e interesses que levam a salvaguarda do patrimonio edificado, e
consequentemente a uma producdo arquitectonica que passa pelo dificil desafio de
criar sobre o ja construido sem corromper o seu significado cultural.

Com base na pesquisa ao longo deste trabalho conclui-se que a permanéncia e a
preservacdo do patrimoénio arquitecténico como vestigio de histéria, materializacdo da
trajectoria humana, legado de memoria e arte, sdo de valor existencial para o ser
humano. Pois é o garante da permanéncia das coisas que distingue o mundo humano
da natureza hostil, proporcionando aquela invariabilidade do meio, a “durabilidade”, na
qual o Homem se pode acolher e sustentar a sua identidade (psicolégica e
socioldgica) enquanto memoria.

Na impossibilidade de evitar os efeitos produzidos no edificio pela passagem do
tempo, incluindo a perda de funcionalidade, o projecto de Reabilitagdo surge com o
proposito de o retirar da estagnagdo em que se encontra devolvendo-lhe uma nova
vida, uma segunda oportunidade de ser de novo actuante na sociedade.

E no entanto inevitavel, que numa intervencéo de Reabilitacdo ou Reutilizac&o (com
alteracdo de funcao), por mais subtil que se aplique, ndo se altere a matéria da obra e
por conseguinte a sua forma fisica, o que ndo significa que se aniquile a sua
autenticidade histérica ou artistica, desde que a nova intervencdo se documente a si
propria.

Toda a intervencédo de Reabilitacdo ou de Reutilizacdo a que a que é submetido o
edificio resulta numa accéo critica que inevitavelmente ocasiona transformacfes no
edificio original. Novas formas, valores e significados sdo somados ao edificio pré-
existente, e com eles, por vezes um outro edificio se revela, resultado da
simultaneidade das linguagens do ‘antigo’ e do ‘novo’.

Na sequéncia desta operagcdo surgem muitas vezes novas realidades construtivas,
ndo obras nostélgicas, mas sim obras de grande criacdo, que oferecem ao ser
humano por um lado a presenca da pré-existéncia, por outro a de uma nova realidade
actual.

Sem ocultar ou ignorar o pré-existente, as novas formas arquitecténicas dividem com
as antigas a responsabilidade da concepcdo de novos significados que surgem da

cumplicidade entre as duas partes (existente e nova).
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Uma evidente ambiguidade resulta da fusdo das diferentes linguagens arquitecténicas,
ndo como sequéncia de uma imperfeicdo, mas como esséncia da definicdo da prépria
obra.

A estrutura alegorica da obra pode indicar, num primeiro momento, uma relacdo
fragmentada (ou cadtica), mas a esséncia da sua composi¢cdo determina que uma
parte seja lida através da outra, tornando-as deste modo inseparaveis.

A compreensao desta nova composicao arquitecténica deve dar-se na leitura das duas
partes e na interpretacdo das referéncias cruzadas que se estabelecem a partir dos
seus ‘fragmentos’. O seu caracter de hibrido nao deve motivar um desinteresse ou
uma diminuicdo das qualidades intrinsecas aqui destacadas como relevantes a
identificacdo da obra, e ao reconhecimento das muitas possibilidades da leitura desta
obra que nasce ‘aberta’. Antes pelo contrario, esta realidade arquitectonica resultante
da operagdo de adicdo deve ser entendida como uma afirmacdo de inovagdo e
imaginacdo, que procura trazer uma nova postura a intervencdo no patrimoénio

historico.

Da analise das obras visualizadas e estudadas (Castelo de Portalegre, CaixaF6rum de
Madrid, Kolumba Museum) constata-se que existem diferentes ou varias formas de
actuar (ou neste caso acrescentar) sobre a arquitectura herdada do passado, assim
como também existem umas intervencdes mais modificadoras da pré-existéncia que
outras. Neste jogo dialéctico entre uma realidade anterior e uma nova intervencao,
jogam-se opcdes e variaveis de grande amplitude conceptual, mas que sao
indissociaveis dos limites impostos por essa mesma realidade anterior. Cada novo
elemento adicionado surge como resposta a um contexto especifico que inclui a
arquitectura pré-existente e o contexto envolvente.

Sobre a ideia de ruptura ou continuidade com o contexto e a pré-existéncia colocam-
se questdes que se prendem com os temas referidos, mas muito particularmente com
a atitude do autor. Valores estéticos, culturais, funcionais ou historicos podem ser
interpretados de diferentes formas e com maior exaltacdo de uns em detrimento de
outros.

No entanto, admitindo diferentes metodologias e até interpretacdes, a meta devera
corresponder a um ponto de equilibrio entre a continuidade e a ruptura da histéria do
edificio, assumindo a nova intervencdo uma nova etapa na sua vida e uma

(re)interpretacdo daquilo que o edificio foi e 0 que poderd vir a ser para a nova
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sociedade, (re)afirmando a sua utilidade pratica ao mesmo tempo que é clarificada a
velha mensagem.

A existir um método que funcione como suporte operativo e que se adapte a
especificidade concreta de cada acrescento, ele deverd ser muito abrangente. A
dificuldade em tipificar as intervencbes neste tipo de arquitecturas resulta da
especificidade e do caracter Unico de cada intervengdo. Os conceitos e as intengdes
de projecto reflectem uma realidade, mas igualmente uma atitude conceptual e
pessoal no modo de projectar um acrescento. Se ao intervir no patrimonio, a intencéo
€ proteger e compreender a histéria e 0 passado e s6 depois marcar a hossa época,
entdo a sua postura tera sido a atitude mais correcta, tornando apenas relativa a sua
obra, perante o interesse colectivo.

Se existe algo a valorizar, terd de ser aquilo que ja la se encontra e que ao longo dos
anos foi adquirindo um valor per se, para a sociedade e que acabou por lhe valer a
classificacdo de “monumento” ou de “interesse publico”. Por mais deteriorado que
esteja o0 objecto a recuperar, o valor esta-lhe implicito, e tudo o que for acrescentando
devera de ser realizado com mestria, respeitando o monumento e as suas principais
caracteristicas.

Considerando que nao existe uma resposta valida para uma intervencao em edificios
pré-existentes, a solugcédo passa ndo s pela introducédo de um programa adequado ao
caracter do edificio, como também por garantir a qualidade dos novos espacos, tendo
em conta as exigéncias do projecto.

Pensa-se ndo haver contradicdo entre o desejo de afirmar criativamente uma
arquitectura contemporanea, e a opcdo em fazer uma intervencdo ajustada a cada
situacdo e contexto pré-existente. Enfim, um desejo de conciliar a mudanca com a
permanéncia, a transformac¢do com a preservacao, a inovagcdo com a conservagao, a
vida com a Historia e o Passado com o Futuro.

As marcas deixadas pelo passado sdo essenciais para o entendimento do nosso
presente e sédo igualmente, fundacdes estruturantes para a construgcédo do futuro. Nao
se deseja seguir uma trajectoria revivalista nem interferir em constru¢gfes que foram
edificadas ao longo da histéria da arquitectura. O que se pretende é a perseveranga
da estrutura de outros tempos seja uma fraccdo de uma construcdo diversificada: a
transformacédo aparece ndo como dever, mas sim como uma légica consequente das
novas necessidades.

Resgatar as permanéncias, aceitar as transformacdes e acomodar as simultaneidades

em arquitectura através de intervencdes contemporaneas, ndo implica querer apagar

Rita Alexandra Simdes Lopes 104



A adicdo como uma das formas de intervir no patrimonio

as marcas do tempo nem desfazer das forcas da natureza que agem, ao longo do
tempo, sobre os feitos do Homem, mas sim juntar-se a elas para também marcar, com
novos feitos, 0s novos tempos que surgem e que também passam.

O Passado resgata-se para a reconstru¢cao da memaria no Presente, de modo que 0s
edificios historicos sejam experiéncias que sirvam de base para novas vivéncias, e
ndo somente um elemento poético que se deve manter.

Com o estudo realizado procurou-se assim destacar o papel e a importancia que estas
intervencgbes tém no futuro dos testemunhos historicos, na promocdo da sua
permanéncia e na sua revalorizagdo. Um dos maiores contributos destes projectos,
para além da preservacdo de uma memoria da existéncia humana, sera o da
reintegracdo e afirmagdo destas estruturas no espaco urbano, garantido deste modo
gue estas também estdo a participar nas transformacdes da cidade (da historia, ou
seja, da propria vida), injectando-a de vitalidade e provocando reacgbes. Essas
reac¢Oes ndo sdo contudo previsiveis, mas isso € uma das condigbes da obra de

arquitectura: permitir a ‘abertura’ a sua propria interpretagao.
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