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APRESENTACAO

Arquitectura Funeraria

Conceitos e Logicas Propositivas do Cemitério no Século XX

Florbela Gomes Martins

A presente dissertacdo tem como objecto de estudo a arquitectura dos espacos
funerérios. Para tal, foram eleitas trés tipologias de cemitérios construidas na segunda
metade do século XX e que se constituem como casos de estudo: o cemitério da
tradicdo de Carlo Scarpa; o cemitério cidade de Aldo rossi e o cemitério paisagem de
Enric Miralles. A investigagao procura enquadrar os fundamentos da arquitectura que
o0s trés arquitectos revelam ao pensar e construir trés espacgos de auséncia (fisica) e

da memodria (culto religioso).

Os cemitérios, percorridos pelos vivos, sao ocupados pelos mortos. Estes sdo espacos
com um caracter especifico da relacdo entre a vida e a morte nos quais se condensa
parte da historia humana. Neste sentido € possivel afirmar que estes espacgos
constituem, nas suas diversas dimensdes, cidades cujo objectivo é o de perpetuar a
memoaria. Representam, desde sempre, um facto arquitectdnico singular, suportados
nas suas proprias logicas de organizagdo e planeamento que revelam os diversos

niveis de estratificagcdo das sociedades onde s&o construidos.

Abordar a arquitectura funeraria, pressupde investigar as questbes matriciais que
estiveram e estdo na génese desta tipologia, da ideia generativa até ao momento da
sua construcdo. Nesta investigacéo considera-se relevante proceder a leitura critica de
um conjunto de projectos que estruturam uma configuracdo especifica, materializada
desde a ideia até a formalizagcéo/construcdo dos mesmos. Sao propostas que se
constroem em territérios singulares e configuram objectos arquitecténicos distintos nos

seus fundamentos propositivos.

Palavras-chave: Cidade, Tipologia, Limites, Muro, Topografia, Percursos, Memoria,

Espaco de Auséncia e de Tradicao, Espaco de Transicdo, Paisagem, Edificio.






PRESENTATION

Funerary Architecture
Concepts and Propositional Logics of the twentieth century’s Cemeteries

Florbela Gomes Martins

The present dissertation has the architecture of funerary spaces as subject of study. To
do that, were elected three typologies of cemeteries in the in the second half of the
twentieth century to act as case studies: the Carlo Scarpa’s tradition-cemetery, the
Aldo Rossi’s city-cemetery and Enric Miralles’s landscape-cemetery. The present
research seeks to embrace the architectural fundaments revealed by the three
architects during the conception of absence spaces (physical) and memory spaces
(worship).

The cemeteries, covered by the living, are occupied by the dead. These are spaces
with a specific character of the relationship between life and death in witch condenses
part of human history. Thus, it is possible to say that these spaces are, in their various
dimensions, cities whose purpose is to perpetuate memory. They represent, has
always been, a singular architectural fact, based in its own organizational logic and

planning that reveal several stratification levels from society where they are built.

To deal with funerary architecture we need to investigate the main issues that were and
are in this typology genesis, from the generative idea until its construction time. In this
investigation it's considered relevant to proceed with the critical reading of a set of
projects that structure a specific configuration, materialized since the idea to its
formalization and construction. These proposals are built on singular territories and

shape different architectural objects in its propositional bases.

Keywords: City, Typology, Boundaries, Wall, Topography, Pathways, Memory,

Absence and Tradition Spaces, Transitional Space, Landscape, Building.
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Arquitectura funeréaria: conceitos e logicas propositivas no cemitério do Século XX

1. INTRODUCAO

Fundamentos da Arquitectura® Funeraria — Conceitos e Logicas Propositivas no
Cemitério do Século XX, é a premissa que esta na génese da investigacéo elaborada
na presente dissertacdo. Este objecto de partida, numa primeira vertente, aborda um
tipo especifico de aquitectura para os mortos (cemitérios). Esta arquitectura configura
espacos de morada para os mortos, em contraponto com a dimensdo mais corrente da
arquitectura construida para os vivos. Esta Ultima, na presente dissertacao, refere-se
aos projectos Hostel e Guest House propostos para a Avenida da Liberdade, no
ambito da cadeira de projecto de 5° do ano lectivo de 2012/2013. Os fundamentos
subjacentes a diferentes proposi¢cdes arquitectonicas, cemitérios e edificios, séo
abordados tendo como ponto de partida um denominador comum, ambos 0s casos
configuram espagos de transicdo. Partindo, desta acepcdo afere-se as diferencas
significantes entre uma arquitectura pensada e construida para os mortos e uma
arquitectura para o habitar dos vivos. Na presente leitura critica a transicdo €
entendida enquanto passagem para outro mundo, o sagrado, e/ou espaco habitado

pelo homem temporariamente.

Arquitectura Funeraria

Espacos de Transigéao

Arquitectura para os Mortos Arquitectura para os Vivos

E também intencdo nesta dissertacdo compreender as convergéncias e as
divergéncias do processo mental que fundamenta uma arquitectura para os mortos e
outra para os vivos. Para tal, estabeleceu-se uma leitura de objectos tipolégicos

dispares, assumindo que ambos funcionam como espacos de transicao.

L arquitectura é, fundamentalmente, uma narrativa. [...] A dificuldade de sistematizar os fundamentos
da arquitectura reside na propria esséncia da arquitectura. ldentifico, neste momento, a dificuldade de
compreender a esséncia do acto criador. A totalidade da histéria esta presente nesse momento singular
que acontece no interior da estrutura do homem e da estrutura do mundo. Surgem no horizonte os
problemas da expressdo em que todo o0 homem se contronta com a sua finitude. A questéo das diferentes
linguagens.” (Manoel, 2012, p. 13)
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Arquitectura funeréaria: conceitos e logicas propositivas no cemitério do Século XX

A metodologia adoptada para a elaboracdo desta dissertacdo estabelece a sua
fundamentacdo em ensaios tedricos desenvolvidos por um conjunto de autores, que
reflectiram e investigaram o presente objecto de estudo. Destes autores destacamos
alguns que suportam o contetdo desta investigacao: Alcino Ferreira, Carlos Vicente,
Gianni Braghieri, Leland M. Roth, SimBes M. J. Ferreira, entre outros. A tematica
destes autores é também subordinada a genealogia da arquitectura funeraria e a
evolucdo que esta foi sofrendo ao longo da histéria das civilizagdes. Para a
investigacdo destas matérias recorreu-se & hermenéutica’? como instrumento para a
compressao e interpretacdo das fontes utilizadas nesta dissertacdo. Estes dois

elementos permitiram a estruturacéo e delimitacdo do campo de estudo.

Outro método utilizado no desenvolvimento do tema foi o método indutivo®, partindo de
premissas particulares, através de deduc¢des de modo a inferir uma verdade geral. A
presente investigagdo recorre também ao meétodo expositivo. Este € estruturado por
uma leitura critica de trés casos de estudos, sobre cemitérios realizados na segunda
metade do século XX, tendo como contraponto o caso de estudo referente ao projecto
académico elaborado no ano lectivo de 2012/2013. A delimitagcdo e enquadramento do
tema investigado, a arquitectura funeraria, conduziu ao estabelecimento da leitura da
historia desta tipologia apoiada em diversos exemplos paradigmaticos, assim como a

sua continua evolugcdo em termos da proposi¢ado arquitectonica.

A dissertacdo esta organizada, em termos do seu enquadramento teérico, através de
uma critica fundamentada, dos trés casos de estudo eleitos para a arquitectura
funeréaria e do caso de estudo relativo ao projecto para uma unidade hoteleira. Com

este objectivo a dissertacao foi organizada em quatro capitulos.

2 Hermenéutica é um ramo da filosofia gue estuda a teoria da interpretacdo, que pode referir-se tanto a
arte da interpretacdo, ou a teoria e treino de interpretacdo. A hermenéutica tradicional - incluf
hermenéutica Biblica — refere-se ao estudo da interpretacdo de textos escritos, especialmente nas areas
de literatura, religido e direito. A hermenéutica moderna, ou contemporanea, engloba ndo somente textos
escritos, mas também tudo que ha no processo interpretativo. Isso inclui formas verbais e nao-verbais de
comunicagdo, assim como aspectos que afectam a comunicagdo, como proposi¢cdes, pressupostos, o
significado e a filosofia da linguagem, e a semiética. Uma hermenéutica (singular) refere-se a um método
ou vertente de interpretacdo. “1. RELIGIAO interpretacéio dos textos da Biblia. 2. Actividade que consiste
na interpretacdo das palavras, leis, ou textos de varia natureza (Do gr. hermeneutiké [tékhne], «arte de
interpretar»)” (Porto Editora, 2012, p. 840)

Método indutivo ou inducdo, € o raciocinio que, apds considerar um numero suficiente de casos
particulares, conclui uma verdade geral. A inducdo, ao contrario da deducédo, parte da experiéncia
sensivel, dos dados particulares. “Inducgao n. f. 1. Acto ou feito de induzir. 2. Sugestéo; persuasao.

3. Forma de raciocinio em que se procura, a partir da verificagdo de alguns casos particulares, formular
uma lei que explique todos os casos da mesma espécie.” (Porto Editora, 2012, p. 899)
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O primeiro, referente a introducdo, enuncia o tema da dissertagdo, Arquitectura
Funeraria, e define o campo da investigacdo. Neste capitulo procura-se circunscrever
a metodologia utilizada para a compreenséo e exposicdo dos processos de pensar e

fazer a arquitectura funeréria.

O capitulo 2 é composto por um enquadramento histérico que, sumariamente,
estabelece diferentes respostas construidas ao longo da histéria civilizacional de
alguns povos.

Neste capitulo sdo também abordadas um conjunto de questdes relacionadas com o
tema e 0 modo como evoluiu com a passagem do tempo e as transformacgdes culturais
dos povos. Neste sentido procede-se a colocagdo das seguintes questbes: Como
evoluiu a tipologia do espago funerario ao longo dos tempos? Em que medida a
tradicdo e a religido influenciaram a arquitectura? De que modo a paisagem e a cidade

se integram com estes espagos?

No capitulo 3 é proposta uma leitura critica sobre os processos de pensar e fazer
arquitectura funeraria. Neste sdo investigadas e expostas um conjunto de
especificidades arquitectonicas inerentes aos casos de estudo escolhidos,
nomeadamente na respectiva dimenséo formal, espacial e construtiva. Os casos
eleitos servem de suporte para o estabelecimento de uma abordagem sobre conceitos
que estdo subjacentes na proposicdo contemporénea para a construgdo da tipologia
cemitério, os quais fazem parte do imaginério e vivéncias culturais dos seus autores. A
escolha dos casos de estudo recaiu sobre trés projectos construidos, integral ou
parcialmente, no século XX: Cemitério da Tradicdo Tomba Brion*, San Vito di Altivole,
Treviso, Italia (1969-1978), da autoria de Carlo Scarpa; o Cemitério Cidade de San

*Na presente dissertacédo designou-se este espaco funerario como Cemitério da Tradicdo. “El Cementerio
Brion, con su superestructura en alto y su espacio inundado, se presenta en muchos aspectos como una
reflexion oriental sobre la aceptacion de la mortalidad. Seria dificil encontrar otra obra contemporanea
conmemorativa tan alejada de la morbosidad que suele asociarse a la muerte en Occidente. Por el
contrario, Scarpa buscd una expression transcultural ecuménica que transcendiera la preocupacion
cristiana por el pecado y la redencion. La idea de muerte como una (re)union alegre, unida
indisolublemente al erotismo, queda confirmada sutilmente en esta obra, donde Scarpa ha utilizado con
astucia el caracter chino de «doble felicidad» - un caracter empleado tradicionalmente en las bodas -,
incorporandolo ingeniosamente a la forma de la ventana de hormigén con celosia de forja, situada en la
Unica esquina abierta del conjunto del cementerio.” (Frampton, 1999, p. 304) O Cemitério Brion, com a
sua super estrutura em cima e 0 seu espaco inundado, apresenta-se em muitos aspectos como uma
refleccdo oriental sobre a aceitagdo da mortalidade. Seria dificil encontrar outra obra contemporénea
comemorativa tao longe da morbosidade muitas vezes associada a morte no Ocidente. Por outro lado,
Scarpa procurou uma expressao transcultural ecuménica que transcendia a preocupacao cristd com o
pecado e a redenc¢do. A ideia de morte como uma (re)unido feliz, onde Scarpa utilizou com astucia o
caracter chinés para a «dupla felicidade» - um caracter tradicionalmente empregue em casamentos -,
incorporando-o inteligentemente na forma da janela de betdo com um postigo forjado, localizado no Unico
canto aberto do complexo do cemitério. (Tradugdo nossa, 2014)
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Cataldo®, Mddena, Italia (1971-1978), de Aldo Rossi e Gianni Braghieri e também o
Cemitério Paisagem de Igualada®, Barcelona, Espanha (1985-1994), de Enric Miralles

e Carme Pin6s.

llustragdo 1 — Arquitecto Carlo llustragdo 2 — Arquitecto Aldo Rossi. (Rossi, 2001) llustracdo 3 — Arquitecto Enric Miralles.
Scarpa, Klaus Frahm. (Los, (El croquis, 2000)
1994)

llustracdo 4 — Cemitério da llustragdo 5 — Cemitério Cidade de San Cataldo, llustracdo 6 — Cemitério Paisagem de
Tradicio Tomba Brion, San Médena, Italia (1971-1978) — Aldo Rossi. (Canniffe, Igualada, Barcelona, Espanha (1985-
Vito di Altivole, Treviso, ltalia 2013, p. 377) 1994) — Enric Miralles. (Levene, 2005, p.
(1969-1978) — Carlo Scarpa. 56)

(Frampton, 1995, p. 316)

A leitura critica dos trés casos de estudo procura aferir, os fundamentos
arquitectonicos corporizados, na génese destes projectos e por ineréncia a sua
manifestacdo na dimensdo formal, espacial e construida. Neste sentido pretende-se
compreender a estrutrura de pensamento destes trés autores interligada com os

repectivos objectos propostos.

® Este projecto, na presente dissertagdo, foi designado como Cemitério Cidade. “A cidade, [...], € aqui
entendida como uma arquitectura. Ao falar de arquitectura ndo entendo referir-me apenas a imagem
visivel da cidade e ao conjunto das suas arquitecturas, mas, de preferéncia, a arquitectura como
construcdo. Refiro-me a construcdo da cidade no tempo. Considero que este ponto de vista,
independentemente dos meus conhecimentos especificos, possa constituir o tipo de andlise mais global
da cidade; esta analise dirige-se ao dado Ultimo e definitivo da vida da colectividade — a criagdo do
ambiente em que esta vive. Concebo a arquitectura em sentido positivo, como uma criag¢ao incidivel da
vida civil e da sociedade em que se manifesta; ela é, por natureza, colectiva. Assim como 0s primeiros
homens construiram para si habitacdes e na sua primeira constru¢cdo procuravam realizar um ambiente
mais favoravel a sua vida, construindo um clima artificial, assim também construiram Segundo uma
intencionalidade estética. Iniciaram a arquitectura a um tempo com o0s primeiros tracos da cidade; a
arquitectura é, assim, congénita com a formacao da civilizacdo e um facto permanente, universal e
necessario. (Rossi, 2001, p. 31)

® Relativamente a este caso a designacgao atribuida foi Cemitério Paisagem. “A paisagem enquanto
conceito e obra deve-se a estética renascentista que aceita 0 Homem na sua singularidade e descobre
novas dimensdes na relagdo do Eu com o Mundo. E é nesta relagdo de presenga e de contemplagéo que
passa a ter lugar o belo natural, onde uma natureza providencial, acolhedora e bela vence e afasta uma
outra natureza hostil, assustadora e maldita.” (Pardal, 2011, p. 13)
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A investigacdo pretende esclarecer a questdo que se prende com o entendimento
sobre: Como se desenvolveram, no século XX, trés cemitérios tipologicamente
diferentes, tendo como denominador comum trés arquitectos, reconhecidos como
autores’, cuja actividade projectual marca um modo de pensar proprio e uma

configuracéo objectual especifica.

Na pesquisa sdo cruzadas as variaveis e as invariantes da praxis arquitectonica
aplicada aos objectos em estudo, como sejam, a cidade, a intervencdo sobre o
construido existente, a manipulacédo da topografia, a reconfiguracdo da envolvente, o
detalhe, as formas puras, a geometria, 0s percursos e os limites. Estes sdo alguns dos
fundamentos que conferem a estes trés projectos configuragbes proprias,

transformando-os em casos singulares na histéria da arquitectura.

No que concerne ao facto de na presente investigacdo se assumir que o0s trés
arquitectos sdo autores com metodos especificos de pensar arquitectura, esta ilagdo
esta ancorada na leitura que Paolo Portoghesi estabelece sobre a singularidade do
pensamento e obra de Aldo Rossi e da especificidade da obra de Carlo Scarpa, bem
como na leitura de Josep Quatglas relativamente a estrutura mental e projectual de

Enric Miralles.
Para Paolo Portoghesi o arquitecto e obra de Carlo Scarpa sao:

[...] Scarpa [...] incansavel na tarefa de focar cada vez mais claramente um método de
transcricdo para partes separadas de temas e nés sintacticos da tradicdo veneziana,
sem renunciar nunca a um processo de destilacao que decompd@e, altera, violenta até a
desesperacdo, a raiz mnemonica da forma. Uma arte da memoria que reduz o texto a
uma estenografia alusiva, que vai desde Veneza até a chegada simbdlica a um
extremo oriente, revivido através do exemplo do pensamento Zen. (Portoghesi, 1985, p.
156)

Este mesmo autor, Paolo Portoghesi, define o arquitecto Aldo Rossi como:

[...] a figura mais fascinante do actual horizonte europeu: Aldo Rossi, um arquitecto que
realizou pouco edificios, dos quais nenhum tera a grandeza de uma obra-prima, mas
cuja producgdo gréfica e projectual constitui testemunha de grande intensidade das
inquietudes e duvidas e também de algumas certezas descobertas por toda uma
geracao de arquitectos. [...] A sua paixao intelectual pelo loosiano rigor, fa-lo encarar
com suspeita a intimidade e a psicologia dos seus companheiros de estrada, mas
também o distingue claramente dos proponentes de um regresso a ortodoxia

funcionalista, a visdo da continuidade histérica da arquitectura e a rejeicdo da

"“[...] o autor como principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem das suas significacoes,

como foco da sua coeréncia.” (Foucault, 1997, p. 22)
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consequente divisdo da cultura em dois ramos: o anterior e 0 posterior a producao
industrial e ao Movimento Moderno. (Portoghesi, 1985, p. 157)

Para Josep Quetglas o pensamento e a complexidade da obra de Enric Miralles

revelam:

También quienes vivieron, alrededor de los afios ochenta, en Barcelona, la
presentacion de los primeros proyectos de Enric Miralles y Carme Pinés conocieron un
similar momento de fundacion, de estupor y reconocimiento. No se trataba de una
nueva escuela, una nueva tendencia o un nuevo estilo, por afiadir obedientemente a la
lista, sino que, de pronto, todo el modo imperante, establecido y reconocido de hacer
arquitectura (pensar, dibujar, construir arquitectura) quedaba destituido, descubria el
amasijo convencional de sus operaciones predispuestas, de sus convenciones,
mientras que se hacia sitio la manifestacion natural, evidente y directa de una — de la —
arquitectura.® (Quetglas, 2000, p. 26)

No capitulo 4 a leitura critica incide sobre o projecto académico relativo a elaboracao
de uma proposta para um Hostel e Guest House. Este caso de estudo é referente,
conforme anteriormente explicitado, a proposicdo de um edificio para uma unidade
hoteleira cuja vivéncia € inevitavelmente realizada por individuos em transito. Esta
circunstancia conduz a assupcao que este tipo de equipamento funciona, embora com

caracteristicas distintas, também como espaco de transicao.

llustragéo 7 - Area de Intervengdo  |lustragdo 8 - Planta da proposta para o llustracéo 9 - 3D da proposta para o Hostel e
- Avenida da Liberdade e rua do  Hostel e Guest House na Avenida da Guest House na Avenida da Liberdade.
Salitre. (llustrag&o nossa, 2013) Liberdade. (llustragio nossa, 2013) (llustrag&o nossa, 2013)

O projecto desenvolvido pressupunha a investigacdo deste tipo de equipamentos na
dimenséo vivencial de espagos de habitar temporarios. A intervengcdo em espacos
urbanos e consequentemente a proposta de um edificio na Avenida da Liberdade (Rua
do Salitre), implica a reconfiguracdo da imagem de parte e do conjunto formado pelos

edificios que constituem esta avenida lisboeta. Esta intervencdo é mais um momento

8 Aqueles que viveram em torno dos anos oitenta, em Barcelona, a apresentacdo dos primeiros projectos
de Enric Miralles e Carme Pinds conheceram um momento semelhante de fundagéo e reconhecimento.
N&o se tratava de uma nova escola, uma nova tendéncia ou um novo estilo, por adicionar obedientemente
a lista, mas de todo o modo predominante, estabelecido e reconhecido de fazer arquitectura (pensar,
desenhar, construir arquitectura) foi removido, descobriu a massa convencional de suas operagfes
predispostas, das suas convengdes, enquanto sitio de manifestacdo natural, evidente e directa de uma
arquitectura. (Tradug&o nossa, 2014)
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da reconfiguracdo que a Avenida da Liberdade tem vindo a ser objecto ao longo do
século XX e que inevitavelmente transforma o seu caracter e vai definindo uma nova

etapa enquanto espaco publico.

A zona definida para a intervencdo e o programa, implicaram a resolucdo de um
objecto arquitectonico enquanto espago de transicdo, momento de passagem e
estadia por curtos periodos de tempo.
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2. AQUITECTURA E ESPACO FUNERARIO

A arquitectura’ e o espaco da morte'®, revelam-se através da conservacdo e da
salvaguarda do corpo dos que ja morreram, pelo que esta pratica se mantém desde os
primordios. E possivel afirmar que esta prética e os rituais, provém de uma recusa
fase & morte fisica, remetendo-nos para uma passagem que assegura ao Homem uma
ressureicdo transferindo a alma e mantendo o corpo. E neste contexto que se

compreende a relevancia atribuida a conversacgéo e salvaguarda do corpo.

Neste sentido se podem interpretar as palavras de Aldolf Loos: «Quando na floresta
encontramos um timulo com seis pés de comprimento por trés de largo, em forma de
pirdmide com l4apide, ficamos sérios e qualquer coisa nos diz: Aqui estd sepultado
alguém. Aquela é a arquitectura». O timulo com seis pés de comprimento por trés de
largo é a arquitectura mais intensa e mais pura, uma vez que se identifica no facto;
apenas na historicidade da arquitectura se da aquela separacdo entre elemento
originario e as formas que o mundo antigo parece ter resolvido para sempre e de que
deriva o caracter de permanéncia que aquelas formas reconhecemos. (Rossi, 2001, p.
156)

Os exemplos ainda existentes comprovam que desde cedo o Homem procedeu a
implantacdo de necrdpoles adjacentes ao espago habitado pelos vivos. Estas
necropoles sdo marcas territoriais de enorme valor que remetem para a necessidade
sentida pelos homens, de protec¢do do corpo dos seus mortos, facto que implicou que

estas se situassem num local proximo ao espaco habitado pelos vivos. A

compreensdo dos fenbmenos relacionados com a morte ndo pode ser generalizada,

9« arquitectura nasce da relagéo entre o corpo e 0 mundo.” (Manoel, 2012, p. 60)

9 “Nao te iludas: ndo estou ainda bastante fraco para ceder as imagina¢cdes do medo, quase téo
absurdas como as da esperanga e seguramente muito mais penosas. Se fosse preciso enganar-me a
mim mesmo, preferia que fosse no sentido da confianga; ndo perderia mais com isso e sofreria menos.
Este fim tdo proximo ndo € necessariamente imediato; deito-me ainda, todas as noites, com a esperanca
de chegar @ manha seguinte. Adentro dos limites intransponiveis de que te falei ha pouco, posso defender
a minha posicao passo a passo e recuperar mesmo algumas polegadas do terreno perdido. Nao deixo por
isso de ter chegado a idade em que a vida se torna, para cada homem, uma derrota aceite. Dizer que 0s
meus dias estdo contados néo significa nada; sempre assim foi; é assim para todos nés. Mas a incerteza
do lugar, do tempo e do modo, que nos impede de atingir bem o fim para o qual avangamos sem cessar,
diminui para mim a medida que a minha doenca mortal progride. Qualquer pessoa pode morrer de um
momento para o outro, mas o doente sabe que passados dez anos ja ndo estara vivo. A minha margem
de hesitacéo ja se ndo alonga em anos, mas em meses. As minhas probabilidades de acabar com uma
punhalada no coragdo ou por uma queda de cavalo tornam-se cada vez menores; a peste parece
improvavel, a lepra ou o cancro afiguram-se definitivamente afastados. Ja ndo corro o risco de cair nas
fronteiras, atingido por um machado caleddnio ou trespassado por uma flecha parta; as tempestades nédo
souberam aproveitar as ocasides que se lhes ofereceram, e o feiticeiro que me predisse que eu me nao
afogaria parece ter acertado. Morrerei em Tibure, em Roma ou em Népoles quando muito, e uma crise de
sufocagéo encarregar-se-a da tarefa. Serei levado pela décima ou pela centésima crise? E essa a Gnica
questdo. Assim como o viajante que navega entre as ilhas do Arquipélago vé despontar, ao entardecer,
uma espécie de névoa luminosa e descobre pouco a pouco a linha da costa, eu comego a avistar o perfil
da minha morte.” (Yourcenar, 1988, p. 10)
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uma vez que estes constituem especificidades de determinada cultura e religido de

cada pessoa, tornando-a, em si, Unica.

Os costumes, cultos e celebracdes, com significagbes mais ou menos diferentes, tém
subsistido até aos nossos dias. A visibilidade é manifestada nas obras de inUmeros
artistas plasticos, arquitectos e escultores, os quais tem vindo a produzir obras

notaveis.

Ha cemitérios verdadeiramente monumentais, dignos de visita, pela arquitectura e
escultura que encerram. Alguns exemplos sdo mesmo de recente fundacdo e séo

citados como auténticos e grandiosos lugares de arte.

Deste modo, é necessario compreender de que modo 0s espagos funerarios tém vindo
a sofrer ao longo dos tempos, na reconfiguracéo da proposi¢éo arquitectonica, quer ao
nivel formal como espacial. Para tal considerou-se relevante estabelecer uma leitura,
através da interpretacdo dos exemplos do passado para elencar uma compreenséo

sisteméatica das transformacdes que tém ocorrido ao longo da historia dos Homens.

Os nosso cemitérios, com as suas sombras, as suas relvas, as suas espessuras
frescas, sdo, ao pé da Morte, uma paisagem, uma presenc¢a de vida. A natureza esta
junto das sepulturas, e é quase dormir estar morto sob as arvores que deram sombra
a0 nosso cansaco, frutas a nossa fome. Aquela natureza é um traco de unido entre os
mortos e 0s vivos; aquelas aleas sao ruas também; aquelas sombras, aquelas flores,
s&o para 0os que vém, no dia dos mortos ou nas horas melancélicas, chorar ou lembrar-
se. A alegria dos vivos, a natureza em que eles se movem, acompanham os mortos,
estremecem, murmuram ainda por cima da sua impassibilidade: a folhagem rumoreja, a
chuva cai das &rvores, 0 vento passa, 0s passaros cantam, o homem dorme a sesta...
Depois, aquelas sombras provocam a imaginacdo e a lenda. O corpo do morto sera
abracado por aquelas raizes? As rosas vermelhas serdo a cor dos seus labios?
Aqueles ciprestes, que crescem melancélicos e doces, serdo a provisdo de suspiros
que havia no seu peito? Aqueles troncos nodosos serdo o0s seus olhos? A natureza,
pelos gemidos que provoca e pelos sonhos que desperta, arranca ao morto a ideia fria
do irreparavel. As arvores estdo ali que lhe estendem os bracos, estdo ali os passaros
gue o chamam, e a erva que o abraca com as suas raizes. [...] ai, as sombras, o rumor
das arvores, a humidade, a lividez das cruzes, as lampadas, os ciprestes, tudo faz uma
decoracao funerdria e comunica-nos uma vibracdo nervosa. (Eca de Queiroz apud
Ferreira, 2009, p. 57)

Para a interpretagdo do tema referente a arquitectura funeraria, geradora de espacgos

de enterramentos e elo de unido entre o espaco dos vivos ao espaco dos mortos, foi
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fundamental recuar até as origens conhecidas dos Homens'!. Desde essa altura até a
actualidade estes espacos tém sofrido alteracdes significativas, muito ligadas ao lugar,
configuradas em espacos poéticos e simbolicos'?, nos quais a arquitectura construida,

a paisagem e a natureza se fudem gerando unidade.

2.1. TEMPO E TIPOLOGIA

Ao longo dos séculos e do devir das civilizacdes humanas a tipologia dos espacos
construidos para o culto dos mortos marca diferentes culturas e consequentemente
manifestam a sua prépria evolucdo arquitecténica®®. O estudo de véarias destas
tipologias revela que transversalmente estes partilham objectivos similares, embora
obedecendo a sistemas de hierarquizagfes sociais. Os preceitos e modos de vida das
classes sociais torna possivel verificar que ao longo dos tempos, estes espagos foram
construidos integrando e manifestando os respectivos valores culturais e estruturas

socio-econémicas.

Na pré-historia'®, no final do IV milénio, as condi¢des climaticas do Vale do Rio Nilo,
potenciaram um rapido desenvolvimento da sociedade e das tecnologias. Esta ficou

1“0 Homem olhou a m3o. Depois olhou o objecto, e com essa mesma méo olhada, pegou o objecto,
moldou-o, trabalhou-o, provocando no seu cérebro transformagfes diversas, e consequentemente a
transformacgao do seu proéprio ser.” (Lopes, 1989, p. 13)

12« ns interpretagdes simbolistas, frequentes na literatura dos principios do cristianismo e durante a Idade
Média, surgem nos escritos de S&o Paulino de Nola, do bispo Durant, de Onério d"Autan e mantém ainda
varios cultores - especialmente entre os estudiosos do mundo oriental, cuja arquitectura, como provam os
seus textos, esta ligada a uma tematica simbolica. No século XVIII, o maior defensor da teoria simbolista
€ W. N. Pugin, que demostra como os dogmas da redenc¢do pelo sacrificio na cruz, da trindade e da
ressurreicdo sdo o fundamento das plantas e dos organismos dos edificios cristdos. (ZEVI, 1979, p. 28)

13 «_a arquitectura es una representacion fisica del pensamiento y la ambicion del hombre, una crénica de
las creencias y valores de la cultura que la produce. [...] la arquitectura ha sido concebida siempre como
un simbolo de las creencias comunitarias.” (Roth, 2007, p. 147) A arquitectura € uma representacéao fisica
do pensamento e da ambigdo do homem, uma crénica das crengas e valores da cultura que o produz. [...]
A arquitectura foi sempre concebida como um simbolo de crengas da comunidade. (Tradugdo nossa,
2014)

4 pré-historia corresponde ao periodo da histéria que antecede a invencgdo da escrita, evento que marca
o comeco dos tempos historicos, aproximadamente em 3500 a.C. E estudada pela antropologia,
arqueologia e paleontologia. Também pode ser contextualizada para um determinado povo ou nag&o
como o periodo da historia desse povo ou nacdo sobre o qual ndo ha documentos escritos. Assim, no
Egipto, a pré-histéria terminou aproximadamente em 3500 a.C., embora algumas culturas da Idade da
Pedra tenham coexistido com as civilizagbes apds essa data e algumas tribos ainda existam em locais
remotos. A transicdo para a "histéria propriamente dita" da-se por um periodo chamado proto-histéria, que
é descrito em documentos ligeiramente posteriores ou em documentos externos. O termo pré-histéria
mostra, portanto, a importancia da escrita para acivilizacdo ocidental. Uma vez que ndo ha documentos
deste momento da evolugdo humana, o seu estudo depende do trabalho de arquedlogos, antropdlogos,
paleontologia e genética ou de outras areas cientificas, que analisam restos humanos, sinais de suas
presencas e utensilios preservados para tentar tragar, pelo menos parcialmente, a sua cultura e
costumes.
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conhecida como a época pré- dinastica™, marcando a transicéo da pré-histéria para a
proto-histéria’® até ao inicio da complexa e estruturada sociedade do Império Antigo®’.
E de referir que nem sempre € clara a transi¢do de um periodo para o outro, uma vez
que a sociedade evoluiu rapidamente, passando-se de um sistema organizado em
pequenas aldeias para uma realidade unitdria suportada por uma administracao

central.

No periodo pré-histérico™ o Homem utilizava grutas naturais para a inumacdo dos

cadaveres. Os corpos eram protegidos nestas grutas porque, se fossem deixados

15 Epoca pré-dinastica abrange de 4000-3000 a.C., momento caracterizado por um intenso processo de
desertificacdo (as actuais condi¢cdes climaticas egipcias foram estabelecidas), o inicio da agricultura
integralmente sedentéria e a padronizagdo da cultura ao longo de todo o Egipto; as praticas médicas
egipcias mais antigas foram datadas deste periodo. Ao longo desta época as culturas egipcias que
compunham as comunidades ribeirinhas do Nilo comecaram a unificar-se e formar pequenos Estados ao
longo do Nilo; segundo a Pedra de Palermo o Egipto unificou-se em dois reinos um no Alto Egipto (os reis
usavam a Hedjet) e outro no Baixo Egipto (0s reis usavam a Deshret).

'8 proto-Histéria é o periodo do desenvolvimento da humanidade entre a pré-histéria e a histéria, que
precede o surgimento da escrita, mas que nos € permitido conhecer por ser descrito em algumas das
primeiras fontes escritas. Praticamente coincide com a Idade dos Metais. Até o século XIX, era crenca
geral de que o Homem tivesse surgido em poucos milhares de anos. Os estudos arqueoldgicos
mostraram, porém, que a espécie humana passou por um processo evolutivo de dezenas de milhares de
anos, desde a fabricacédo dos primeiros utensilios até aos primeiros registros escritos. Entende-se por pré-
histéria todo o periodo que abrange a actividade humana desde as suas origens até ao aparecimento da
escrita. A actividade humana inicial foi a predatéria, passando depois para a subsisténcia agricola. A
proto-histéria denomina a época de transigdo que se seguiu, quando as sociedades agrarias reuniram 0s
primeiros elementos para a posterior aplicacdo da escrita. A sua principal caracteristica foi a substituicdo
da tecnologia da pedra e do metal.

Império Antigo do Egipto com a capital em Ménfis iniciou-se com a unificagdo dos dois reinos,

empreendida pelo farad Menés e estendeu-se até pouco antes de 3200 a.C. Nesse periodo, os egipcios
fizeram grandes progressos na irrigacdo e na agricultura, além de construcdo de grandes piramides.
Neste periodo, o estado egipcio era pacifista e mantinha-se completamente isolado dos outros povos.
Durante a lll, IV, e V dinastias, ocorreu 0 apogeu do Antigo Império. A partir da V Dinastia, as
contestacdes religiosas e as lutas politicas e sociais abalaram a estabilidade do Estado Egipcio.
18 “[...] a través de las sepulturas se ha podido conocer bastante sobre su existencia comunitaria y algo
también sobre su concepto de la vida. [...] En la gran mayoria de las sepulturas encontradas, los cuerpos
estan dispuestos segln una orientacion este-oeste, lo que podria sugerir que se alineaban siguiendo el
movimiento del sol. [...] entre los hombres de Neanderthal existia una compleja estructura social, en la
que se valoraba, nutria y protegia a los ancianos y a los enfermos. Las flores de la tumba de Shanidar
parecen indicar que, para el hombre de Neanderthal, la vida tenia alguna forma de continuidad después
de la muerte, en forma de ciclo renovado o en algin otro plano; las flores indican que el hombre de
Neanderthal alcanz6 a pensar en términos simbdlicos. [...] Los hombres de Cro-Magnon, nuestros abuelos
Homo sapiens sapiens, también celebraban unos elaborados ritos funerarios para enterrar a sus muertos,
a juzgar por las trabajadas alhajas y abalorios de marfil y los utensilios con los que eran inhumados. Tal
vez se despedian de los muertos con musica, tocando las flautas de hueso que dejaron en las tumbas.”
(Roth, 2007, p. 150 e 153) [...] através das sepulturas tém sido possivel aprender bastante sobre a sua
vida comunitaria e também sobre o seu conceito de vida. [...] Na grande maioria dos timulos encontrados,
0s corpos sdo dispostos através de uma orientacdo leste-oeste, o que pode sugerir que se alinhavam
seguindo o movimento do sol. [...] entre os homens neandertais existia uma complexa estrutura social, em
gue se valorizava, a lontra e se protegia os idosos e os doentes. As flores do timulo Shanidar parecem
indicar que, para o homem Neanderthal, a vida tinha alguma forma de continuidade apds a morte, em
forma de ciclo renovado ou em algum outro nivel; as flores indicam que o homem Neandertal conseguiu
pensar num terminus simbdlico. [...] Os homens de Cro-Magnon, 0s nossos ancestrais Homo sapiens
sapiens, também celebram alguns ritos funeréarios elaborados para enterrar seus mortos, a julgar pelas
trabalhadas joias e pérolas de marfim e utensilios com os quais eles foram enterrados. Despediam-se dos
seus mortos através da musica, que tocavam com flautas de osso deixadas sobre os timulos. (Tradugdo
nossa, 2014)
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desprotegidos poderiam ser destruidos pelos animais. Com o passar do tempo o
Homem comecou a sentir necessidade de construir espagos apropriados para o
sepultamento dos corpos. Estas constru¢gdes foram o inicio de uma longa vida de culto
sagrado, bastante necessario aos Homens nessa época. O modo como se construia
este tipo de monumento ndo se cingia ao sistema de vida da época nem as limitacdes
tecnoldgicas, mas sim pela natureza magico-religiosa™ que era uma caracteristica dos

Homens deste periodo [llustracado 10].

llustragdo 10 - “Mapa de
distribuicdo ~ dos  monumentos
megaliticos em Portugal”, V. O.
Jorge. (Pereira, 1995, p. 52)

Nesta logica as primeiras moradas dos mortos foram realizadas pelo Homem. Numa

primeira fase observaram-se as Antas®® ou Dolméns®, classificadas como construcdes

o "[...] a percepgao dos limites — sejam eles muralhas, protec¢cdes magicas, fronteiras, etc — torna-se
fundamental para a compreensao do espacgo.” (Neves, 1998, p. 39)

% “O mais caracteristico monumento megalitico e 0 mais ambundante entre nés € a anta ou o délmen.
Construido através da elevacdo de grandes pedras extraidas de afloramentos, afeicoadas ou
simplesmente aproveitadas a partir da sua configuracéo natural — os esteios ou ortdstatos — é geralmente
composto por uma camara poligonal, trapezoidal ou subcircular, coberta por uma pedra maior, a «tampa»,
«chapéu» ou «mesa», e por um corredor, mais baixo que a cAmara e que lhes servia de acesso, coberto
por sua vez por tampas monoliticas, sendo o comprimento deste corredor variavel, chegando a atingir 16
a 18 m de comprimento. Conhecidos no folclore nacional como «pedras dos mouros», «arcas», «orcas»,
«arquinhas», «palas» ou, simplesmente «antas» ou «antelas», estes monumentos aparecem hoje quase
sempre descarnados, com as pedras que os compdem bem a vista.” (Pereira, 1995, p. 53)

2 “[...] el dolmen (voz celta que significa “mesa de piedra”), consiste en una gran losa de piedra por
cubierta sostenida por otras varias hincadas verticalmente en el suelo. Teniendo en cuenta las
herramientas, huesos y otros restos hallados en el interior de algunos de ellos, se supone que los
dolmens fueron construidos con fines funerarios y recubiertos con monticulos de tierra, los cuales, segun
esta teoria, habrian desaparecido como fruto de la erosion. En algunos casos, la base esta constituida por
cuatro losas aproximadamente rectangulares, formando una especie de gigantesca caja de piedra, con
una inmensa losa como techo. En algunas ocasiones, esos délmenes adoptan configuraciones mas
extensas, con una serie de losas verticales de piedra formando dos paredes paralelas, techadas con

Florbela Gomes Martins 35



Arquitectura funeréaria: conceitos e logicas propositivas no cemitério do Século XX

mais antigas, e numa segunda com as mamoas, as grutas artificiais®* e os tholoi*® ou

tholo.

Relativamente as referidas constru¢des mais antigas, as Antas ou Dolmens, acredita-
se que foram criados para honrar os deuses ou para celebrar acontecimentos
importantes. S&o intervencdes de caracter funebre e estdo datadas cronologicamente,
na época primitiva, 45 mil anos a.C. Estas eram caracterizadas pelo uso de grandes
blocos de pedra na construcao de estruturas, sendo que nas edificacdes de caracter

funebre, estas pedras eram cravadas no solo com diferentes tamanhos.

O Megalitismo?*, como é designado este sistema, assume um caracter universal que

abrange quase todo o planeta sem olhar a espacos temporais especificos ou regides.

Las primeras construcciones megaliticas fueron los menhires (del celta y del bretén
men, “piedra”, ehir, “larga”), que consisten en una piedra larga hincada verticalmente en
el suelo; algunas veces aparecen formaciones de menhires dispuestos en circulo o en

numerosas losas y todo ello cubierto de tierra. Estos timulos alargados eran, en realidad, galerias
funerarias que conducian a unas cdmaras ensanchadas donde se depositaban los cuerpos. En varios
lugares, los timulos terminan en una cdmara de planta aproximadamente circular, techada con piedras
pequefias dispuestas en anillos que se van cerrando a medida que ganan altura; cada una de las piedras
se apoya en voladizo sobre la inferior, formando una béveda en ménsula o falsa béveda. (Roth, 2007, p.
157 - 158) [...] O ddlmen (palavra celta que significa" mesa de pedra”), consiste numa grande laje de
pedra apoiada noutras pedras que se encontram verticalmente contra o solo. Tendo em conta as
ferramentas, 0ssos e outros restos encontrados no interior de algumas destas estruturas, presume-se que
os dolmens foram construidos para fins funerarios e cobertos por montes de terra, os quais, de acordo
com esta teoria, teriam desaparecido como resultado da erosdo . Em alguns casos, a base é constituida
por quatro lajes rectangulares aproximadamente, formando uma gigante caixa de pedra, e uma laje de
maior dimensdo no tecto. Em algumas ocasides, estes délmens adoptam configuragées mais extensas,
com uma série de lajes verticais de pedra formando duas paredes paralelas, cobertas por terra e por
numerosas lajes. Esses montes alongados eram, na realidade, galerias funerarias que conduziam a
camaras alargadas onde se depositavam 0s corpos. Em varios lugares, os timulos terminam numa
camara de planta circular fechada com pequenas pedras dispostas em anéis que se vao encerrando a
medida que ganham altura; cada uma destas pedras fica apoiada no interior do beiral, formando uma
abdbada ou uma falsa cupula. (Tradugdo nossa, 2014)

2 “pg grutas artificiais s@o integralmente escavadas na rocha, geralmente o calcario, formando um
corredor direito ou ligeiramente encurvado, com ou sem antecdmara, dando depois acesso a uma camara
circular de perfil conico dotada de uma abertura no topo [...]"” (Pereira, 1995, p. 54)

B «Og tholoi [...] Trata-se, a maior parte das vezes, de monumentos providos de camara e corredor tal
como os délmens. A camara é circular, construida segundo o sistema de «falsa clpula», ou seja, pela
justaposicdo de pequenas lajes de xisto ou de pedra ignea (conforme as regifes) formando uma cupula
coénica, provida de uma abertura no topo, coberta por laje.” (Pereira, 1995, p. 54)

24 “por megalitismo (do grego mega=grande e lithos=pedra) entende-se um conjunto de manifestacdes
humanas delimitadas cronologicamente na area portuguesa, sensivelmente entre 4500 a. C e 2500 a. C.,
abrangendo todo o territério nacional, basicamente caracterizado pelo uso de grandes blocos de pedra na
edificacdo de estruturas, na sua grande maioria de destino funerario e ritual. Considerada uma das mais
enigmaticas «civilizagdes» da Europa Ocidental, estendendo-se da Dinamarca ao Sul da Itdlia e da
Europa Central a Portugal, trata-se na realidade de um conjunto de testemunhos aparentemente
homogéneos em termos de estrutura ideotécnica, mas nem sempre contemporaneos ou culturalmente
indentificaveis entre si. Em ultima instancia, o0 megalitismo assume caracter universal abrangendo todo o
Mundo sem olhar a épocas ou regides, como se se tratasse de um fenédmeno arquetipal. (Pereira, 1995,
p. 51)
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filas paralelas, sefialando un area determinada para la realizaciéon de algun rito cuyo
significado preciso desconocemos por el momento.”® (Roth, 2007, p. 155)
Estas estruturas foram as primeiras edificacdes arquitectonicas e funerarias de
caracter permanente. A sua construcdo manifesta o comec¢o da valorizacdo e
conservagdo do corpo, apontando para a crenca da existéncia da vida para além da
morte, acreditando os Homens, que a vida era perpétua.

Os primeiros sepultamentos pré-histéricos surgiram a partir da necessidade de
depositar o cadaver em algum lugar seguro, devido ao problema causado pela
decomposicdo dos corpos, seja huma cova ou num processo de inumacdo natural,
dentro de uma gruta ou caverna. (Aradjo, 2008, p. 27)
Construidos em alvenaria de pedra, com paredes e coberturas, geralmente
subterradas por um monte de terra, o tumulo funerario traduz uma construcéo

escavada, carregada de simbolismo.

A anta e o délmen constituem um tipo de construcdo baseado na elevacdo de grandes
pedras, geralmente dispostas segundo uma camara poligonal rodeada por um

corredor de acesso a tumba e cobertas por uma pedra de maiores dimensdes

[llustragcdo 11 e 12].

llustragdo 11 - “Anta da Orca do Seixinho, Seixo da Beira”,  llustragdo 12 - “Anta Grande do Zambuijeiro, Herdade de Mitra, Evora”,
Paulo Pereira. (Pereira, 1995, p. 53) Paulo Pereira. (Pereira, 1995, p. 54)

As colunas, tem por base pedras verticais conhecidas como menires [llustracédo 13],
guando o homem primitivo aproximou as colunas notou que era possivel a construgéo,
e assim foi conhecido o DAlmen em forma de mesa ou trilito (duas colunas e uma

arquitrave), tendo esta sequéncia de elementos adquirido o nome de colunata.

%% As primeiras construcdes megaliticas foram menires, que consistem numa pedra longa cravada contra
0 solo; algumas vezes aparecem formacdes de menires dispostas em circulos e em filas paralelas,
sinalizando uma determinada &area para a realizacdo de algum culto cujo significado preciso
desconhecemos até ao presente momento. (Tradugao nossa, 2014)
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llustragéo 13 — “Menir da Herdade dos Almendres, Evora — vista geral, Paulo Pereira. (Pereira, 1995, p. 57)

As mamoas séo tumulos cuja origem remonta ao Império Romano, quando este povo
chegou a Peninsula Ibérica. Estas constru¢cdes eram compostas por colinas de terra
com a funcdo de esconder ou proteger as antas, construindo uma espécie de gruta
artificial onde se enterravam os mortos, conferindo-lhes uma maior monumentalidade
[llustracdo 14, 15, 16 e 17].

llustracdo 14 — Entrada para a mamoa do centro interpretativo  llustragdo 15 — Mamoa do centro interpretativo intercalar em
intercalar em Portim&o, 2007. (Santa-Rita Arquitectos, 2014) Portimé&o — vista do exteriror, 2007. (Santa-Rita Arquitectos, 2014)
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llustragéo 16 — Diagarama - Mamoa, centro interpretativo intercalar em Portim&o, 2004. (Santa-
Rita Arquitectos, 2014)

llustracdo 17 — Mamoa, centro interpretativo intercalar em Portimdo, 2007. (Santa-Rita
Arquitectos, 2014)
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Estas construgdes apresentam uma forma oval ou circular e sdo delimitadas por terra
escorada com pedra. A terra formava uma armadura protectora da superficie e um
suporte de contencdo que envolve a mamoa com a finalidade de proteger o tumulo.
Estas estruturas mantinham uma maior coesdo no seu conjunto, de modo a poderem

resistir aos elementos do clima e da natureza. Este sistema construtivo foi criado pela

civilizacdo neolitica durante todo o 4° milénio a.C. [llustracédo 18].
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llustragdo 18 — Anta de Murteira de Cima, Arraiolos, planta do monumento com mamoa envolvente, Georg e Vera
Leisner. (Pereira, 1995, p. 51)
As mamoas, para além do anteriormente referido, eram também consideradas

construcbes de caracter sagrado, sepulturas megaliticas monumentais que
correspondem a reliquias de antepassados importantes.

As grutas artificiais apresentam uma arquitectura muito caracteristica, por terem sido
realizadas através de perfuracdes nas rochas e estarem normalmente agrupadas em

conjuntos. Estes sepulcros® integram-se numa tradicdo cultural funeraria
mediterranica.

Eram formados por um corredor que, regra geral, se encontra voltado a nascente. Este

corredor tinha ligagdo com uma camara funeraria, circular com perfil conico. Na

2 Sepulcro - ver glossario.
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maioria destas estruturas existia uma abertura no topo para que de certo modo
existisse sempre o momento de transi¢cdo entre o mundo dos vivos e o mundo sagrado
e divino. Tanto o corredor como esta abertura, clarabdia, eram cobertas por lajes de

calcario, com o objectivo de encerrar a estrutura ao exterior.

As grutas artificiais mais destacadas em Portugal sdo as de Carenque, de Palmela, de
Alapraia e de S. Pedro do Estoril.

Um outro tipo de monumento funerario, designado por tholos ou tholoi no plural, é um
monumento de falsa clpula, tendo sido construido entre 2700 a.C. e 2000 a.C.

[lustracéo 19].

llustracéo 19 — “Tholos do Monte do Outeiro, Aljustrel, planta e corte do monumento”, Georg e
Vera Leisner. (Pereira, 1995, p. 55)

Esta estrutura funeraria € composta por um corredor e uma camara funeraria circular
construida através do sistema de falsa cupula. O longo corredor era constituido por
esteios?’ ou pequenas lajes formando, deste modo, um muro. No entanto, ainda no

corredor estdo dispostos compartimentos laterais idénticos a nichos. Através da

" Esteios — ver glossario

Florbela Gomes Martins 41



Arquitectura funeréaria: conceitos e logicas propositivas no cemitério do Século XX

justaposicao de pequenas lajes de xisto ou outro tipo de pedra (pedra tipica de cada
regido onde estd inserido 0 monumento) formavam uma cupula cénica. Contudo, esta
tinha menos resisténcia, sendo utilizado, por vezes, um pilar em madeira para suportar

a cupula e para diminuir o perigo de abatimento da mesma [llustracdo 20].

llustracdo 20 — Tholos de New Grange perto de Dublin, Irlanda — planta e corte do monumento, Leland
Roth. (Roth, 2007, p. 157)
Este tipo de estrutura estava normalmente agrupado e inserido na paisagem, embora

pudessem também ser construidos isoladamente.

A ldade Antiga ou Antiguidade foi um periodo que se destaca pela sua importancia,
civilizacional e cultural, tendo-se estendido desde a invengéo da escrita, em 4000 a.C.,

até a queda do Império Romano do Ocidente em 476 d.C.

E nesta época que se enquadra a civilizagio egipcia. Esta foi fortemente influenciada
pelo ambiente geografico em que se desenvolveu; um longo e estreito oasis, entre 0s

desertos Arabico (a leste) e Libio (a oeste), percorrido pelas dguas do Rio Nilo?.

8 “Como escribiera Herodoto en sus Historias, “Egipto es el regalo del rio”. Egipto es el Nilo, y para
comprender su tierra, sus gentes y la arquitectura que construyeron es preciso entender primero al rio. Es
el més largo del mundo (6.648 kilémetros o 4.130 millas) y esta formado por tres afluentes: el Nilo Azul
(Bahr al-Azraq) y el Atbara, que nacen en los macizos de Etiopia (que los antiguos egipcios llamaban
Abisinia), y el Nilo Blanco (Bahr al-Abyad), tributario de los lagos Alberto y Victoria, en Africa ecuatorial, y
que confluye con el Nilo Azul en Jartum. En lo que hoy es Sudan, el Nilo describe una amplia “S” a través
de un valle donde sus orillas adoptan formas escarpadas y se originan cuatro cataratas. [...] El Nilo, por
consiguiente, fue un factor cultural que establecié en gran medida el ritmo vital de los egipcios, con su
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Esta civilizagdo para além de todas as inovagdes e transformacgdes ocorridas ao longo
das véarias dinastias, é reconhecida pelas suas edificagbes arquitectdnicas
caracterizadas pela sua momentalidade, simbolismo e caracter funebre, destacando-

se entre elas as mastabas, as piramides, e 0s hipogeus.

Los egipcios no sélo se deleitaban en los placeres de esta vida, sino que trataban de
asegurarse de que tales placeres tuvieran una continuidad en la siguiente. Tal vez ese
sentido de continuidad de la vida y la naturaleza penetrante de la religion surgiesen en
respuesta a lo que — como habian observado los egipcios predinasticos — sucedia a los
cadaveres enterrados en pozos cavados en la arena del desierto; los cuerpos asi
sepultados se disecaban rapidamente y, ya secos, dejaban de ser susceptibles de ser
atacados por las bactérias. [...] Quizas fuese esta superviviencia del cuerpo a la muerte
la que suscitara la ideia de que el espiritu humano perduraba igualmente, passando a
un estadio distinto de existencia. Los egipcios creian en una vida sobrenatural parecida
a la divina y basada sobre cuatro principios distintos. El ka, conjunto de cualidades
divinas que daban la vida eterna, residia com el cuerpo en la tumba o en sus
inmediaciones; como el difunto debia llevar en el mas alld una vida semejante a la
terrenal (y de ahi el esfuerzo por hacer indestructible el cuerpo), en el serdab, una
camara anexa a la del sarcéfago, se colocaban relieves, estatuillas y pinturas alusivas
al muerto (una especie de doble del difunto), para que le reemplazaran en los trabajos
mas penosos que debia realizar. El ba, un concepto cercano al nuestro de alma,
durante la vida era el principio de energia del hombre; al morir éste, volaba habia el
outro mundo a juntarse com el ka. [...] Los entierros en la época predinastica se
realizaban rodeando los cuerpos de los Utiles, objetos y recipientes com viandas que el
difunto iba a precisar en el mas alla. Esta practica derivd pronto hacia la momificacion,
gue consistia en la deshidrataciéon, embalsamamiento y fajado del cuerpo, como
preparacion para el mas alla. [...] En ocasiones, el observador moderno se siente
tentado a simplificar demasiado las cosas. En este sentido, es frecuente atribuir
realidades tales como la momificacion de los muertos, la elaborada decoracion de las
tumbas y la costosa arquitectura funeréria de los antiguos egipcios a una obsesion
morbosa por la muerte. La realidad fue exactamente la contraria: la obsesion de los
egipcios era la vida.”® (Roth, 2007, p. 171 - 172)

parsimonioso discurrir de sur a norte, de las tierras altas, que los antiguos egipcios llamaban Alto Egipto,
a las planicies del delta, o Bajo Egipto, circulando con un cadencioso ritmo de crecidas y bajadas que
jamas se alteraba sustancialmente.” (Roth, 2007, p. 167 e 168) Como escreveu Herédoto em suas
Historias, "O Egipto € a dadiva do rio". O Egipto é o Nilo, e para compreender a sua terra, a sua gente e a
construcéo da sua arquitectura € necessario primeiro entender o Rio. E 0 mais longo do mundo (6,648 km
ou 4.130 milhas) e é formado por trés afluentes, o Nilo Azul (Bahr al-Azraq) e o Atbara, que nascem nos
maci¢os da Etidpia (que os antigos egipcios chamavam Abissinia), e Nilo Branco (Bahr al-Abyad) tribitario
dos lagos Albert e Victoria, na Africa equatorial, e que confluem com o Nilo Azul em Jartum. No Sud&o, o
Nilo descreve-se como um grande "S" através de um vale, onde suas margens adoptam formas ingremes
e originam quatro cataratas. [...] O Nilo era, portanto, um factor cultural que estabelecia, em grande parte
o ritmo de vida dos egipcios, com o seu discurso do sul ao norte, das terras altas, que os antigos egipcios
chamavam de Alto Egito, as planicies do delta, ou Baixo Egito, circulando a um ritmo cadenciado de
inundacdes e baixos que nunca se alteraram substancialmente. (Tradugdo nossa, 2014)

# Os egipcios ndo sb6 se deleitavam com os prazeres desta vida, como tentaram garantir que esses
prazeres tém uma continuidade no proximo. Talvez esse sentido de continuidade da vida e da natureza
penetrante da religido surgem em resposta ao que - como tinham observado os egipcios pré-dinasticos -
aconteceu com 0s corpos enterrados em covas escavadas na areia do deserto; 0s corpos estao
enterrados tao rapidamente dissecados e secos, ja ndo eram susceptiveis ao ataque por bactérias. [...]
Talvez fosse esta sobrevivéncia do corpo no momento da morte de despertar a ideia de que o espirito
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Durante o periodo primitivo deste povo, 0s enterramentos egipcios eram realizados em
simples covas a superficie, fosse para pessoas ilustres ou do povo. Visto que o solo
egipcio era de natureza especial, as covas, em zonas arenosas, abriam-se e
esvaziavam-se com 0s ventos, deixando os cadaveres a disposicdo dos animais.
Estas covas, que se situavam nas margens do rio Nilo, eram também inundadas em
consequéncia das cheias e os corpos eram arrastados pelas aguas do rio. No final do
periodo arcaico, 0s reis e 0os senhores da corte, determinaram que as covas fossem

cobertas por uma superestrutura, mais tarde denominada por mastaba.

A mastaba, ou maabla escrita em arabe, significa banco de pedra. Esta denominacéo
provém das semelhancas que existiam com os bancos das casas egipcias, colocados
a entrada destas. A mastaba é um antigo espaco funebre egipcio, que foi construido e
utilizado na | e Il dinastia, entre os anos 3188 a.C. a 2815 a.C, tendo surgido antes das

piramides como sepultura reservada a nobreza [llustracdo 21].

Las primeras sepulturas predindsticas (antes del 3100 a. de C.) eran unos
rudimentarios fosos excavados en la arena a modo de criptas y cubiertos com losas de
piedra, aunque no era infrecuente que los chacales escarbaran y terminaran por
desenterrar los cuerpos. Asi pues, esta practica evoluciono hacia la construccion de un
edificio encima de la cripta, cerrado por paredes de ladrillo de barro prensado. A
medida que esos edificios fueron adquiriendo importancia, se incorporaron unas
pequefias salas para guardar las ofrendas de los productos que debian alimentar al
muerto en su peregrinacion por ultratumba y, quizas, la camara del doble del difunto, el
serdab, con una escultura o alguna outra imagen del falecido. Estas tumbas tenian
forma de tronco de piramide de base rectangular y guardaban bastante parecido com
los bancos adosados a la fachada de las viviendas arabes en Egipto, y de ahi su
nombre de mastabas (en arabe, “banco”).* (Roth, 2007, p. 174 e 175)

humano perdura igualmente, passando a um estado distinto da existéncia. Os egipcios acreditavam numa
vida divina e sobrenatural com base em quatro principios diferentes. O ka, um conjunto de qualidades
divinas que deram a vida eterna, residia o corpo na sepultura ou nas proximidades; como o falecido era
para assumir uma vida além da Terra (dai o esforco para que o corpo fosse indestrutivel) em serdab, uma
camara anexa ao sarcofago, colocavam-se relevos, estatuas e pinturas alusivas ao morto (uma espécie
de duplo do falecido), para substitui-lo no trabalho mais arduo a realizar. O ba, um conceito perto da
nossa alma, durante a vida foi o principio do poder do homem; quando este morre, estava voando para se
juntar a outro mundo ka. [...] Os enterros na época pré-dinastica realizavam-se em torno dos corpos de
objectos Uteis e recipientes com alimentos que o falecido exigiria em vida apds a morte. Essa pratica logo
levou & mumificagdo, que consistia na desidratagdo, embalsamento do corpo enrolado como preparacao
para a vida apds a morte. [...] As vezes, o observador moderno é tentado a simplificar as coisas. Neste
sentido, € comum atribuir realidades como a mumificagdo dos mortos, a decoracdo elaborada das
sepulturas e a cara arquitectura funerdria dos egipcios para uma obsessdo morbida pela morte. A
Realidade era exactamente o oposto: a obsesséo dos egipcios era a vida. (Tradugdo nossa, 2014)

% As primeiras sepulturas pré-dinasticas (antes de 3100 a. C.) eram pogos rudimentares escavados na
areia como uma cripta e coberto com lajes de pedra, embora ndo fosse incomum para os chacais
enterrarem e desenterrarem novamente 0s corpos. Assim, esta pratica evoluiu para a construgcao de um
edificio acima da cripta, delimitada por paredes de tijolos de argila prensado. A medida que os edificios
foram adquirindo importéancia, incorporam-se umas pequenas salas para guardar as oferendas e os
produtos que deviam alimentar o morto na sua peregrinagdo ao timulo e, talvez, a camara do duplo
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llustracdo 21 — Corte em perspectiva de uma mastaba, E. B. Smith. (Roth, 2007, p. 173)

Estes timulos eram orientados a norte, leste, sul e oeste sendo formados pelos seus
lados inclinados e por uma cobertura plana, podendo esta adquirir uma forma
piramidal ou quadrangular. Eram construidos com tijolos, produzidos & base de argila
e palha, expostos ao sol para permitir o endurecimento e sequente corte mais preciso,
ou em alvenaria de pedra, geralmente calcario. As suas paredes eram construidas
pela sobreposicao de tijolos com o objectivo de conferir a estes timulos propor¢des
monumentais. Esta é uma tipologia funeraria constituida por superestruturas
exteriores. Apresenta uma camara sepulcral subterrdnea que se acede a partir da
cobertura, através de um poc¢o, em angulo recto, que permitia descer até ao subsolo
onde se encontra a dita cAmara funeraria que contém o sarcéfago®’. Este poco variava
conforme a posicdo social e hierarquica do defunto, ou seja, quanto mais importante
fosse o extracto social mais fundo seria o poco. Este poco era fechado apds o
enterramento do corpo. As divisbes superiores permaneciam acessiveis para o culto,
correspondendo ao templo funerario e a capela. Nas suas paredes interiores eram
representados relevos policromaticos que expunham as actividades do quotidiano do

antigo Egipto.

Um dos elementos mais caracteristico desta superestrutura era a designada porta
falsa, situada na parede em frente a porta da capela e colocada no lado oriental:
ombreiras e arquitraves reproduziam as reentrancias da porta, simbolizando o ponto

de contacto entre o mundo dos vivos e 0 mundo dos mortos.

falecido, o serdab, com uma escultura ou alguma outra imagem do falecido. Estes timulos tinham a forma
de uma piramide truncada com uma base rectangular e sdo muito semelhantes com os bancos utilizados
junto as fachadas das vivendas &rabes existentes no Egito, dai o nome de mastabas (em arabe, "banco").
g‘ll'radugéo nossa, 2014)

Sarc6fago — ver glossario.
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As piramides tumulares egipcias situam-se entre 2815 a.C a 2294 a.C, ou seja da lll &
IV dinastia. Este periodo é conhecido como a Idade da Piramide®, pela
monumentalidade que estes complexos representam na histéria e no desenvolvimento
da propria sociedade®. Estes monumentos eram destinados a proteccdo dos
sarcofagos dos farads, das suas esposas, dos sacerdotes e dos demais da corte.

Sus grandes restos arquitectonicos son edificios dedicados a las practicas funerarias,
sus piramides son como gigantescos monticulos funerarios artificiales [...] Es la
arquitectura de la permanencia y la inmutabilidad, una arquitectura de grandes masas y
monétona regularidad, deliberadamente vinculada [...].** (Roth, 2007, p. 167)
Ressalve-se que as piramides, para além do Egipto, existiram também na Assiria, ha
Caldeia e no México, paises de civilizagao primitiva, mas que também possuiam rituais
de culto & memdéria dos antepassados que, por sua vez, constituia o fundamento das

matrizes éticas sociais e religiosas.

Julga-se relevante frisar que o culto dos antepassados era um indeclindvel dever
social, enquanto forma religiosa, caracterizado pela crenca na alma do individuo, que
quando separado do corpo pela morte, mantinha a sua existéncia e consequente
influéncia no modo a poder voltar a existir no mesmo corpo ou num corpo diferente.
Este culto verificou-se também nas civilizagbes que sobressaiam na alta Antiguidade,
como na China, na Mesoptamia, no Egipto e na América Central.

As piramides sdo uma estrutura edificada para enterramento, sucederam as mastabas,
emboras as primeiras piramides possam ser ainda consideradas mastabas

escalonadas.

O primeiro destes exemplos construidos situa-se no reinado de Djoser (Il dinastia, c.

2650 a.C.), projectada pelo arquitecto Imhotep®, no estéril planalto de Saqqgara®, a sul

8 «gp primer lugar, tradujo en piedra las formas constructivas de los edificios del Alto y Bajo Egipto,

sustituyendo el ladrillo de barro prensado, los haces de papiros y los troncos de arbol, materiales
habituales hasta entonces en las construcciones reales, por la piedra caliza labrada (aunque no se tratara
de grandes sillares, sino de pequefas piedras talladas, usadas de manera similar a los ladrillos). En
segundo lugar, invento literalmente la piramide. (Roth, 2007, p. 175)
® “Los egipcios apreciaban la grandeza, la masa y la solidez como simbolos de durabilidade, como
garantia de seguridade ilimitada e indestructibilidade.” (Roth, 2007, p. 190) Os antigos egipcios
apreciavam a grandeza, a massa e forca como simbolos de durabilidade, como garantia de seguranca
ilimitada e indestructivel. (Traducdo nossa, 2014)
¥ Os seus grandes vestigios arquitectonicos sdo dedicados aos edificios de praticas funerarias, as
piramides sdo como gigantescos timulos artificiais [...] € a arquitectura de permanéncia e a imutabilidade,
uma arquitectura de grandes massas e monotona regularidade, deliberadamente veinculada [...].
g‘sl'radugﬁo nossa, 2014)

Imhotep foi arquitecto, sacerdote, escritor, mago e médico da Ill dinastia. Embora tenha sido os seus
contributos no campo da arquitectura que Ihe deram verdadeira fama e prestigio. Das suas obras
destaca-se especialmente a construcao, para o faraé Djoser, da necrépole de Ménfis, em Saqgara, que
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de Abusir e Gizé. Saqqgara, é a primeira piramide, ou melhor, mastaba escalonada®’,

como anteriormente referido [llustracado 22 e 23].
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llustracdo 22 - Planta do llustracéo 23 — Piramide escalonada de Djoser, em Saqqara (lll dinastia, c. 2650
complexo  funerario de a.C.) projectada pelo arquitecto Imhotep, Werner Forman Archive. (Freeman,
Djoser, A. Stockler e Leland 1996, p. Ill)

Roth. (Roth, 2007, p. 174)

Esta piramide sobressai numa complexidade de ruinas, existindo diversos vestigios de
construgcbes pertencentes ao complexo funerario, as quais incluiam, capelas
relacionadas com o Baixo Egipto (Norte) e o Alto Egipto (Sul), o grande patio fronteiro
a piramide, o pétio destinado as ceriménias do Heb-sed®, templo funerério virado para
norte com compartimento conhecido pelo nome serdab®, o muro do qual resta, ja

quase todo reconstruido e o pértico monumental virado para leste. O muro envolvente

com 10,4 metros de altura®’, tinha catorze portas apresentando uma caracteristica

revolucionou por completo o panorama da arquitectura egipcia. Entre as principais inovag¢des de Imhotep
devem ser realgadas, entre outras a utilizacdo da pedra como material de construgdo em vez do adobe,
como tinha sido tradicionalmente feito anteriormente.

% “[...] revolucion perdurable y radical en la arquitectura egipcia, és a fue la protagonizada por el faraén
Zoser (también llamado Yoser) y su arquitecto y primer ministro, Imhotep, con la construccion de la
piramide y el complejo funerario en Saqqara, al sur de la capital Menfis, durante la Ill Dinastia.” (Roth,
2007, p. 175) [...] revolugdo duradoura e radical na arquitectura egipcia, protagonizada pelo faraé Zoser
(também chamado Yoser) e seu arquitecto e primeiro-ministro, Imhotep, com a construgdo da piramide e
do complexo funerario de Saqgara, ao sul da capital Memphis, durante a Ill Dinastia. (Tradugdo nossa,
2014)

3 «La piramide escalonada se alza sobre la mastaba de la primera planta, cuyas interioridades alojan la
tumba subterrdnea excavada en la meseta de roca; los muros de esta cAmara mortuoria fueron revestidos
de ceramica vidriada verde imitando tallos de papiro y madera, una evocacion de las esteras de cafas de
las paredes del palacio del rey.” (Roth, 2007, p. 176) A piramide escalonada sobe sobre a mastaba da
primeira planta, cuja intimidade se situa no timulo subterrdneo escavado na rocha do planalto; as
paredes da camara funeraria foram cobertos com ceramica vidrada verde imitando troncos de papiro e
madeira, uma evocacao da cana nas paredes do palacio do Rei. (tradugdo nossa, 2014)

% Heb-sed — ver glossario.

% Serdab - ver glossario.

40 «g| conjunto funerario de la tumba y la pirdmide de Zoser estd rodeado de un muro de 10,4 metros (34
pies) de alto” (Roth, 2007, p. 176) O conjunto funerario do timulo e da Piramide de Djoser esta rodeado
por um muro de 10,4 metros (34 pés) de altura. (Tradugao nossa, 2014)
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peculiar: treze delas eram falsas, existindo apenas uma Unica porta verdadeira, a qual
abria para um corredor rodeado de colunas estriadas, adossadas a parede®
[llustracao 24].
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A - Portico de entrada, virado a leste
B - Grande patio central com altares semicirculares

C - Tumuio do Sul

D - Conjunto de edificagoes integradas no patio do heb-sed

E - Casa do Sul (simbolizando o Alle Egiplo)

F - Casa do Norte (simbolizando o Baixo Egipto)

G~ Serdab (que continha uma estatua do ka do soberano) \° 7)

H - Templo funerério a norte, onde se inicia a galeria descendente de acesso as criplas

| - Piramide escalonada

llustracdo 24 - “O complexo funerario do Hérus Netjerirkhet Djoser, em Sakara (adaptado de Frangois
Daumas, a partir de esquema de Jean-Philippe Lauer).” (Aradjo, 1992, p. 54)

s

Esta piramide é constituida integralmente em pedra, tendo a sua execugdo sido
efectuada através da sobreposicao de varios paralelipipedos, evocando a ideia de
ascensdo. A construcdo primitiva foi erigida sobre uma planta quadrada que media 60
metros de altura inicial e atingiu 140 por 118 metros de base.*’. A obra de Imhotep faz
parte de um complexo funerario de 545 metros de comprimento por 277 metros de

largura® sendo dedicado inteiramente & memoria do faraé Djoser.

“ “Ademas de la entrada principal, situada en la esquina sureste, para evitar la violacién, se construyeron

varias puertas falsas. Del pértico de la entrada principal arranca un largo pasadizo cubierto, [...] al fondo,
el pasadizo desemboca en una camara mas ancha.” (Roth, 2007, p. 176) Além da entrada principal,
localizado na esquina sudeste, para evitar a entrada sem permissdo, varias portas falsas foram
construidas. O portico da entrada principal comeca num passadi¢o coberto, [...] ao fundo do passadigi
desemboca uma camara mais ampla. (Tradug¢éo nossa, 2014)

42 “Ademas se hizo outro cambio, consistente en ampliar aun mas la base y aumentar de cuatro a cinco el
namero de mastabas superpuestas. El resultado final fue una monumental piramide escalonada, revestida
de finas losas calizas blancas (que han desaparecido), de 140 por 118 metros [...] de base y 60 metros
[...] de altura. (Roth, 2007, p. 176) Verificou-se ainda outra alteragdo, que consistiu em ampliar mais a
base e aumentar de quatro a cinco o nimero de mastabas sobrepostas. O resultado final foi uma piramide
escalonada monumental, revestida com lajes finas de pedra calcéaria branca (que desapareceram), 140
por 118 metros [...] de base e 60 metros [...] de altura. (Tradugéo nossa, 2014)

43 “[...] configurando un recinto rectangular de 545 metros (1.788 pies) de largo, en la direcciéon norte-sur,
y 277 metros de ancho, en la direccion este-oeste.” (Roth, 2007, p. 176) [...] configurando um recinto
rectangular de 545 metros (1.788 pés) de comprimento, no sentido norte-sul, e 277 metros de largura, na
direccdo este-oeste. (Tradug&o nossa, 2014)
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Na IV dinastia, assiste-se a uma nova evolugéo, sintoma de mudanca nas concepcoes
religiosas. Surgem entdo trés piramides: uma em Meidum e duas em Dahchur (a
chamada piramide romboidal, com dupla inclinacao e a piramide vermelha ou obtusa,

com inclinagéo acentuada) que foram atribuidas ao rei Seneferu.

O monumento de Meidum foi inicialmente projectado como mastaba escalonada
(piramide em degraus) e sO durante a Ultima parte do reinado de Seneferu é que foi
transformada em pirdmide regular, manifestando um sinal que aquela arquitectura ja
néo era aceitavel [llustragdo 25].

llustracdo 25 — “Piramide em Degraus

de Meidum”, Anne e Henri Stierlin.

(Wildung, 1998, p. 38)
A piramide romboidal de Dahchur que se localiza mais a sul das duas ali construidas
por Seneferu, deveria, segundo o projecto original, ser a primeira verdadeira piramide,
com paredes lisas e com 137,5 metros de altura. No entanto, a sua base teve que ser
alargada devido a danos internos [llustragéo 26].

llustracdo 26 — Piramide romboidal em Dahchur (IV dinastia), Anne e
Henri Stierlin. (Wildung, 1998, p. 39)
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Quando atingiram os 49 metros de altura, a inclinagcdo inicial de 54° teve de ser
reduzida para cerca de 43°, deixando os seus lados com um perfil quebrado, ainda
hoje observavel e determinou o seu terminus a 104 metros de altura. Contudo esta foi
a piramide que melhor conservou o seu revestimento e apresenta um desenvolvimento
de espacos interiores distribuidos por dois nucleos: duas entradas separadas e duas
camaras funerérias, em niveis diferentes, com uma espécie de pseudo-abdbadas que
ultrapassam os 17 metros. Esta piramide possui a particularidade de variar
bruscamente o angulo de inclinagdo, sensivelmente, a meio da sua altura, dando-lhe
um aspecto Unico entre todas as piramides conhecidas, para além de possuir,
conforme referido, duas entradas, uma orientada a norte (como habitual) e outra para

ocidente™ [llustracédo 27 e 28].

A G

llustragdo 27 — Piramide romboidal em Dahchur — Planta e  llustracdo 28 — “Reconstrugéo do sistema de camaras sepulcrais da
perfil, Anne e Henri Stierlin. (Wildung, 1998, p. 39) piramide de Seneferu em Dachur, c. 2590 a. C., Archivio Scala. (Melli,
20086, p. 47)

Na piramide vermelha, que no conjunto € a que se situa mais a norte, foi adoptada, por
uma questdo de precaucdo, a inclinagédo de 43°, idéntica a do ultimo trogo superior da

piramide referida no paragrafo anterior.

Esta piramide é formada interiormente por um longo corredor a norte que se direcciona
ao nivel do solo, conduzindo a duas antecamaras. Desde o topo da segunda
antecamara e sofrendo uma mudanga no eixo (este-oeste), existe uma divisdo

sepulcral com uma pseudo-abdbada com cerca de 15 metros [llustracao 29].

 “Para A. Varille as duas entradas comprovariam a intengdo demonstrada na dupla forma exterior de
evocar a dualidade da pessoa do farad (rei do Alto e do Baixo Egipto), sendo uma delas situada a norte e
a outra a oeste. Cada uma conduz a uma diferente sala, independentes e situadas a diferentes niveis.”
(Aradjo, 1992, p. 88)
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llustragdo 29 — Piramide vermelha a
norte de Dahchur, Anne e Henri
Stierlin. (Wildung, 1998, p. 38)

Na necrépole de Guiza ou Gizé™, junto a antiga Ménfis, existem vérias sepulturas,
entre elas destacam-se trés que pertencem a farads, as quais 0os gregos denominam
de Keops, Kefrén e Mikerinos. Cada piramide apresenta, no lado oriental, o templo

funerario destinado ao culto do soberano defunto, ligado por meio de um corredor

sobrelevado a um segundo templo, denominado templo do vale [llustra¢c&o 30 e 31].

llustragdo 30 — Necropole de Gizé, A. Stockler. (Roth, llustragdo 31 — Necrdépole de Gizé. (Roth,
2007, p. 177) 2007, p. 177)

5 “E| trio de Gizeh representa la culminacién de la edificacion piramidal, que ya no seria superada jamas
por ningun outro monumento egipcio. Las caras de cada una de las imponentes masas pétreas estan
perfectamente orientadas a los cuatro puntos cardinales.” (Roth, 2007, p. 176) O trio de Gizé é a
culminacé@o da construcéo das pirAmides, jamais superada por qualquer outro monumento egipcio. Os
rostos de cada uma das imponentes massas de pedra estdo perfeitamente orientados para os quatro
pontos cardeais. (Traduc¢do nossa, 2014)
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A piramide de Keops®, conhecida como a Grande Piramide, € um monumento
considerado o mais equilibrado, ndo apenas pelas medidas impressionantes
(originalmente atingia quase os 147 metros) mas também pela inclinagdo das suas
faces. Complementarmente também pela complexidade da sua estrutura interna e

distribuicdo dos espacos e pela rigorosa orientagcéo (as quatro faces estdo orientadas

para os quatro pontos cardeais com uma precisdo quase perfeita) [llustracdo 32 e
33].
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llustragdo 32 — Piramide de Keops, Archivio Scala. (Melli, 2006, p. 50) llustragdo 33 — Desenho isométrico da piramide de Keops,

Archivio Scala. (Melli, 2006, p. 51)

Esta piramide é constituida por trés camaras: uma subterranea, que esta incompleta;
outra, alinhada com o eixo central (erradamente chamada de caAmara da rainha); e a
definitiva caAmara de granito vermelho, na qual se entra ao mudar de eixo (esta
disposta com uma orientacdo este-oeste), ap0s se percorrer a galeria com mais de 8
metros de altura e uma cobertura em camadas salientes de granito. Existem duas
pequenas aberturas opostas, sobre os longos lados da camara, chamados canais de
ventilacdo. Existem também outros canais que se abrem na camara média, mas séao
interrompidos na massa interior da piramide, enquanto a desembocadura se localiza
no exterior da cAmara superior, escolhida com a finalidade de servir para a colocagéo

do sarcofago® [llustracéo 34].

%«la primera que se construyo es la mas septentrional y la de mayor tamafio de las tres; fue erigida por
Keops [...], el segundo faraén de la IV Dinastia, aproximadamente entre los afios 2680 y 2560 a. de C.”
(Roth, 2007, p. 176) A primeira que se construiu € a mais setentrional e a maior das trés; foi construida
por Quéops [...], 0 segundo farad da IV Dinastia, aproximadamente entre 2680 e 2560 a. C. (Tradugdo
nossa, 2014)

47 “La piramide de Keops, la mayor de las tres, media originalmente [...] 230 metros de lado y [...] 146
metros de altura; hoy en dia, esas medidas son algo inferiores, ya que la envoltura exterior de piedra
calcarea perfectamente labrada fue arrancada para aprovechar los bloques como material de
construccion en El Cairo. [...] La piramide de Keops iba a construirse totalmente encima de la camara
funeraria subterranea excavada en la roca de la meseta; no obstante, mientras se colocaban las primeras
hiladas de blogues, se cambid la ideia inicial de la camara subterranea por la de una cdmara algo elevada
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Colunas de Ventilagéo Colunas de Ventilagdo

Sala do Sarcé6fago Grande Galeria

Sala Central Entrada

Sala Incompleta

Templo Mortuario

llustragdo 34 — Perfil da Piramide de Keops

e planta do templo da Piramide de Keops.

(Wildung, 1998, p. 50)
Kefrén construiu, a segunda piramide da necrdpole de Gizé, originalmente mais baixa
trés metros. Esta era também revestida em calcario, embora a grande diferenca
consista nas solugfes internas, com a camara real praticamente ao nivel do solo, e
uma parte do corredor em albastro que o ligava ao templo funerério [llustracéo 35 e

36].

llustragdo 35 — Piramide de Kefrén, Archivio Scala. (Melli, llustracdo 36 — Perspectiva da
2006, p. 52) Piramide de Kefrén, Archio Scala.
(Melli, 2006, p. 56)

sobre el nivel exterior. Mas adelante, volvié a cambiar de ideia y la camara funeraria se enclavé en un
lugar todavia mas elevado, casi en el mismo centro de gravedad de la piramide.” (Roth, 2007, p. 178) A
piramide de Quéops, a maior das trés,media originalmente [...] 230 metros de lado e [...] 146 metros de
altura; hoje em dia, essas medidas sdo um pouco inferiores, uma vez que o revestimento exterior em
calcério perfeitamente esculpido foi rasgado para aproveitar os blocos como material de construgéo, no
Cairo. [...] A piramide de Quéops seria totalmente construida sobre a cadmara mortuaria subterrénea
escavada na rocha do planalto; no entanto, enquanto se colocam as primeiras filadas de blocos, foi
alterada a ideia inicial da camara subterranea por a de uma camara elevada sobre o nivel exterior. Mais
tarde, voltaram a mudar de ideia e a cAmara funeraria foi colocada num lugar todavia mais elevado quase
no centro de gravidade da piramide. (Tradugéo nossa, 2014)
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Este monumento, foi originalmente coberto com granito vermelho, revelando através

dos seus enormes blocos monoliticos, um perfeito assentamento®.

Na parte adjacente ao templo do vale, foi esculpida uma rocha: a Esfinge. Esta é a
maior estatua realizada em todo o Império Antigo e constitui o simbolo do complexo de
Gizé [llustragao 37].

llustragdo 37 — Esfinge de Gizé, c. 2570-2540 a. C., Archivio Scala. (Melli, 2006, p. 53)

Mikerinos foi o Ultimo soberano a construir a sua sepultura no planalto de Gizé. As
dimensbes da sua pirdmide sdo notavelmente inferiores, em comparacdo com as dos
seus predecessores, mas o complexo destaca-se pela riqueza e variedade dos
materiais utilizados*®. Esta piramide é constituida por um corredor que possui 26
nichos, uma antecamara superior, armazém e por fim a camara do sarcofago
[llustracao 38].

“8 “La piramide de Kefrén tenia 215,5 metros [...] de lado y 143,5 metros [...] de altura, y es la Unica de las
tres que conserva una parte de su envoltura original de piedra calcarea en la clispide; en algunos puntos,
aune es posible apreciar el pulido original.” (Roth, 2007, p. 178) A piramide de Quéfren tem 215,5 metros
[...] de lado e 143,5 metros [...] de altura, e é a Unica das trés que mantém o seu invélucro de calcario
original; em alguns pontos, retne a possibilidade de apreciar o polido original. (Tradugdo nossa, 2014)

49 “La mas pequefa de las tres piramides, la de Mikerinos, media 108,5 metros de lado y 66,5 metros de
altura, [...] también le falta el revestimiento original, las 16 primeras hiladas del cual eran de granito.”
(Roth, 2007, p. 178) A mais pequena das trés piramides, é a de Miquerinos, medindo 108,5 metros de
lado e 66,5 altura, [...] também ndo tem o revestimento original, sendo que as primeiras 16 fileiras eram
feitas de granito. (Traducédo nossa,2014)
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llustracdo 38 — Desenho isométrico e corte da piramide de Mikerinos, Archivio Scala.
(Melli, 2006, p. 57)

Lateralmente a esta sepultura, foram realizadas trés piramides para as rainhas, duas

das quais ficaram incompletas [llustracéo 39].

llustragdo 39 — Piramide de Mikerinos e as trés piramides para as rainhas, Archivio

Scala. (Melli, 2006, p. 57)
A relativa simplicidade interna das piramides de Kefrén e de Mikerinos marca ja a
organizacao tipica da construcdo dos tumulos da V e da IV dinastias, mantendo-se
também a organizacdo de todo o complexo. Relativamente as pequenas piramides
circundantes destinadas as rainhas, esposas dos soberanos, varia de caso para caso.

Todo 0 apogeu que envolve estes soberanos, que se materializa no planalto de Gisé,
€ o espelho do pensar e sentir de todo um povo, numa época de notavel florescimento
de outras manifestacfes artisticas e do grande poder e eficacia da realeza.
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No decurso das dinastias seguintes, a estrutura dos complexos funerérios traduz uma
tendéncia para a uniformizagdo das piramides de dimensdes menores, sendo as
divisOes interiores semelhantes, geralmente formadas por quatro elementos: camara
de passagem, antecamara, serdab e camara do sarcofago, sempre com mudanca de

direccao [llustracao 40].
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llustragéo 40 — Desenhos construtivos das piramides dos farads, Archivio Scala. (Melli, 2006, p. 62)

No decorrer da V dinastia do Império Antigo, que representa o triunfo politico-

ideoldgico do clero heliopolitano, Userkaf™

construiu a sua piramide em Saqgara, a
leste do complexo de Netjerirkhet Djoser. Esta piramide apresenta uma inovagao em
termos da disposicao dos edificios anexos a piramide: possui um o templo funerario no
lado sul, ao contrario da posicao tipica de todos os outros, que se localizam a leste.

Em seu lugar erigiu-se um pequeno e hoje muito destruido santuério® [llustracdo 41].

llustracdo 41 - Planta da
Piramide e do templo funerario
de Userkaf em Saqqgara, c.
2490 a. C., Archivio Scala.
(Melli, 2006, p. 63)

0 Userkaf foi o primeiro farad da V dinastia egipcia. O seu nome significa o seu ka é poderoso. De
acordo com o Papiro Real de Turim, teria reinado durante sete anos; Manetdo atribui-lhe um reinado de
vinte e oito anos, o que é considerado pouco provavel pelos investigadores modernos. Julga-se que
Userkaf fosse j& um homem de idade avancada quando se tornou rei. Ha alguma incerteza em torno das
suas origens familiares, mas em geral considera-se que era filho de Neferhetephés, filha da rainha
Hetepherés 1l e do rei Djedefré, o sucessor de Khufu (Quéops). Ndo se sabe quem foi 0 seu pai,
avancando-se a hip6tese de ter sido um sacerdote da divindade solar Ré oriundo de Helidpolis. Foi
casado com Khentkhaus I, filha de Miquerinos, com a qual gerou dois futuros reis egipcios, Sahuré e
Neferirkaré. A rainha Khentkhaus ocupou uma importante posicdo durante o seu reinado, tendo o seu
timulo (uma pirdmide inacabada) sido construido em Gizé.

*1 “En torno a cada una de las piramides se extiende un extenso conjunto funerario. (Roth, 2007, p. 179)
Em volta de cada uma das piramides estende-se um extenso complexo funerario. (Traducéo nossa, 2014)
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Por fim é possivel avaliar de um modo geral, que as piramides foram sofrendo
alteracbes ao longo dos tempos na sua forma-padrdo, mas nunca descorando a sua
estrutura complexa composta por galerias (corredores) e salas, com a camara

funeraria subterranea.

No periodo tebano® apareceu um novo tipo de tdmulo, o hipogeu. O hipogeu esta

inserido num periodo pré-cristdo até 2500 a.C. [llustracéo 42 e 43].
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llustragdo 42 — Planta do complexo funerério, Leland Roth.  llustragdo 43 — Perspectiva do complexo funerario, Hirmer Verlag.
(Roth, 2007, p. 184) (Roth, 2007, p. 184)

Estes monumentos funerarios egipcios, eram destinados ao sepultamento das
pessoas do povo, dos artesfes e dos escravos. Os hipogeus eram construcdes
subterraneas, realizadas por povos gregos, egipcios e romanos. Eram organizadas em
varias camaras para a colocacdo dos esquifes®, as quais se acediam a partir de
escadas, também elas construidas no proprio solo. O seu interior continha pinturas e

inscri¢cbes da época.

%2 «Establecida la capitalidad en Tebas, lo que sefala el comienzo del Imperio Medio o Tebano, bajo su

influencia surgieron dos grandes templos dedicados a Amon, en Karnak y Luxor, ambos al sur de la
capital y en el margen derecho del rio. Las tumbas reales y civiles, asi como todos los demas edificios
relacionados con el culto funerario, se construyeron del outro lado del rio, alld donde el sol se pone,
excavadas en la roca del farallon, justo en limite que separa el desierto de las tierras cultivadas del valle.
Este tipo de tumba se inspir6 en el modelo de Deir el-Bahari, el conjunto funerario aterrazado construido
contra la base del farallén occidental del Nilo por el faraén de la XI Dinastia Mentuhotep Ill, hacia el 2120
a. de C.” (Roth, 2007, p. 183 - 185) Estabelecida como a capital de Tebas, que sinaliza o inicio do Império
Médio, o Tebano, sob a sua influéncia surgiram dois grandes templos de Amon, em Karnak e Luxor,
ambos ao sul da capital e na margem direita do rio. Os timulos reais e civis, bem como todos os outros
edificios associados ao culto funerario, construiram-se do outro lado do rio, onde o sol se pde, escavados
na rocha da falésia, junto ao limite que separa deserto das terras cultivadas do vale. Este tipo de tumba
foi inspirada no modelo de Deir el-Bahari, o complexo funerario foi construido contra a base do penhasco
Ocidental do Nilo pelo fara6 da IX dinastia, Mentuhotep Ill, 2.120 a. C. (Tradug&o nossa, 2014)

53 Esquife — ver glossario.
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Mais tarde, devido a queda do Império Romano, surge o periodo historicamente
designado de Idade Média que se prolonga até ao periodo renascentista. A Idade
Média engloba um intervalo compreendido desde 476 a.C. a 1453 d.C., fortemente
caracterizado pelas concepcdes religiosas e pela influéncia da igreja sobre toda a
sociedade da época medieval. Neste periodo, influenciado pela religido, comegaram a
surgir construcbes funerarias, auténticos cemitérios subterrdneos, como, as

catacumbas, os columbarios, as criptas e as necropoles.

As catacumbas eram construcdes funerarias subterrdneas para o sepultamento dos
mortos cristdos, construidas desde o século Il até a primeira metade do século V.
Estas construgfes formavam galerias labirinticas que tinham varios quilémetros de
extensdo, pelo que a dimensdo destas galerias, medidas em linha recta, podem

representar a longitude de toda a Italia.

Nas paredes destas galerias eram abertos nichos rectangulares distribuidos em fileiras
para a colocagdo dos cadaveres. Estas galerias, labirinticas, tinham uma largura de
0,80 cm a 1,50 m e uma altura de 3 a 4 metros. No entanto apesar destas construcdes
serem subterréneas, a partir do século 1V, comecaram a existir entradas de luz através

de uma espécie de clarabodias colocadas nas abobadas.

E importante referir que as primeiras catacumbas ter&o sido as pagas e judaicas. A
sua construcado é semelhantes as escavacodes funerarias do povo etrusco e dos povos

vizinhos.

Relativamente as catacumbas em Roma estas foram destinadas aos primeiros
cristdos, aquando da perseguicdo pelos romanos. Estas constru¢des serviram como

espacos de reunido, abrigo e depdsito de corpos dos defuntos [llustracéo 44 e 45].
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llustracdo 44 — Catacumbas de Santa Priscila, Illustragdo 45 — Catacumbas de S&o Calisto, Roma, Archivio Scala. (Melli,
Roma, Archivio Scala. (Melli, 2006, p. 18) 2006, p. 18)

As galerias das catacumbas foram tornando-se mais elaboradas, ganhando novos
espacos como igrejas subterrdneas, com compartimentos adaptados a todas a

ceriménias, desde mausoléus™ familiares, a capelas e basilicas.

Nesta época 0 himero de catacumbas era de aproximadamente dois milhdes, hoje em
dia existem ainda cerca de setenta catacumbas nas imediagbes de Roma,
destancado-se as catacumbas de Santa Inés, as catacumbas de Priscila, as

catacumbas de Domitila, as de Sao Sebastido e as de Sao Calisto.

Desde o século Il que estas constru¢des eram propriedade individual, mas para que
ndo existisse a possibilidade de um pagéo se tornar proprietario destas, passaram a
ser propriedade colectiva cristd. Apos o século V deixaram de ser um recinto funerario
e passaram a ser reservados apenas como santudrios dedicados aos martires da

Igreja.

No entanto os columbarios, apesar de também terem sido uma camara sepulcral dos
romanos, eram compartimentos, nichos, onde se guardavam e conservavam em urnas
geralmente de barro, embora houvesse algumas em marmore, alabastro e vidro, as
cinzas das pessoas incineradas. Este tipo de sepultura, de origem etrusca, foi
adoptado em Roma, pelas grandes familias. Deste modo na cidade imperial, estes
sepulcros tinham capacidade para 3000 pessoas, e em alguns deles foram
descobertas urnas com elevado valor artistico [llustracéo 46 e 47].

** Mausoléus — ver glossario.

Florbela Gomes Martins 59



Arquitectura funeréaria: conceitos e logicas propositivas no cemitério do Século XX

llustragdo 46 — Columbario em Israel, Archivio Scala. (Melli, 2006, p.  llustracdo 47 — Columbéario S. Sebastido, Archivio Scala.
19) (Melli, 2006, p. 20)

Na ldade Média existiu também outra tipologia de sepultamento, as Criptas. Estas,
assim como as tipologias desta época eram espacos subterrdneos, embora neste
exemplo especifico tenham sido construidas sob o pavimento das igrejas, ou seja,
localizavam-se na parte inferior das igrejas e catedrais. Nas criptas eram colocados os
corpos de pessoas notaveis, como reis e abades e as suas fortunas. Numa fase inicial
eram apenas um compartimento que se localizava por baixo do altar das igrejas, mais
tarde aumentaram para as naves™ e para o transepto® dos edificios religiosos
podendo abranger toda a sua planta. Relativamente aos seus tectos, eram sempre

abobadados em arestas e a sua estrutura era construida por grossas colunas.

Entre as criptas57 mais famosas, destacam-se, a cripta de Sdo Pedro em Roma, a
cripta de Sao Nicolau em Bari e a cripta de S&o Francisco em Assis, com pinturas
grotescas representando os trés votos da ordem franciscana sendo eles, a pobreza, a
obediéncia e a castidade. Em Portugal os exemplos desta tipologia funeraria séo, a

cripta de Séo Cristovao, que foi destruida e transformada no teatro académico.

Este tipo de sepultamento desenvolveu-se, porque se acreditava que o aproximar do
corpo dos cadaveres as imagens divinas no interior das Igrejas, originava uma
continuidade da vida depois da morte, ou seja, 0s corpos eram enterrados nos solos
sagrados, 0 que garantia a proteccao destes e um lugar no paraiso. As igrejas, para
além de todas as suas funcOes religiosas, passaram deste modo a incorporar mais

uma funcédo, dar abrigo aos mortos.

% Nave — ver glossario.
56 Transepto — ver glossario.
> Cripta — ver glossario.
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Este foi um novo modo de ligar o mundo dos vivos ao mundo dos mortos e

salvaguardar os principios espirituais e religiosos da sociedade.

Durante a ldade Média, os tumulos individuais deixaram de ser utilizados, e 0s corpos

comecaram a ser colocados todos juntos no mesmo espaco, no interior das igrejas.

A difusdo da peste negra pelo territério europeu, que atingiu milhares de pessoas
originando a sua morte, conduziu a que a solugdo adoptada passasse a ser a de
enterrar 0s corpos nos pétios das igrejas, de modo a manté-los sob solos sagrados.

Este método originou, com o passar dos anos, uma acumulacdo extrema de corpos

enterrados que chegou ao limite na segunda metade do século XIV.

No século XVII, 0s espacos anexos as igrejas e no seu interior, atigiram o seu limite, e

foi necessario pensar numa alternativa para a deposi¢do dos mortos.

Neste sentido, na primeira metade do século XVIIl, os espacos de inumacao
comecaram a ser uma grande preocupacgdo principalmente para os médicos. Estes
afirmavam que o processo de decomposi¢do dos mortos, devido a sobreposicdo de
cadaveres no mesmo espaco, implicava a emanacgéo de vapores que transformavam o
ar e interferiam directamente com a salde dos vivos pela proximidade que existia

entre o espacgo dos mortos e dos vivos.

Surgem entdo as necrépoles®®, formadas por um conjunto de sepulturas colectivas
conhecidas por Campos Santos. Estas eram adjacentes aos centros das grandes

cidades e foram construidas exclusivamente para 0s mortos.

Em alguns casos, como Roma, as necrépoles situavam-se fora dos limites dos centros
urbanos, mais precisamente perto das vias que provinham desses mesmos centros.
Contudo, para delimitar com rigor os perimetros urbanos e compreender os principais
eixos de ligacdo a cidade era através da posicao das necropoles que se obtinham

estes limites [llustracdo 48 e 49].

%8 Necropole - ver glossario
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llustracdo 48 — Vala de enterramento comum, Archivio Scala. (Melli, llustracdo 49 — Necropole de Himera em Italia, Archivio
2006, p. 327) Scala. (Melli, 2006, p. 327)

Depois da grande preocupacao por parte dos médicos, relativamente a satde publica,
0 medo instalou-se nas populac¢des o que provocou, entre 1740 e 1750, manifestacdes
guanto a solucao adoptada na transformagéo dos sepultamentos nas necrépoles.

Esta contestacdo conduziu & transferéncia dos Campos Santos™ para a periferia das
cidades, tendo ocorrido os primeiros em 1780. A migracdo de sepultamento, implicou
gque o sepultamento tivesse deixado de ser colectivo e passado a ser individual, ou
seja, 0 caixdo e o sepultamento individual passou a ser um ritual funerario adoptado

pela populacdo em geral.

Este ritual funerério, que teve origem no final do século XVIII, determinou o

estabelecimento de um espaco cemiterial mais organizado e higienista.

A partir da segunda metade do século XVIII, em 1855, a publicagdo de uma lei inglesa
vem legalizar os cemitérios localizados fora dos centros urbanos. Estes cemitérios
eram delimitados por muros que estabeleciam a separacgéo fisica entre 0 mundo dos
vivos e 0 mundo dos mortos. Os sepultamentos passaram a ser realizados em fileiras
e individualmente, ndo apenas por uma questdo de organizagdo como também para
cumprir os critérios médicos relativamente a higiene e as doencas que dai poderiam

surgir.

A organizacdo destes espagos ndo consistiu apenas no melhoramento da saude
publica, permitiram também a vigilancia destes espacos e da identificacdo individual
nas sepulturas. Foram determinadas regras de funcionamento com um regime de
abertura apenas durante o dia, assim como funcionarios responsaveis pelo tratamento

do espaco. E importante frisar que nesta época e com esta lei foi obrigatério um livro

5 Campo Santo - ver glossario.
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para registar os mortos, para que esta organizacdo do espaco cemiterial funcionasse

correctamente.

A aplicacdo destas novas medidas potenciou uma solucao adequada a articulagéo e

convivio entre a vida e a guarda do corpo dos mortos.

Estas tipologias de cemitério estavam na algada do cristianismo, até por se tratarem
de espacos sagrados. O processo de contra-reforma®, implicou novamente uma
mudanga, a qual consistiu na ruptura dos cemitérios da Igreja Catdlica, com a

consequente passagem da tutela para as entidades publicas.

A prépria nomenclatura de necropole e de cemitério, perante a grande diversidade
cultural, comegou a misturar-se. No entanto, existem estudos que estabelecem as
diferencas entres estes espagos cemiteriais, para além do conceito descrito
anteriormente. As necropoles eram espagos com as mesmas fungdes dos cemitérios
mas vocacionadas para o enterramento dos pagdes, por sua vez os cemitérios seriam
destinados a deposi¢do dos corpos dos cristdos. “A diferenciacdo baseia-se no facto
de existirem, na Optima cristd, a diferenca entre cristdio e pagdo. Assim sendo,
denomina-se por necrépoles todos 0s enterramentos colectivos pagaos, em detrimento

do cemitério, como conjunto de enterramento cristdo.” (BARROCA, 1987, p. 7)

Nesta época, a pratica da cremacao, passou a ser cada vez mais frequente, o que
veio a permitir também uma melhoria em termos de salde publica, respeitando-se

deste modo as normas sanitérias que foram sendo impostas.

Com o passar dos tempos 0s cemitérios comecam a ser cada vez mais pensados
como espacos multiculturais, esteticamente mais apraziveis e com uma componente
ambiental. Actualmente, a concepcao ou reorganizacdo de um cemitério requer um

estudo de impacto ambiental.

% Contra-reforma também conhecida por Reforma Catdlica € o nome dado ao movimento que surgiu no
seio da Igreja Catdlica e que, segundo alguns autores, teria sido uma resposta a Reforma Protestante
iniciada com Lutero, a partir de 1517. Em 1545, a Igreja Catoélica Romana convocou o Concilio de Trento
estabelecendo entre outras medidas, a retomada do Tribunal do Santo Oficio (inquisi¢éo), a criacdo do
Index Librorum Prohibitorum, com uma relacéo de livros proibidos pela Igreja e o incentivo a catequese
dos povos do Novo Mundo, com a criagéo de novas ordens religiosas, dentre elas a Companhia de Jesus.
Outras medidas incluiram a reafirmagéo da autoridade papal, a manutengéo do celibato eclesiastico, a
reforma das ordens religiosas, a edigdo do catecismo tridentino, reformas e instituicdes de seminarios e
universidades, a supressao de abusos envolvendo indulgéncias e a adop¢édo da Vulgata como tradugéo
oficial da Biblia.
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Relativamente a histéria do cemitério em Portugal, verificou-se uma determinada
resisténcia a construcdo destes espacos publicos até 1835. Contudo, a partir deste
ano foi proibido o enterramento no interior de edificios religiosos e na sua envolvente
proxima. Esta lei veio impor a existéncia de cemitérios publicos nos quais 0s corpos
seriam enterrados em covas individuais e distribuidos por todas as povoacgdes do Pais.
Esta exigéncia precavia a defesa da salubridade publica em virtude da necessidade de

observacao de normas sanitarias.

O Cemitério foi aceite pelas classes dominantes como um espaco privilegiado para a
sua representacdo, para a ostentacdo do respectivo estatuto social e também como
incentivo para uma nova disciplina: a heraldica® tumular, composta por epitafios®
funebres, estatuaria alegérica e ornamentos de motivos variados, tendo como
finalidade o tradicional culto da Familia e o desejo de perpetuacdo do seu nome, se

possivel, adornado de epitetos e brasdes®.

Os Cemitérios construidos na época revelam, na origem do seu desenho, um
processo de miniaturizacdo da cidade oitocentista. Ao nivel do tracado, o Cemitério
portugués organiza-se, a imagem da cidade oitocentista, por ruas e quarteirdes, sendo
gue os espacos de rua com maior exposicdo publica ficam reservados a implantagéo
dos jazigos de familia e, os interiores dos quarteirdes resultantes de tracado ortogonal
sdo reservados para as sepulturas individuais das classes sociais mais baixas

[llustragcdo 50 e 51].

llustracdo 50 — Planta do Cemitério dos Prazeres (1833). (llustra¢éo nossa, 2014)

®! Heraldica — ver glossario.
%2 Epitafio — ver glossario.
% Brasao — ver glossario.
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llustragdo 51 — Cemitério dos prazeres. (llustracdo nossa, 2014))

Em suma, € possivel afirmar-se que, ao longo dos séculos, todo este processo, desde
o discurso higienista, passando pela localizacdo destes espagos, primeiro nos centros
urbanos e mais tarde na periferia das cidades estd ligado fortemente, a mutacdo
cultural e religiosa das civilizagdes. Esta mutacéo reconfigurou o territério da morte,
enquadrando-o0 sempre num processo evolutivo colocando-o sempre numa posicao
favoravel de acordo com os ideais vigentes, até alcancar a sua definicdo na
contemporaneidade.

Este processo ndo se dissolveu, e mesmo na contemporaneidade assiste-se a
pesquisa de solucdes para a melhoria destes espacos funebres, que se mantém como
lugares de culto, memoria e reflexdo, assim como a procura de expressdes
arquitectonicas e espaciais que articulam a ligacdo entre o mundo dos vivos e o

mundo dos mortos, ritual que faz parte do devir dos Homens e das sociedades.

Ao longo dos tempos e das culturas, a proteccdo do corpo revelou-se uma exigéncia
na proximidade. Constituindo uma dualidade entre a cidade dos vivos e a morada dos
mortos, 0s cemitérios comecaram a adoptar um desenho mais topografico e
paisagista, revelando que a proposicdo destes espagos pode contribuir para a

humanizacédo da paisagem, cada vez mais valorizada.

Como tal, e para que a aproximacdo entre 0s vivos e aqueles que ja partiram seja
facilitada e para que sejam amenizadas as sensacdes e sentimentos causados pela
perda, tém sido adoptadas solu¢des arquitectonicas que visam uma estratégia mais

relacionada com o lugar e a paisagem circundante.
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O sentido de lugar existe pela efectiva apropriacdo das pessoas, aos espacos
propostos, gerando niveis identitarios. Essa identidade, na presente dissertacao,
procura ser aferida através dos casos de estudo e respectivos significados simbdlicos
e poéticos. Estes significados constituem elementos fundamentais para as metéforas
estabelecidas entre os objectos arquitectonicos e o espaco cultural envolvente. Pensar
0 cemitério como espaco urbano, a relacdo entre objectos de cada conjunto
construido, o desenhar este equipamento na paisagem, a objectualizacdo, a
adaptacédo, a integracdo e a subtraccdo sdo elementos matriciais para a construcao

desta tipologia arquitecténica.

2.2. FUNDAMENTOS DA ARQUITECTURA ENQUANTO TRADICAO E
RELIGIAO

Desde os primordios das civilizagdes, a morte tem sido considerada um aspecto que
fascina e, ao mesmo tempo, aterroriza os Homens. A morte e 0s supostos eventos que
a sucedem sdao, historicamente, fonte de inspiracdo para doutrinas filoséficas e
religiosas, bem como uma inesgotavel fonte de temores, angustias e ansiedades para

0s seres humanos.

No decorrer dos tempos, a historia da arquitectura dos cemitérios, como expressao de
entendimento do mundo, vai-se transformando consoante a identidade de cada povo,
a sua tradicao e religido. Esta identidade foi alcancada pelos esforgos realizados pelas
mais diversas culturas, desde o paleolitico, ao neolitico, redefinindo-se com a

delimitacdo do conceito romano de Genius Loci®, ao lugar do pés-modernismo®,

® Genius Loci — ver glossario. “Depuis I'antiquité, le genius loci, I"esprit du lieu, est considéré comme
cette réalité concrete que I'homme affronte dans la vie quotidienne. Faire de I"architecture signifie
visualiser le genius loci : le travail de I'architecte réside dans la création de lieux signifiants qui aident
I’homme a habiter.” (Norberg-Schulz, 1981, p. 5) Desde os tempos antigos, o0 genius loci, 0 espirito do
lugar, é considerada a realidade concreta que o homem enfrenta na vida quatidiana. Fazer arquitectura
significa visualizar o genius loci: o trabalho do arquitecto esta na criagdo de lugares importantes que
aé'udam 0 homem a viver. (Tradugdo nossa, 2014)

% pgs-modernismo surgiu pela primeira vez no mundo hispanico, na década de 1930, uma geragéo
antes do seu aparecimento na Inglaterra ou nos EUA. Perry Anderson, conhecido pelos seus estudos dos
fendmenos culturais e politicos contemporéaneos, em "As Origens da Pds-Modernidade" (1999), conta que
foi um amigo de Unamuno e Ortega, Frederico de Onis, que imprimiu o termo pela primeira vez, embora
descrevendo um refluxo conservador dentro do préprio modernismo. Mas coube ao filésofo francés Jean-
Francois Lyotard, com a publicagdo "A Condigdo P6s-Moderna" (1979), a expanséo do uso do conceito.
Em sua origem, pds-modernismo significava a perda da historicidade e o fim da "grande narrativa" - o que
no campo estético significou o fim de uma tradicdo de mudanca e ruptura, o apagar da fronteira entre alta
cultura e da cultura de massa e a pratica da apropriacéo e da citagédo de obras do passado. A densa obra
de Frederic Jameson Pds-Modernismo (1991), enumera como icones desse movimento: na arte, Andy
Warhol e a pop art, o fotorrealismo e o neo-expressionismo; na musica, John Cage, mas também a
sintese dos estilos classicos e "populares" que se vé em compositores como Philip Glass e Terry Riley.
Na arquitectura, entretanto, seus problemas tedricos sdo mais consistentemente articulados e as
modificagfes da producgdo estética sdo mais visiveis. Jameson aponta a imbricacdo entre as teorias do
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continuando esta reformulacdo a processar-se até as transformacdes no pensar e
fazer arquitectura que se percepciona na actualidade. Neste caso especifico 0 modo
como o Homem se coloca perante o mundo e a sociedade remete-nos para uma

conquista do espaco, através do sagrado®.

Referimo-nos vérias vezes no decorrer deste ensaio ao valor do locus, entendendo-o
como a relacdo singular e no entanto universal, que existe entre uma certa situacao
local e as construgfes ai localizadas. A escolha do lugar para uma certa construcao,
como para uma cidade, tinha valor proeminente no mundo classico; a situagéo, o sitio,
era governado pelo genius loci, pela divindade local, precisamente uma divindade de
tipo intermédio que presidia a tudo quanto acontecia nesse mesmo lugar. (Rossi, 2001,
p. 151)

Para o Homem primitivo®” tudo se relacionava com os mitos®® e o sagrado. Era neste
contexto do sagrado, que se garantia o lugar no mundo. Nesta perspectiva a
construcao sagrada era sinbnimo de espaco seguro e de proteccdo. O mundo primitivo
estava relacionado com a escolha do lugar associado a necessidade mais elementar
ligada com o instinto de defesa e proteccao.

Para o Homem religioso, 0 espaco ndo é homegéneo: 0 espago apresenta roturas,
quebras; ha porcdes de espaco qualitativamente diferentes das outras. [...] Ha,
portanto, um espaco sagrado, e por consequéncia “forte”, significativo, e h& outros
espagos ndo - sagrados, e por consequéncia sem estrutura nem consisténcia, em
suma: amorfos. Mais ainda: para o Homem religioso essa ndo-homogeneidade espacial
traduz-se pela experiéncia de uma oposi¢éo entre o espaco sagrado — o Unico que &
real, que existe realmente — e todo o resto, a extensdo uniforme, que o cerca. (Eliade,
s.d., p. 35)

pés-modernismo e as generalizagdes sociolégicas que anunciam um tipo novo de sociedade, mais
conhecido pela alcunha "sociedade pds-industrial". Ele argumenta que "qualquer ponto de vista a respeito
do pés-modernismo na cultura € ao mesmo tempo, necessariamente, uma posi¢éo politica, implicita ou
explicita, com respeito a natureza do capitalismo multinacional em nossos dias".

® “Mas todo o espaco sagrado implica um ritual de consagracdo que tem por resultado destacar um
territério do meio césmico, tomar “posse” dele e torna-lo significativamente diferente; ou seja, “fundar o
mundo”.” (Neves, 1998, p. 40)

67 “[...] a percepgdo dos limites — sejam eles muralhas, protec¢Ges magicas, fronteiras, etc — torna-se
fundamental para a compreenséo do espaco. [...] limites do espaco tinha [...] para 0 homem “primitivo”
uma relacéo directa com aquilo que ele entendia ser a separagao entre o sagrado e o profano. O sagrado
correspondia para ele ao “poder” e a “protecgédo” divina e por isso procurava viver o mais possivel dentro
ou proximo do sagrado e dos objectos consagrados nesse espacgo sagrado.” (Neves, 1998, p. 39)

% “Todas as sociedades tém os seus mitos; constroem-nos em fungéo de necessidades objectivas. [...] O
mito, prisioneiro de acontecimentos e experiéncias que ordena e reordena, para lhes descobrir um
sentido, é fonte inesgotavel de «solugBes»: parece que a sucessdo de acontecimentos ndo esta ai sujeita
a nenhuma regra de logica ou continuidade.” (Lopes, 1989, p. 10)
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A arquitectura cemiterial presta-se de modo directo a uma simbologia®®, a qual
esclarece o sentido das relagbes entre a humanidade e a terra, ou seja, 0 conceito de
proteccdo que tem sido procurado desde os primérdios.

Desde a época primitiva que a sepultura de um antepassado numa determinada regido
proporcionava direitos de propriedade sobre a mesma, contribuindo para a criacéo de
um sentimento de pertenca e para o alicercar dos Homens primitivos a esses locais,
onde tinham sepultado os seus antepassados, e onde, periodicamente, voltavam para
0s recordar e prestar homenagens religiosas, como se nao estivessem totalmente

mortos, como se uma parte tivesse sobrevivido, a alma.

Assim — depois do primeiro em torno a providéncia divina, e o segundo que é o dos
matriménios solenes — a crenca universal na imortalidade da alma, que comeg¢ou com
as sepulturas, é o terceiro dos trés principios, sobre os quais esta Ciéncia raciocina em
torno as origem de todas as inumerdveis, diversas e variadas coisas de que trata. (Vico
apud Ferreira, 2009, p. 30)

O autor supracitado, Vico™, distingue trés conexdes fundamentais na posi¢io que o
Homem estabelece com o mundo e a vida; a religido, o matrimoénio e a sepultura.
Estes trés vinculos, sdo os mais distintos em qualquer tipo de cultura, sendo trés
principios que se ligam a ciéncia numa procura que estabelecia a natureza das

civilizacbes e a compreensédo da sua evolucédo histérica.

Observamos que todas as nag¢des tanto barbaras como humanas, ainda que fundadas
de forma diversa por estarem afastadas entre si por imensas disténcias de lugar e de
tempo, custodiaram estes trés costumes humanos: todas tem alguma religido, todas
contraem matrimoénios solenes, todas sepultam os seus mortos; e nem entre as nagdes
mais selvagens e crleis, se celebram ac¢Bes humanas com mais rebuscadas
cerimolnias e mais consagradas solenidades que as religides, os matriménios e as
sepulturas. Assim, pela dignidade de que «as ideias uniformes, nascidas em povos
desconhecidos entre si, devem ter um principio comum de verdade», deve-lhes ter sido
ditado a todas elas. Por estas trés coisas comecou a humanidade em todas as nacdes,
e por isso todas devem custodiar santamente para que o mundo ndo se embruteca e
nao volte a selva de novo. Por isso tomamos estes trés costumes eternos e universais
pelos trés primeiros principios desta Ciéncia. (Vico apud Ferreira, 2009, p. 30 e 31)

69 «p relagdo do homem com Deus, que era uma relagdo de contemplagdo inferior [...] A ideia da
ascensdo interior que aproxima o homem de Deus [...] Em baixo, a terra, que pisamos; em cima, o céu,
gue vemos com os nossos olhos [...]" (Neves, 1998, p. 63)

" Giambattista Vico (1668 — 1744) foi politico, fildsofo, orador, historiador e jurista Italiano. Este criticou
a expansdo e desenvolvimento do racionalismo moderno e foi um apologista da antiguidade classica.
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A religido enquanto fundamento cultural e civilizacional, o matriménio e a sepultura (a
crenca na imortalidade da alma’, o culto dos mortos ou dos antepassados, e a
perpetuacdo da memaria), seriam 0s aspectos mais determinantes para a identificagcao

do ser humano.

Através destes conceitos, a que se refere Vico, o matriménio e a sepultura envolvem
polos extremos, em que a vida se exerce, significando uma o nascer, a continuidade
da familia, e da sociedade e nacédo, e o seu oposto, o falecer, onde a sepultura
conferia outra dimensao, ocultando o dano causado pela morte, criando a presenca do
morto através da imortalidade da alma que continuaria a pertencer a comunidade,
tendo uma fungéo de protecgéo, visto que a alma do morto se transportava para um

plano sagrado e divino.

Por todos estes motivos, o culto dos mortos e a crenga dos vivos, conduz a extrair a
ilagdo que todas as sociedades procuram registar a consciéncia das suas origens e do

seu passado, e ao mesmo tempo honrar as memoérias dessa génese.

E reconhecido, que tem sido através do culto dos mortos que assinalam locais, lugares
destinados especificamente para enterramentos, sendo prova fisica disto os délmens,
alinhamentos, cromeleques’, timulos e cemitérios da pré-histria. Sobre esta
perspectiva, na esmagadora maioria das leituras e escritos, verifica-se uma
convergéncia de pontos de vista: “[...] com as constru¢des megaliticas nasce a
arquitectura ao ar livre em materiais duradouros [...] destinada a receber os corpos
dos antepassados, segundo ritos complexos e renovaveis.” (Mohen apud Ferreira,
2009, p. 37).

A interligagdo entre a morte, com 0s seus cultos e rituais de celebragdo, e a
arquitectura é bastante remota, talvez mesmo congénita, como foi sumariamente
referido no sub-capitulo anterior, ao abordar-se as primeiras civilizacbes,
particularmente a egipcia. Deste modo, a arquitectura construida, consequentemente
a teoria, ndo decorre exclusivamente da morte, estando mais relacionada com o

mundo dos vivos e com a finalidade de proporcionar um ambiente positivo a vida.

" “Almazinha, alma terna e flutuante, companheira do meu corpo, de que foste hdspede, vais descer
aqueles lugares palidos, duros e nus onde teras que renunciar aos jogos de outrora. Contemplemos
juntos, um instante ainda, as praias familiares, os objectos que certamente nunca mais veremos...
Procuremos entrar na morte de olhos abertos...” (yourcenar, 1988, p. 244)

& Cromeleque — ver glossério.
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Apesar desta constatacdo o sepultamento, em espacgos construidos deliberadamente
para este fim, proporcionam também, aos vivos resguardarem-se da presenca dos

mortos.

Nas principais civilizagdes da antiguidade, eram bastantes as diferengas que existiam
sobre o significado ético — religioso da morte, mas em todas elas se verifica uma

semelhanca: a morte é um lugar inacessivel para os vivos.

Todos somos portadores de uma heranca cultural que define a nossa visdo da morte.
As nossas interpretacdes sobre esta circunstancia do devir dos Homens é parte da

heranca que as geracdes anteriores, as antigas culturas, nos legaram.

A visdo da morte ao longo do tempo, e a construgdo da sua propria identidade
colectiva constitui um dos elementos mais relevantes para a formacgéo de uma tradicédo
cultural comum. Neste sentido a presente dissertagdo procura enquadrar,
sumariamente, alguns dos costumes, cultos, ritos e homenagens que um conjunto de

povos construiu em torno das homenagens aos seus mortos.

Os povos mesopotamios tinham por costume enterrar os corpos dos mortos da
maneira mais pura. O cadaver era cuidadosamente acompanhado de todas as marcas
da sua identidade pessoal e familiar, como 0s seus pertences, objectos de uso, roupa

e até mesmo as suas refei¢cdes preferidas.

Eram tidos todos os cuidados para que nada faltasse na travessia, nada perturbasse,
ou violasse, 0 espaco sagrado do tumulo. Antes de ser enterrado era eleito o local,
tendo em conta a pertenca do morto a uma determinada familia e extracto social.
Situados junto as cidades, os cemitérios pertenciam as familias, marcando uma

espécie de margem entre os limites do mundo dos vivos e 0 mundo dos mortos.

Relativamente a sociedade hindu, era praticada a incineragdo crematéria. O cadaver
ndo era conservado com as marcas da sua identidade, personalidade e insercéo
social, mas completamente consumido pelo fogo, destruido até as cinzas, que eram
lancadas ao vento, ou nas guas dos rios, sendo 0 morto privado de todos os seus

tracos identitérios. Era tratado como vitima de um sacrificio, em que a consumacgéo do

" Um espago “sagrado” era muitas vezes um espaco limitado e interdito em determinadas circunstancias,
sujeito a determinadas normas [...] o caso dos cemitérios dos pele-vermelha norte-americanos, auténticos
territérios “malditos”, s6 acessiveis a feiticeiros.” (Neves, 1998, p. 40 - 41)
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cadaver marcava a destruicdo integral da sua existéncia, ficando livre de todos os

seus pecados.

Nesta sociedade a morte era interpretada como a via de acesso ao Absoluto, ao

Eterno, e a Paz origindria: as comunidades hindus ndo procuravam a sua

permanéncia na terra.

Uma das lendas desta sociedade refere que quando a “mae terra” se encontrava
sobrecarregada de pessoas vivas, apelava ao Deus Brahma, que enviava a “mulher de
vermelho” (que representa a morte, na mitologia ocidental) para levar pessoas,

aliviando assim, 0s recursos naturais e a sobrecarga populacional sobre a “mae-terra”.

Também os antigos gregos praticavam o mesmo gesto cultural — a incineragcdo —
embora com um sentido completamente diferente da cremagdo entre os hindus. No
caso dos gregos, as cinzas ndo eram espalhadas, anonimamente, aos ventos, mas
cuidadosamente guardadas em memdria dos mortos. Os gregos cremavam 0S COrpos
dos mortos, como sacrificio de tudo o que era mortal e findavel, para preparar a
passagem dos mortos para uma outra condicdo de existéncia, a denominada condi¢ao

social de mortos.

Num sentido totalmente oposto aos pressupostos hindus, o sacrificio ndo tinha a
intencao de apagar por completo as memoérias do falecido, de dissolver para sempre a
sua identidade, fundindo-a com o Absoluto, mas sim determinar dois tipos distintos, de
mortes: a morte regular, uniforme e anénima, que afrontava o comum dos mortais,
sendo estes cadaveres cremados colectivamente e depositados numa vala comum.
Uma outra consistia na colocacdo numa pira crematoria dos corpos dos grandes
herdis, falecidos precocemente no campo de batalha — na cerimonia da bela morte

cuja marca distintiva estava em ser a atestacéo efectiva da virtude e da exceléncia.

Esta celebracdo da morte tornava-os distintos, aristocraticos e, em sentido grego,
verdadeiramente imortal, o morto. Era somente por ela — pela prova da virtude na
morte — que um auténtico grego se tornava um individuo, passava a ser alguém, cuja
vida era digna de recordacdo, um dos célebres exemplos do exposto foi a morte de

Aquiles, morto na flor da idade e no campo de combate.

A morte esta associada a elaboracdo do luto. Este acto, no caso da morte, ndo pode

ser considerado completo sem os rituais funebres associados ou particulares de cada
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individuo ou cultura. Essas celebragfes, além de possibilitarem contactos afectivos e
de conforto entre parentes, apresentam simbologias que pretendem concretizar o
ocorrido. Em todas as sociedades existem ritos sobre a morte, uma vez que a morte
de alguém implica a tomada de providéncias préticas e a reordenacao de relacdes

sociais.

A morte é um dissolvente cultural. A cultura de um povo encontra respostas
ancorando-se em actos/rituais que juntam as pessoas, fomentam uma condicdo
segura para a expressdo dos afectos e auxiliam no processo de constru¢cdo do seu

significado.

Os rituais funebres — e a elaboragéo do luto em si — sdo objectos de mudancas de
acordo com 0S processos sociais e econémicos patenteados pelas sociedades. A
tendéncia, actual, é realizar, a cerimonia no mais curto espaco de tempo possivel e 0
mais indolor possivel, reduzindo-se a simbologia ao minimo necessério. Verifica-se
que as pessoas, por exemplo, ndo usam o0 vestuario preto para expressar a dor pela
morte de um ente préximo. Esta cor possui uma fungéo importante, comunicando aos
demais, uma situagdo especial vivida por uma determinada pessoa, merecedora de
um tratamento diferente. A cultura contemporanea desqualifica os rituais e minimiza,
um pouco, 0 seu valor. O processo de luto € realizado individualmente e sem

manifestacao publica.

Nos ritos associados a morte de familiares, a participacdo no ritual era um evento

publico. Hoje os rituais funebres tendem a ser reservados e bastante assépticos.

As principais tradigGes religiosas existentes no mundo — judaismo, cristianismo,
islamismo, budismo e hinduismo — possuem o0s seus proprios rituais e explicacées
sobre e para a morte. Ndo sendo exclusiva a abordagem sobre algumas destas
tradicOes religiosas e respectiva relacdo com a morte, pretende-se oferecer uma
panoramica resumida sobre estes fendmenos fundadores da identidade das mais

diversas sociedades.

A mais antiga das religides ocidentais, o Judaismo’®, fundamenta-se nas escrituras
deixadas pelos profetas na Biblia Sagrada. A vida é uma preparagdo para um mundo

vindouro. A cremacado é proibida. Os Judeus ndo velam mortos com caixdo aberto,

ARV associagao que se estabelecia entre Deus, o0 espacgo e o lugar era em parte consequéncia da difusdo
do pensamento cabalistico judeu. A presenca de Deus omnipresente determinou e guiou sempre o
pensamento do homem medieval, dos seus arquitectos e dos seus pensadores.” (Neves, 1998, p. 61)
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pois a exibigcdo do corpo € considerado desrespeito. Os homens sdo enterrados com
seu xaile de oracdo. Durante a cerimdnia, o rabino discursa e os filhos homens recitam
a oracéo (kadish). O luto judaico acontece em trés fases: shiva — sete primeiros dias;
shloshim — periodo de vinte e trés dias e o0 avelut — estende-se até o primeiro ano apos
o falecimento, porém so deve ser observado pelos filhos.

O Cristianismo professa os preceitos e ensinamentos de Jesus Cristo, cré nos profetas
biblicos e no Novo Testamento. Inclui Catdlicos, Evangélicos, Pentecostais e
Ortodoxos. O Espiritismo, que redne os seguidores de Alan Kardek, é uma tradicdo
particular nesse contexto uma vez que acredita na reencarnacdo do espirito, que é
eterno e evolui. Os cristdos créem que ap6s a morte 0 espirito vai para o céu ou para
o inferno (os catblicos créem no purgatério), de acordo com 0s pecados que
cometeram na passagem, onde aguardam o Juizo Final. Este é o momento em que 0s
mortos ressuscitardo para uma vida, eterna junto de Deus. Os rituais de morte e luto

tém similaridades, incluindo: ungéo, veldrio, enterro e orac¢des (cultos, missas).

O Islamismo pertence a tradigdo dos profetas biblicos, mas tem Maomé como ultimo
grande profeta. V& a morte como passagem para uma préxima etapa; no Juizo Final
acontecera a ressurrei¢cao, todas as almas retornardo a corpos jovens e sem defeitos.
A cremacdao voluntaria € proibida. O caixdo serve apenas para transportar o corpo até
o cemitério e deve ser simples. O vel6rio apenas serve para cumprir a burocracia ou
para guardar o corpo de um parente. Nao existe o luto; uma vez que para o islamita a

morte deve ser vista como algo natural.

O Budismo assemelha a vida presente a uma situacdo de sono, motivada pela
ignorancia que mantém o Homem inconsciente de sua verdadeira natureza e preso a
um ciclo de renascimentos e mortes — tudo é transitério e interligado. Ao obter a
“Verdadeira Sabedoria”, o corpo liberta-se, alcancando o estado de perfeicdo
espiritual. Os budistas adoptam prioritariamente a cremacdo. Durante o luto é

importante cultivar sentimentos de gratiddo em relacéo aos familiares que ja partiram e

aprender com o morto sobre a inevitabilidade desta.

O Hinduismo cré na reencarnagdo. A vida na terra é parte de um ciclo eterno de
nascimentos, mortes e renascimentos. O individuo pode levar uma vida totalmente
vocacionada para a pratica do bem ao proximo e libertar-se deste ciclo. O

Y

cumprimento correcto do rito (dever prescrito) pode levar o praticante a mukti
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(liberagéo) do karma (ciclo repetitivo de nascimento e morte). Os mortos sao cremados
numa pira aberta, acesa pelo filho mais velho do falecido.

Um outro ponto relevante neste estudo s&o as diferencas entre a civilizacdo Africana

|75

tradicional”™ e a civilizagdo Ocidental no que se refere ao entendimento que revelam

sobre a morte.

As diferencas formais e substantivas assentam no tipo de sociedade ou civilizacgéo.
Nas sociedades Africanas predomina uma economia de subsisténcia com o primado
do valor de uso, a rigueza de sinais e simbolos, a preocupac¢do com as relacdes
pessoais, 0 espirito comunitario, o papel do mito e do tempo repetitivo. Na sociedade
Ocidental prevalece a acumulacdo dos bens, a rigueza em objectos e técnicas, uma
economia com o primado do valor de troca e da sociedade de consumo, a exaltagdo

do individualismo, o papel da ciéncia, da técnica, do tempo explosivo.

Esta dualidade implica que o significado do Homem é profundamente distinto. Se, na
sociedade Negro-Africana o Homem se encontra no centro, sendo altamente
socializado, os ancidos sao valorizados porque representam a tradi¢cdo e a sabedoria.
Ja na sociedade Ocidental o0 Homem encontra-se inserido no circulo da producéo-
consumo, altamente individualizado e alienado, os conhecimentos e experiéncias dos

mais velhos sado desvalorizados.

Esta dicotomia acarreta posturas reveladoras de profundas diferencas quanto as

respectivas atitudes face a vida, ao corpo, aos defuntos e a morte.

Na sociedade africana ha uma atitude de aceitacdo e transcendéncia perante a morte,
gue € integrada como elemento natural e necessario no circuito vital que constitui a
morte ideal, a "boa morte". Para com o moribundo, a atitude é de pacificacdo maternal,
até porque existe uma forte integracdo na natureza e no grupo. Face aos mortos,
sublinha-se a importédncia do Iluto e dos rituais funerarios. Os mortos estédo

omnipresentes e 0s antepassados ocupam um lugar decisivo na hierarquia do ser e do

grupo.

® candomblé, de origem africana, entende que a vida continua por meio da forca vital imperecivel de
cada um: o ori, que volta a reencarnar em outro corpo da mesma familia. O rito funerario (axexé) comeca
apos o enterro e pode durar dias; objectos pessoais do morto sao quebrados e jogados em agua corrente.
A morte leva o tempo para ser superada e mais tarde o ente que se foi, interfere na energia do grupo ao
qual esteve ligado.
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Em contraposicdo, na sociedade ocidental predomina a angulstia mais ou menos
recalcada frente & morte, que é negada e considerada um acidente que um dia a
ciéncia talvez possa superar. A morte ideal € a "morte bela". Morre-se s@, a maior
parte das vezes no hospital, sem a ajuda de uma palavra e de uma méao amiga. O luto
foi abandonado e, por mais paradoxal que pareca, a morte, rejeitada, pode tornar-se
obsessiva.

E possivel concluir que nas civilizacdes da antiguidade, eram muitas as diferencas que
existiam sobre o significado ético e religioso da morte. Em todas estas civilizacbes
existe uma semelhanca: a morte € um lugar inacessivel para os vivos e cada
sociedade possuia um codigo préprio que regia as condutas, a sua hierarquia de

valores e as suas tradigoes.

Os rituais fanebres e a elaboracéo do luto vao sofrendo mudancas de acordo com o
devir econémico-social, plasmado nas sociedades, pelo que se torna natural que em

diferentes regifes existam preceitos distintos.

Os rituais funebres eram de essencial importancia, fazendo parte das preocupacdes
guotidianas de muitas sociedades antigas, pois deles dependia o direito ao repouso

eterno.

Em suma, os Homens sempre sentiram a necessidade de honrar os mortos,
protegendo os cadaveres, de modo a assegurar-lhes uma transformacéo ou passagem
digna, seja pela inumacgédo ou pela cremacdo, ou mesmo outras que, ao longo da
historia e fruto da diversidade de costumes dos diversos povos se manifestam pela
conservacdo dos 0ssos, das cinzas ou a recordacdo dos seus entes, entre outros.
Estes processos colectivos e ritos de conservagao procuravam apaziaguar a morte do
defunto e “cultivava a sua recordacdo, com um sentido familiar e comunitario
chegando-se mesmo, ao intento da perpetuacdo da memdria dos falecidos” (Ferreira,
2009, p. 1148), e deste modo mantinha-se a continuidade e a heranga nas crencas de

cada povo e da propria religido.

2.3. PAISAGEM E OBJECTO

Paisagem é o resultado da sintese de todos os elementos que estdo presentes num
determinado lugar, na natureza. Esta € constituida e formada por cores, movimento,

pelo cheiro, pelos sons emitidos e por tudo o que rodeia e incorpora o lugar. A
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paisagem pode ser transformada por elementos da natureza’, ou transformadas
exclusivamente pelo Homem. Estas sdo uma mistura de elementos naturais e
elementos humanamente modificados. Deste modo é possivel distingui-los em dois
tipos de paisagem, “naturais e humanizadas”.”” (Lamas, 1993, p. 66)

Natura é a traducdo para o latim da palavra grega physis [...], que no seu significado
original fazia referéncia a forma inata dos seres que crescem espontaneamente —
plantas e animais. O conceito da natureza como um todo € um conceito mais recente
gue adquiriu usos e significados cada vez mais amplos com o desenvolvimento do
método cientifico “moderno” préprio do século XX.

A Natureza, no seu sentido mais amplo, é equivalente ao mundo natural, mas o termo
“natureza” faz também referéncia aos fendmenos do mundo fisico, e também a vida em
geral ou a forma como coexistem os diversos tipos particulares de fenbmenos e as
suas mudancas espontaneas, como o tempo atmosférico, a geologia da Terra, a
matéria e a energia que estes entes possuem. Geralmente ndo inclui os objectos
artificiais construidos pelo homem. As escalas abrangidas pela natureza dentro deste
contexto, vai desde o nivel subatdmico até a escala universal dos planetas e estrelas.
Porém, tomando como recorte a escala do homem, inclui basicamente o meio ambiente
natural e normalmente exclui o meio ambiente construido, muito embora algumas
definicdes incluam o meio-ambiente alterado pelo homem como elemento da Natureza.
(Neves, 2014, p. 7 - 8)

Relativamente a paisagem natural, como o proprio nome indica, tem origem em tudo o

gue é transformado pela prépria natureza (vegetacdo, formagdes geologicas), ndo

existindo qualquer interferéncia do Homem.

As paisagens humanizadas também chamadas culturais ou antrépicas’®, sofrem algum
tipo de transformacéo, directa ou indirecta, do Homem. Estas constroem-se a partir da

(re) utilizacdo e transformacdo da natureza e também pelas actividades realizadas

6 “por alguma razéo a natureza é o solo em que a vida germinou e continua a germinar. A natureza
estava ai como condigdo para o aparecimento do homem. E o proprio homem ainda € um fragmento
dessa mesma natureza em que aparece a possibilidade do sentido do todo. Aqui se da a materializagédo
de um passeio informado e intencional. Aqui temos um apelo a novos olhares em favor de uma ética
territorial.” (Manoel, 2012, p. 79)

" “..] a paisagem humanizada e a paisagem natural adquiriram ao longo dos dois Ultimos séculos
qualidades figurativas através de varios fendmenos culturais e sociais: pelo valor simbdlico ou magico de
certos sitios; pela exaltagdo iconografica feita pelas artes como a pintura, a fotografia e a literatura; e
também por reaccdo a degradacdo qualitativa e baixo teor estético das urbanizagBes. Através destes
processos, as paisagens foram sendo carregadas com os atributos da beleza, capazes de provocar a
emocgdo estética. A emocdo estética na contemplagéo da paisagem tornou-se um factor cultural. Emocgao
estética que pode existir de igual modo perante uma paisagem ou um quadro de Picasso: um por do sol,
um campo verde, uma aldeia, podem ser percebidos como objectos estéticos de modo semelhante que os
objectos manufacturados ou as formas de arte. Valor que provém também de que a paisagem
humanizada, a cidade e o territério séo fendmenos culturais. A beleza dos sitios tem justificado o préprio
ordenamento do territério para a defesa e conservacdo do ambiente e a sua fruicdo: miradouros, vias
panoramicas, areas de proteccdo, parques e reservas naturais sdo exemplos. A paisagem humanizada e
0 ambiente arquitectonico sdo patrimoénios colectivos.” (Lamas, 1993, p. 66 - 68)

8 Antrépicas — ver glossario.
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pelo Homem. Todas as edificagBes artificialmente construidas, bem como as
intervengdes ndo naturais sobre 0 espago constituem paisagens culturais, sendo disso
exemplo, um campo de producao agricola, o espaco de uma cidade, ruas, estradas e
avenidas, os edificios ou qualquer tipo de projecto/objecto arquitecténico. Este tipo de
paisagem pode também ser dividido em dois tipos: as rurais e as urbanas.

A paisagem rural é formada pela agropecuaria, agricultura, entre outros. E
caracterizada pelo tipo de actividade/exploracdo comercial exercida na regido, sendo

objecto da interferéncia humana.

As paisagens urbanas, sdo as que revelam maior intervencdo humana. Estas séo
constituidas por todos os objectos arquitectonicos construidos: ”[...] Rossi [...] define
trés escalas principais na paisagem urbana: [...] A escala da rua; a escala do bairro,
formada por um conjunto de quarteirdes com caracteristicas comuns e a escala da

cidade, considerada como um conjunto de bairros.” (Lamas, 1995, p. 75)

Para além dos objectos arquitecténicos construidos pelo Homem, ainda se incluem
todas as infraestruturas necessarias ao funcionamento de uma cidade, as quais séo
dispostas de modo a manter a paisagem em fungcdo do interesse permanente do

Homem (sociedade).

A transformacgédo da paisagem € o acto consequente da presenca do Homem sobre a
superficie terrestre, numa acg¢@o sobre a natureza e num processo que visa a sua
propria sobrevivéncia. As dimensdes destas transformagfes ndo sdo mensuraveis, em
toda a sua extensdo, uma vez que estas podem ser consequéncia de uma simples
gueimada para criar condicdes para a exploragdo agricola, a plantagdo de espécies
arbéreas até a construcdo de uma habitagdo ou de um conjunto urbano. Qualquer um
destes actos implica a manipulacdo do contexto territorial inicial, logo a criacdo de uma
outra identidade que se sobrepdem a existente até a data da referida intervencéo.
(Lebre, 2014, p. 122)

E importante referir que, muitas vezes, os diversos tipos de paisagens ndo se
segregam, podendo sobrepor-se no espaco € no tempo. Assim, € possivel existirem
elementos naturais em paisagens culturais e vice-versa. Sendo a paisagem uma
categoria extremamente dinamica, para além do seu comportamento funcionar como
uma expressao da pratica humana ou das accdes da natureza, esta narra, através das

suas manifestacdes aparentes ou ocultas, a histéria de determinado territorio.
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Como se pode aferir no Cemitério em Estocolmo do arquitecto Gunnar Asplund”®
[llustragdo 52, 53, 54, 55, 56 e 57], assim como também no Cemitério de Igualada em
Barcelona do arquitecto Enric Miralles® (um dos casos de estudo), sdo dois projectos
onde se constata a intervencdo do Homem sobre a paisagem, redesenhado-a e

construindo uma outra, impondo uma nova expressao na natureza.

ens Moy s
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llustracdo 52 - Plano do cemitério, 1940, Svenska Arkitekters. (Santa-Maria, 2004, p. 158)

llustragdo 53 — Cemitério sul de Estocolmo, percurso na llustragé@o 54 — Cemitério sul de estocolmo, a lagoa, Fabio
paisagem, Andrea Lopez. (Santa-Maria, 2004, p. 96) Galli. (Santa-Maria, 2004, p. 156)

™ Erik Gunnar Asplund (1885-1940) foi um arquitecto sueco, conhecido como representante do

classicismo nérdico da década de 1920. Durante a ultima década da sua vida ficou conhecido como
defensor do estilo modernista e foi professor de arquitectura na Royal Institute of Tecnology em 1931.

8 Enric Miralles (1955-2000) foi um arquitecto espanhol. Formou-se na Faculdade de Arquitectura de
Barcelona (ETSAB) e colaborou com os arquitectos Albert Viaplana e Hélio Pifién. Mais tarde colaborou
com a sua primeira esposa, Carme Pinds, em alguns projectos e mais tarde com Benedetta Tagliabue a
sua ultima esposa.
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llustracéo 56 — Corte do cemitério sul de Estocolmo, 1918-

llustracdo 55 — Capela do cemitério sul de Estocolmo, 1920, (Capitel, 2012, p. 31)

1918-1920. (Capitel, 2012, p. 31)

llustracéo 57 — Capela e portico do crematdrio do cemitério sul de Estocolmo, 1935-1940. (Capitel, 2012, p. 31)

E comum encontrar, nas manifestacdes do mundo, elementos referentes ao passado,
recente ou remoto. Portanto, a principal caracteristica da paisagem €, sem duvida, o
facto de ela agregar, em si, a sobreposicéo e confluéncia das ac¢des do presente e do

passado, que muitas vezes convivem em simultaneo.

Os objectos arquitectonicos sdo um dos elementos mais importantes e determinantes
na organizacdo do espaco e da paisagem urbana. A criagdo de um objecto
arquitectonico tem como consequéncia a definicdo de dois espacos distintos: aquele
gue é contido pelo objecto e aquele exterior onde se implanta e se relaciona esse

objecto.

Um objecto arquitectonico, no tempo, pode ganhar uma nova dimensdo e um maior
peso no contexto urbano, ao integrar-se na memoéria da cidade. Este recorre de poder
assumir diferentes papéis e cargas simbdlicas no decorrer do desenvolvimento da
imagem da cidade, participando de uma maneira influente nas vivéncias do contexto

urbano.

Qualquer objecto arquitectonico, independentemente da dimensao, é construido para
0 servico da sociedade. A sua edificacdo visa proporcionar ambiente urbano, numa

l6gica de organizacao e agregacao de elementos funcionais, como se pode verificar no
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caso de estudo relativo ao Cemitério de San Cataldo em Modena de Aldo Rossi,
integrado em contexto urbano, na cidade. Esta constatacéo verifica-se também no
Cemitério Tomba Brion em San Vito di Altivole de Carlo Scarpa que esté inserido e
integrado dentro de um ndcleo/complexo da cidade Treviso.

A arquitectura funeréria reflecte a necessidade do Homem deixar um marco da sua
existéncia, assim como eternizar a sua presenca. Esta arte, assim como tudo o que a
rodeia e que esta directamente relacionado com a morte, como é o caso dos seus
rituais religiosos, sao fundamentais para que o Homem consiga ultrapassar o0 medo da
morte, orientando-o a aceitar e a conviver com a mortalidade. Contudo, também se
expressa nesta manifestacdo artistica, a mortalidade através do desejo de se eternizar
na paisagem e nos objectos (cemitérios). Apesar das cidades terem sofrido um
processo de dessacralizagdo da morte, ndo afastou a ligacdo entre vivos e mortos.
Este processo potenciou a possibilidade de construir espagos mais agradaveis e

geradores de experiéncias espaciais que facilitam a sua utilizagao.

Os cemitérios, ao longo dos séculos, tém sofrido véarias alteracdes manifestadas em
proposi¢cdes arquitectonicas cujas matrizes privilegiam a insercdo do modelo na
paisagem, na cidade ou enquanto objecto modelo. A paisagem, o lugar e o objecto,
tém sido os principais responsaveis para a reinvencdo e adaptacdo as condicbes
sociais e de higiene de cada periodo historico, contribuindo para a redefinicdo destes
espacos de memdéria® e de identidade. Os cemitérios tém gerado harmonia entre a
arquitectura que se insere na paisagem, assim como no préprio objecto que se articula

no lugar, enquanto memorial.

81 “xA memoria € uma imanéncia do universo, na medida em que a natureza é a casa que o homem habita.

E o mundo da vivéncia profunda. E partiiha da intimidade entre os homens que, mutuamente, se
reconhecem como participantes na mesma aventura. E o mundo humano. E a capacidade de escolher e
relacionar as diferentes dimensées no interior do mistério do sentir. Ndo é simples recordacéo. E histdria
viva que descobre em si mesma o seu préprio sentido. A memdria € o conjunto de inscrices que por
instituicAo mantém no presente as vidas passadas. As obras de arquitecturas sédo, também elas, uma
inscricdo que cristaliza um novo tempo e um novo espago.” (Manoel, 2012, p. 25)
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3. SEcuLO XX E A “CIDADE DOS MORTOS”

O espaco®, ndo é simplesmente um suporte inerte no qual sdo dispostos ou
colocados objectos. Este dispbe de propriedades e tende a produzir sentido e
emocodes. Um projecto de arquitectura gera um sistema de razbes e nexos dentro da
concepgdo proposta pelo respectivo autor. O espaco proposto ndo é apenas
concretizado através da materialidade, é simultaneamente carregado de significados,
transmitidos pela articulacdo da dimensdo formal e espacial dos objectos
arquitecténicos, numa figuracdo que expbe a linguagem e a multiplicidade de

experiéncias sensoriais e perceptivas que afectam o sujeito que o usufrui.

Neste contexto a arquitectura funeraria € um acto de pensar, gerar e criar espacos
impregnados de uma forte carga emocional. Estes sdo contentores espaciais
singulares na sua interligagéo intima com os sentimentos do sujeito e reconhecem as

reflexdes sobre a morte®.

Um minuto depois da ultima explosé@o, mais de metade dos seres humanos morrera, e
a poeira e o fumo dos continentes em chamas derrotardo a luz solar; as trevas
absolutas voltardo a reinar sobre 0 mundo; um Inverno de chuvas alaranjadas e
furacdes gelados invertirdo o tempo dos oceanos e alterardo o curso dos rios — 0s
peixes morrerdo de sede nas aguas ardentes e 0s passaros nao encontrardo o céu; as
neves perpétuas cobrirdo o deserto do Sahara; a paisagem da Amazonia desaparecera
da face do planeta destruida pelo granizo, e a era do rock e dos coracdes
transplantados estara de regresso a sua infancia glacial; os poucos seres humanos que
sobreviverem ao primeiro assombro, e 0s que tiverem tido o privilégio de encontrar um
reflgio seguro as trés da tarde daquela segunda-feira aziaga da grande catastrofe,
apenas terdo salvo a vida para morrer depois pelo horror das suas recordacdes. A
CRIACAO TERA TERMINADO. (Baeza, 2008, p. 23)

8 «0 ESPACO definido Forma, que traduz certeiramente a ideia e que é tensionado pela LUZ, é o
resultado material, palpavel, tangivel da Aquitectura. A utilizacdo das formas elementares visa a
constru¢do mais directa do ESPACO a que chamo ESSENCIAL, o qual, depois de tensionado pela LUZ,
pode ser compreendido pelo homem. Mais do que pelo caracter elementar das formas, pela
ESSENCIALIDADE dos espacos. E a traducéo das ideias, com a maior riqueza conceptual possivel,
através do exacto numero de elementos, que permite 0 seu melhor entendimento. Algo mais profundo e
positivo que um mero minimalismo. Tal como a poesia com as palavras. Procurando o alento poético
daqueles espacgos para 0 homem. Procurando e indo ao encontro da Beleza, a Beleza inteligente. Uma
Arquitectura inclusive sob o ponto de vista conceptual e exclusiva sob o ponto de vista formal. Uma
Arquitectura que é a IDEIA CONSTRUIDA, que se materializa num ESPACO ESSENCIAL iluminado, na
sua existéncia, pela LUZ, e que é capaz de suscitar no homem a suspenso no tempo, a EMOCAQ: MAIS
COM MENOS.” (Baeza, 2008, p. 36)

8 “Se 0s meus calculos ndo erram, a minha mae morreu pouco mais ou menos com a idade que tenho
agora; a minha vida ja foi metade mais longa que a de meu pai, morto aos quarenta anos. Tudo esta
pronto: a 4guia encarregada de levar aos deuses a alma do imperador esta de reserva para a cerimdnia
funebre. O meu mausoléu, no alto do qual se plantam neste momento os ciprestes destinados a formar
em pleno céu uma piramide negra, ficara concluido pouco mais ou menos a tempo de se fazer para la a
trasladacdo das minhas cinzas ainda quentes.” (Yourcenar, 1988, p. 244)
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Portanto, quando a arquitectura € pensada tendo como premissa a reflexdo sobre o
tema da morte torna-se necessario construir um espaco® arquitecténico em sintonia
com as especificidades do tema e do referencial cultural, uma vez que enquanto lugar
sagrado deverd ser reflexo da sua funcdo primaria e espago para 0s vivos prestarem

homenagem aos seus entes queridos.

O olhar contemporaneo sobre a arquitectura funeréria reflecte uma nova intensidade
na expressao dos cemitérios propostos e consequentemente na relacdo que o0s
sujeitos constroem com a morte. Os trés casos de estudo da presente dissertacdo
distinguem-se através de conceitos diferentes da nocdo dos cemitérios que se
conhece. Essa maioria, que podemos designar de cemitérios tradicionais®®, a
arquitectura funciona como elemento neutral na minimizacdo da dor e sepultamento
dos corpos. Estes critérios revelam uma estrutura de talhdes para a colocagédo de

caixdes sob as lapides e uma zona de jazigos familiares, num conjunto anénimo.

Um dos aspectos mais salientes do mundo contemporéneo é, certamente, o da
generalizagdo progressiva da cultura europeia a todos os povos da terra; aos antigos e
diferentes mundos separados por barreiras fisicas e espirituais que pareciam
intransponiveis, sucede-se um mundo novo, de escala completamente diversa,
animado pela influéncia de uma cultura comum. (Tavora, 2006, p. 29)

No entanto, o século XX esta ligado a uma nova manifestacdo no que diz respeito a
Morte e aos seus Rituais, tendo esta realidade conduzido a procura de referenciais
mais complexos. A complexidade social e os processos de individuagdo foram
condutores de um questionamento acutilante sobre o sentido da vida. Estes foram

alguns dos factores para o surgimento de uma arquitectura funeraria mais reflexiva®® e

expressiva. Esta proposicéo arquitectonica conduz a que a percepcgéo deixe de ser de

8«0 espaco, ainda identificado com a visdo do mundo, tem no Homem um personagem central que leva

a imagem do universo na sua alma, dai que a posi¢cdo do Homem se insira na concep¢ao também ela
B_!atg')nica do centro do Universo” (Neves, 1998, p. 73)

“E certo que, retrospectivamente, esta histéria reflectida de uma arquitectura reflexiva e histérica so faz
ela propria sentido sobre o pano de fundo das sociedades arcaicas e tradicionais, essas sociedades nas
quais a arquitectura, antes do nascimento da arte, ainda ndo era mais que «a mae de todas as artes» e a
«serva de todos os senhores», humanos e divinos. Mde ou serva, a arquitectura tradicional quase néo
existia, portanto, em si propria e por si propria, ndo era ainda, imediatamente, mais que a forma
materializada da sociedade, a representacdo sensivel ndo reflectida das representacdes de si ideais e
ideolégicas que se dera nos seus reis, nos seus principes e nos seus deuses. Coincidia, portanto,
directamente também com o mundo concreto de criacdo do espaco social, e muito em particular do
préprio coracdo desse espaco, o qual por seu turno servia de modelo, de norma, de principio de
modulagéo a apreensdo simbdlica da natureza e a representacao da transcendéncia, de tal maneira que,
através da mediacdo desse espaco arquitecturado em que a arquitectura permanecia de certo modo
desapercebida enquanto tal, se consuma de maneira visivel e sensivel a unidade significante, cognitiva,
normativa e expressiva, irradiando por toda a parte, do individuo e da comunidade, da sociedade e da
natureza, do mundo terrestre e do mundo celeste.” (Freitag, 2004, p. 13)

8 “Nao se trata de uma especulagdo tedrica, mas de uma experiéncia religiosa primaria, que precede
toda a reflexdo sobre o mundo.” (Eliade, s. d., p. 35)
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espacos vazios onde apenas permanecem corpos, propondo espagos que inspiram o
imaginario, que activam a memobria, invocando a dimensdo transcendental e

arquetipica do Homem.

Esta mudanca acciona outros niveis de consciéncia sobre a representacdo do espacgo
da morte e implicitamente alteracbes na configuracdo espacial da arquitectura
funeraria, dos cemitérios. O espaco cemeterial afastou-se da proteccdo religiosa
afirmando-se como um espaco secular, ligado & memoria®’. Esta transformacéo, na
realidade, da necrépole moderna constituida por extramuros e pela utilizagdo quase
obrigatéria de uma larga maioria da populacdo das cidades — responde a novas
codificacdes sociais e humanas bem como a uma outra figuracdo desta tipologia em
termos construidos e de imaginario.

Ao longo de todo o século XX, a civilizagdo denominada pés-industrial conviveu sem
grandes alteragfes, com a arquitectura funeraria, tendo sido o cemitério relegado para

uma posicao de pouca relevancia urbana e arquitectonica.

O proprio Movimento Moderno®® ndo conferiu especial importancia ao tema da
arquitectura funeréaria, ndo reconhecendo este como significante para o exercicio dos
arquitectos e para a sociedade. Esta ilacdo decorre dos poucos projectos
considerados como obras fundamentais desta arquitectura. Retirando-lhes este valor,
perdeu-se a referéncia e a alusdo da sua construcdo no tecido da cidade. Todas as

87 “A memoéria do gue se passou € 0 que nos permite ter identidade e construir as relagdes com o Mundo
e conosco proprios. A memoria é o sentir registado. E o facto de nés sermos o proprio tempo que nos
permite continuar integrados no passado vivo, no presente. O mundo como vivéncia esti presente antes
do pensamento. E o mundo da experiéncia perceptiva que se torna pelos sentidos mundo humano. A
memoéria, usada no sentido de permitir sinceridade e espontaneidade na linguagem plastica da
arquitectura, implica a capacidade do relacionar, “do eu com outro alguém ou do real com a vis&o que o
abstracto contém”. Esta capacidade de medir e de sentir o tempo possibilita o aparecimento da
capacidade sentimental.” (Manoel, 2012, p. 34)

% Moderno adj. e s. m. Moderno ultrapassa em significado o dominio artistico. Supde um emprego a que
se prende o peso das interrogacfes que o homem coloca em relagéo a sua prépria existéncia, isto €, de
que modo 0 seu pensamento e a sua ac¢do se tornam expressivos por reflexo ou pressentimento do
momento cultural em que esta comprometido. Consente porém uma dualidade de significado: traduz as
transformacgOes reais, progressivas e necessdrias desse pensamento e refere uma modernidade de
superficie, ignorancia da tradicdo, amor a novidade, transitoriedade, reclamo. Temporalmente o seu
emprego remonta o século X; tecnicamente € utilizado designando tempos histéricos definidos.
Identificavel, por vezes, ao humanismo ocidental, assume muitas das suas qualidades. Representa-se
frequentemente como uma assercdo tripartida: 1. Moderno equivalente a tradicdo do humanismo
ocidental. 2. Moderno, rotura com esse humanismo. 3. Moderno equivalente a hodierno, contemporaneo.
Em arquitectura existem duas situagfes: emprego do termo de modo disperso significando o que é
contemporaneo, ou identificando, por rarefaccdo de conteudo, as transformagdes reais, progressivas e
necessarias presentes num modo artistico na arquitectura apds a primeira década do século XX.
Implicitos estéo a inclusdo ou o cisma em relagdo ao humanismo ocidental. Neste sentido designa-se por
modernidade, por vezes, um conjunto de principios formais, sociais e técnicos que podem ser isolados
com coesdo: um método de design enformado pelos principios do formalismo, determinismo programatico
e expressionismo estrutural e técnico; uma conviccdo no potencial da técnica e da industrializacao;
preferéncias estéticas por formas abstractas; recusa da referéncia histdrica; posicédo positivista utépica,
quer pelo uso e abuso da primeira e segunda metéforas industriais, quer pelo recurso ao super-humano;
preferéncia por solu¢des colectivas; uso da técnica e da tecnologia; enquadramento formal norteado por
intencdo de perfeicdo; depuracdo moralista e um nivel ético idealizante. As preocupacdes do Util decaem
frequentemente até um utilitarismo. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 184)
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solucdes que se seguiram para as novas necropoles e edificios adjacentes, foram
criadas com base em critérios urbanisticos que demonstraram grandes preocupacdes
pragmaticas, pois estas geraram afastamento no contexto citadino. E importante frisar
gue apesar de existir alguma atencéo relativamente a disciplina vigente neste sistema
e ao sentido glorificador que estes tipos de projectos devem receber, ainda existe uma
sobreposi¢cdo que provém do ponto de vista da concepcédo arquitectdnica alusivo a sua
articulagéo com a cidade.

3.1. O CEMITERIO DA TRADICAO TOMBA BRION — O DETALHE

O Arquitecto, a Obra e o Detalhe

llustracdo 58 - Arquitecto Carlo
Scarpa, Klaus Frahm. (Los, 1994)

Alberto Carlo Scarpa nasceu em Veneza, a 2 de junho de 1906, e é considerado um

dos arquitectos mais importantes do século XX.

Intelectual, artista, arquitecto e designer foi um homem controverso e isolado apesar
de ter deixado algumas das obras arquitecténicas mais paradigmaticas do caracter

moderno.

Uma personalidade eclética, cuja cultura foi impulsionada pela relagdo permanente
gue mantinha com artistas, arquitectos e académicos e também através da troca de

opinides com escritores e amigos.

A sua formacédo ocorre em Veneza, em 1926. Formou-se em desenho de arquitectura

na Reale Accademia di Belle Arti e comecgou a intervir nos quarteirdes venezianos
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associado ao arquitecto Vincenzo Rinaldo®, com quem colaborou. Nesse mesmo ano
tornou-se assistente do professor Guido Cirilli®® e comecou a leccionar na Faculdade
de Arquitectura de Veneza, até 1977.

Em 1927, tornou-se consultor na empresa Cappellini & Co., a reconhecida fabrica de
vidro de Murano, onde adquiriu uma enorme experiéncia que se veio a reflectir nos

resultados excelentes durante os anos seguintes, impostos nas suas proprias obras.

Na década sucessiva desenvolveu alguns trabalhos para decoracdo de interiores,
instalacbes e diversos projectos, entre 0s quais 0 projecto para a nova ponte da

Accademia em Veneza (1932).

Este sera um importante precedente para a futura colaboragdo com Venini onde, a

partir de 1934-1947, Scarpa actuou como director artistico.

Carlo Scarpa participou nas mais prestigiadas exposi¢cdes internacionais de design e
na Trienal de Mildo em 1934, conferindo-lhe o titulo de honra para as suas criagdes

em vidro.

Desde 1948, com a montagem da exposicdo retrospectiva de Paul Klee®, Scarpa
comegou uma colaboracgéo, longa e prolifica, com a Bienal de Veneza, sendo as suas
grandes qualidades e experiéncia como construtor de espacos de arte confirmadas em

mais de 60 museus.

De 1954 a 1960, realizou varias conferéncias anuais para o seminario Fulbright em

Roma a convite do Comité Americano de Intercambios Culturais com lItalia.

Teve a oportunidade de apresentar o seu préprio trabalho em Italia e no exterior entre
os locais onde expds as suas obras podemos citar 0 Museu de Arte Moderna de Nova
York em 1966, em Veneza em 1968, Vicenza, Londres e Paris em 1974 e Madrid em
1978.

% Vincenzo Rinaldo (1867 — 1927), foi arquitecto e académico ilatiano. Formou-se na Accademia di Belle
Arti em Veneza, onde mais tarde ensinou.

% Gudo Cirilli (1871 — 1954), foi um arquitecto e professor Italiano.

%1 paul Klee (1879 - 1940) foi um pintor e poeta sui¢o. O seu estilo, era em maioria individual, e foi
influenciado por varias tendéncias artisticas diferentes, incluindo o expressionismo, cubismo, e o
surrealismo.
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No final dos anos 60 o seu prestigio internacional aumenta. Enquanto o clima cultural e
politico italiano tende a marginalizar-lo, Carlo Scarpa é cada vez mais reconhecido e
apreciado no exterior do seu pais, no apreco da sua dimensdao intelectual.

by

Scarpa fez inumeras viagens a América do Norte para aprofundar o seu
conhecimento, principalmente, sobre as obras dos projectos de Frank Lloyd Wright® e
para a montagem de inUmerosas exposi¢cdes. Memoravel é a sec¢do de poesia no
Pavilhdo Italiano da Exposicdo Mundial em Montreal (1967) e da Exposicdo de

desenhos de Erich Mendelsohn®® em Berkeley e San Francisco em 1969.

Viajou pela primeira vez para o Japdo em 1969, e interessou-se pela cultura deste
pais. Na sua segunda viagem a este pais Carlo Scarpa acaba por falecer vitima de um

infeliz acidente em Sendai, no ano de 1978.

SO apds a sua morte recebe o prémio de grau honorario em Arquitectura, encerrando

uma longa diatribe sobre a licitude das suas obras arquitecténicas.

Uma leitura sobre o posicionamente de Carlo Scarpa, como arquitecto da época, e ao
contexto em que desenvolveu a sua arquitectura, € importante referir que 0s seus
estudos tiveram lugar durante o periodo de transicAo do classicismo para a
Secess@o™. A evolucdo exemplar de Otto Wagner®, pioneiro do modernismo
vienense, atraiu a atencdo de Scarpa para a obra de Josef Hoffmann®® e Charles

Rennie Mackintosh®” que, cuja arquitectura dava um lugar de destaque aos aspectos

%2 Frank Lloyd Wright (1867 - 1959) foi um arquitecto e escritor. Um dos conceitos centrais da sua obra é
que o projecto deve ser individual, de acordo com a sua localizacéo e finalidade. No inicio de sua carreira,
trabalhou com Louis Sullivan, um dos pioneiros em arranha-céus da Escola de Chicago. Responséavel por
mais de mil projectos, dos quais mais de quinhentos construidos, Wright influenciou os rumos da
arquitectura moderna com suas ideias e obras e € considerado um dos arquitectos mais importantes do
século XX.

% Erich Mendelsohn (1887 - 1953) foi um reconhecido arquitecto do século XX, e 0o seu maximo
expoente foi na arquitectura expressionista.

% A Secessao Austriaca (1897-1920), ou Sucessao de Viena foi uma iniciativa de protesto de artistas da
época contra as normas tradicionais, artisticas e étnicas, da sociedade atavica e transitéria da época. Era
uma tentativa de se encontrar uma identidade de grupo para o pais. Em 1897, um grupo de jovens
artistas uniu-se contra a tradicional associagdo conservadora Kiinstlerhaus. Alguns chamam a essa
insurgéncia como uma “revolta epidiana” psicologicamente motivada, insurreigao de filhos contra pais e a
tradicdo destes. A Secessdo de Viena divide-se em duas partes: antes e depois de 1900, onde antes
tinhamos um forte caracter Art Nouveaux e como artista Gustav Klimt, e depois temos com Koloman
Moser uma arte mais simétrica, formas geometrizadas e fontes (tipos) mais simples.

% Otto Wagner (1841 - 1918), foi um arquitecto austriaco dos mais importantes do inicio do século XX,
periodo de transicdo dos estilos arquitectonicos e um dos fundadores na construgdo de cidades
modernas. Formado no Instituto Politécnico de Viena e na Academia Real da construcdo em Berlim.

% Josef Franz Maria Hoffmann (1870 - 1956) foi um arquitecto e designer, foi um dos lideres do grupo
de artistas e arquitectos de Viena e pertenceu ao movimento Jugendstil.

" Charles Rennie Mackintosh (1868 - 1928) foi um arquitecto e designer Escocés, que se baseou na
tradicdo escocesa, juntando elementos de inspira¢céo japonesa e de Art Nouveau.
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tectonicos, ao artesanato e aos materiais. E importante recordar que, contrariamente a
outros arquitectos contemporaneos, como Mies Van der Rohe®, Carlo Scarpa
aproximou-se da arquitectura moderna através da Secessao, movimento conhecido na
Alemanha sob o nome de Jugendstil, e ndo por intermédio do neoclassicismo®. Este
ponto de partida foi muito importante e determinou a formacdo na sua linguagem
arquitectonica moderna, totalmente individual, que se revela minuciosamente na

composicao das suas obras.

Os projectos arquitectdénicos de Carlo Scarpa resultam da complementariedade que
existe entre o desenho e a contrugdo. Os seus primeiros desenhos assentam na
linguagem de um neoplasticismo'® que emana de Frank Lloyd Wright, mas o que
realmente fascina Scarpa nessa linguagem arquitectonica ndo era a decomposic¢ao do
volume espacial em superficies imaginarias, mas sim a possibilidade de inventar
pontos de juncdo que reuniam de novo um todo. Na decomposicdo espacial
neoplastica, Scarpa ndo considerava as superficies, mas as juncdes e os pontos de

articulagéo estruturais.

% | udwig Mies van der Rohe (1886 - 1969) foi um arquitecto, considerado um dos principais nomes da
arquitectura do século XX, sendo geralmente colocado ao mesmo nivel de Le Corbusier e de Frank Lloyd
Wright. Foi professor da Bauhaus e um dos criadores do que ficou conhecido por International style, onde
deixou a marca de uma arquitectura que prima pelo racionalismo, pela utilizagdo de uma geometria clara
e pela sofisticagdo. Os edificios contém uma maturidade criativa e fazem uso de materiais modernos,
como o ago industrial e o vidro para definir os espagos interiores, e a aparéncia exterior de suas obras.
Concebeu espacos austeros mas que transmitem uma determinada concepcdo de elegancia e
cosmopolitismo.

% “Neoclassicismo s. m. Desenvolveu-se na Europa a partir dos primeiros decénios do século XVIII. A
origem esta menos ligada as descobertas arqueoldgicas de Herculano e Pompeia, do que ao debate entre
os protagonistas da renovagdo do Barroco e os seus adversarios classicos-académicos. A reacgdo ao
seiscentismo, o interesse pelo método cientifico, as preocupagfes sécio-econémicas do absolutismo
iluminado s&o as matrizes que permitem a implanta¢do do Neoclassicismo. As novas classes burguesas
que aspiram ao poder e a uma nova concepcdo da ordem social e da racionalidade, o Neoclassicismo
oferece regras e canones utilizaveis em vérias circunstancias. Deste modo, o Neoclassicismo ndo pode
ser considerado como simples movimento revivalista, mas um prosseguimento renovado da cultura
classica, uma expressdo dos que pretendem ser classe dirigente e renovar a sociedade. O uso da
linguagem classica é mais semantica do que estilistico: € o valor da tradicdo e do racionalismo que se
opdem a bizarria do Barroco. Assim, os problemas técnicos e estruturais passam para plano secundario,
sendo mais importante a correcta aplicacdo do funcionalismo construtivo classico. Pretende-se um
espaco unitario, pensado como uma continuidade, organizado para o homem e para a sua vida social. Os
programas construtivos sdo baseados nas formas mais simples e elementares, 0 que permite uma
monumentalidade expressiva em qualquer edificio, seja qual for a sua funcdo ou dimenséo.” (Bonifécio,
120(302, p. 196)

Neoplasticismo foi um movimento artistico de vaguarda relacionado a arte abstrata. O neoplasticismo
defendia uma total limpeza espacial para a pintura, reduzindo-a aos seus elementos mais puros,
procurando caracteristicas proprias. Muitos de seus ideais foram expostos na revista De Stijl (O Estilo). A
necessidade de ressaltar o aspecto artificial da arte (criacdo humana) fez com que os artistas deste
movimento (nomeadamente Mondrian e Theo Van Doesburg) aplicassem apenas as cores primarias
(vermelho, amarelo, azul) no seu estado maximo de saturacéo (artificial), assim como o branco e o preto
(inexistentes na Natureza, o primeiro sendo presenca total e o segundo auséncia total de luz). Este foi
claramente um movimento de pesquisa e experiéncias realizadas pelos artistas neoplasticos que foram
essenciais para a arquitectura moderna, assim como para a formulagdo do que hoje se conhece por
design. Apesar de afastados da Bauhaus devido a questdes pontuais, ambos 0os movimentos fazem parte
de um mesmo universo cultural.
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Arquitectura funeréaria: conceitos e logicas propositivas no cemitério do Século XX

Deste modo acentuou os pontos de jun¢do e prop0s a sua revalorizagdo ao dissociar o
todo em elementos individuais. Esta dissociagdo ndo possuia, um caracter de
infraccdo as regras, pelo contrario, representava a Unica possibilidade de introduzir o

ponto de juncdo que permitia 0 ornamento, sem abandonar o modernismo.

O cemitério Tomba Brion, € um projecto do Arquitecto Carlo Scarpa realizado em San
Vito di Altivole'®, Italia entre os anos de 1969 a 1978 [llustracdo 50 e 60].

llustracdo 60 — Ortofotomapa do Cemitério da Tradicdo Tomba Brion, San Vito di Altivole, Treviso,
Italia. (Gloogle Inc., 2014)

01«0 Complexo Monumental Brion aparece num pequeno paeso, San Vito di Altivole, provincia de
Treviso, regido de Castelfranco-Veneto. Pequena aldeia em que a agricultura ainda é uma actividade e a
religiosidade o ambiente em que se respira. Nesta paisagem de campos, montanhas e pequenas
constru¢des de culto, construidas & beira da estrada, os altos ciprestes que delimitam o caminho
perpendicular a estrada nacional, de terra batida entre campos cultivados, anunciam o acesso ao templo
da familia Brion. Aqui o siléncio é quebrado pelos nossos passos e 0 canto dos passaros é sonoridade
harmoniosa do lugar. E como se tratasse de um esbogo, da preparagéo definitiva para chegar.” (Ferreira,
Vicente, 2012, p. 179)
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Este projecto € uma ampliagdo do cemitério pré-existente tradicional/municipal de San
Vito. O desenho aponta para uma divisdo de uma area em talhdes os quais contém os
tumulos dispostos regularmente e caracterizados por campas e lapides pessoalizadas,

tradicionais [llustracédo 61].

llustracdo 61 — Tl.'lml.,lllOS tradicionais — cemitério pré-exister;te, Arqu{vo Carlo

Scarpa. (Marciano, 1985, p. 150)
Inicialmente apenas estava disponivel uma pequena area de terreno, com cerca de
68m?, para a construcdo do complexo Tomba Brion, no entanto em 1969 verifica-se a
juncdo de uma parcela em forma de L, de terras agricolas com uma area de 2400m?,
contigua ao perimetro norte-oriental adjacente do cemitério comunal. Estas tinham
sido identificadas como necessérias para o complexo monumental e, deste modo, foi

cedido para a construgdo do Tomba Brion [llustragéo 62].

llustracdo 62 — Planta Geral — parcela em forma de L, Arquivo Carlo Scarpa. (Los,
1994, p. 139)

Florbela Gomes Martins 89



Arquitectura funeréaria: conceitos e logicas propositivas no cemitério do Século XX

A intencdo subjacente a concepcao deste cemitério particular era fazer uso das formas
e elementos da paisagem circundante de modo a reflectir e simbolizar o vinculo de

amor que unia Giuseppe e Onorinna Brion.

O projecto de Carlo Scarpa incorpora no todo um mecanismo complexo de espacos e
de sequéncias dinamicas'® de uma grande originalidade. Espacos que despertam
grandes emocgdes, e para 0S quais este autor vai para além da plasticidade,
procurando nos detalhes a interac¢cdo com os cinco sentidos.

Esta obra, procura criar um lugar sereno, no qual a vida eterna é o centro de grandes
reflexdes que expressam a vontade de transmitir uma arquitectura com forte carga
poética. Carlo Scarpa demonstra neste projecto todo o conjunto de pesquisas

linguisticas adquiridas ao longo de todas as suas obras anteriores.

O lugar onde se localiza o monumento, em forma de L, margina dois lados do
cemitério inicial de San Vito. Um dos paramentos do muro inclinado, para o interior,
limita o terreno e marca a presencga dos trés locais essenciais: O arcossolio no angulo

L, o lago com o pavilhdo de meditagéo e a capela [llustracéo 63].

B
4 :
M Pavilhdo de
Arcossolio L Meditag&o
7 i R e el

Edicula dos familiares | ’ D Peristilo

| AP

Propileu
y Fil
=
I w4
” .
o
Capela - ‘F__rl Cemitério municipal

Jardim dos Padres

llustragéo 63 — Arcossolio, lago com o pavilhdo de meditacdo e a capela.(Frampton, 1995, p. 316)

102 “Complexo mecanismo de espacgos labirinticamente desmembrados, o Cemitério Brion dilata-se com

uma sequéncia dinamica de episddios menores e maiores.” (Marciano, 1985, p. 154)
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O cemitério é envolvido por um muro*® que, para além da funcéo delimitadora do
espagco cemeterial, € um marco forte neste projecto. A intencional inclinacdo
consequente detalhe, revelam um muro com um sentido expressivo, poético e
harmonioso em oposicado a funcdo primeira que consiste em separar fisicamente o

espago para 0os mortos dos espacos envolventes [llustracéo 64, 65 e 66].

llustragdo 64 — Muro visto do exterior do llustragdo 65 — Muro visto do interior do llustragdo 66 - Detalhe do
cemitério, Arquivo Carlo Scarpa. (Marciano, cemitério, Arquivo Carlo Scarpa. (Marciano, muro, Arquivo Carlo Scarpa.
1985, p. 152) 1985, p. 152) (Marciano, 1985, p. 152)

No interior deste recinto murado destacam-se um conjunto de planos que estabelecem
uma relagcdo de formas e elementos carregados de simbolismo e detalhes que nos
remetem para uma instalacdo temporalizada de pluralidade e evocadora dos sentidos

através dos varios elementos em presencga.

A entrada para este recinto € um momento de enorme importancia. O acesso pode ser
realizado através de duas entradas: directamente do exterior para a capela ou através
de uma outra, no interior do cemitério, localizada no final da alameda principal

[llustracéo 67].

193 E] muro en pendiente con sus falsos contrafuertes sirve para sefialar la diferencia de nivel entre los

prados lisos de los alrededores y el césped en el que se elevan o se bunden las estructuras construidas
de la tumba. Para un espectador exterior, el muro forma una barrera. En la linea del horizonte vemos la
albardilla de la capilla y la silueta de los cipreses, mientras que en el interior el muro se presenta como
una linea esbelta que simplemente denota una disminucién del nivel del suelo. (Frampton, 1999, p. 304)
O muro inclinado com contrafortes falsos serve para assinalar a diferenca de nivel entre os prados lisos
circundantes e os relvados suaves que se elevam até as estruturas construidas do timulo. Para um
observador do lado de fora, a parede forma uma barreira. No horizonte, vemos parte da Capela dos
ciprestes, enquanto, que no interior do muro aparece como uma linha esbelta que denota um declive ao
nivel do solo. (Tradugdo nossa, 2014)
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% Entrada interna (Propileu)

Entrada externa

|

L '

[ — | Entrada para o cemitério municipal
4d L - - - RS

llustragdo 67 — Entradas para o cemitério Tomba Brion. (llustragdo nossa,

2014)

A referida entrada interna conduz ao local que Scarpa designou de propileu®®,
seguindo o modelo da Acrépole'®, atingindo-se um pértico, a partir do qual é possivel
observar o jardim através de duas grandes aberturas. Esta primeira estrutura, o
propileu'®, apresenta uma fachada assimétrica, constituida & esquerda por uma
parede/pilastra que termina com uma consola e a direita por uma parede de separacao
vertical. Para além da expressdo arquitecténica inerente, estes elementos estédo

impregnados de significados simbdlicos referentes a beleza e a forga [llustragdo 68 e

69].

1% propileu — ver glossario.

195 Acrépole — ver glossario.

106 “Este caminho chama-se “propileu”, isto é, porta, entrada em grego, e aqui esta o pértico, o peristilo.”
(Scarpa apud Los, 1994, p. 131) “Estamos perante uma construgao actual, que aparece como portal de
entrada do Complexo Monumental Brion (Propileu). Na aproximacgdo, sempre envolvidos em incertezas,
reafirmamos a convicgdo da funcao deste fragmento construido: é provisoriamente a entrada em scarpa
e, a0 mesmo tempo, na intimidade da familia Brion. E a charneira entre dois universos, mas sempre o
mesmo, entre o cemitério e o Complexo Monumental Brion. E articulacéo, tinel de passagem, acesso a
um outro espago, a um outro tempo, espago-tempo transfigurado em que nds proprios somos situados.
Articulacd@o entre niveis. Articulagdo entre espagos. Passagem entre fungdes. Passagem para o mundo
dos Brion e Scarpa. Tunel de sossego e harmonia. Tunel e canal.” (Ferreira, Vicente, 2012, p. 179)
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llustracdo 68 — Desenho do propileu - Carlo Scarpa, Arquivo Carlo Scarpa. llustracdo 69 - Propileu — Entrada efectuada
(Marciano, 1985, p. 155) através do cemitério municipal, Arquivo Carlo
Scarpa. (Marciano, 1985, p. 155)
As duas aberturas s&o formadas por dois circulos intersectados™’ e emoldurados com
mosaicos de cor vermelho e azul. Estas cores representam os sexos feminino e
masculino, situados na parede interior e posicionados relativamente ao ponto de
entrada [llustragéo 70].

llustragdo 70 — Circulos intersectados — vista a partir do ponto de entrada, Sergio e Sofia Los. (Polano, 1995, p. 91)

97«0 simbolo do infinito, sinal da eternidade, e do horizonte da expressao. Todo o acto da expressao é
infinito ao nivel das consequéncias possiveis. Este simbolo é a unido de dois circulos. O da esquerda é
vermelho, simbolo do feminino, o da direita, azul, referéncia masculina. O anel vermelho, simbolo de
for¢a, livre sem impedimento, claro, leve e aberto ao ar, ao verde e ao cheiro da terra molhada do jardim.
Para o lado direito, o anel azul é mais fechado, escuro, pesado, privado, simbolo de beleza e entrada do
Pavilhdo de Meditagdo sobre a agua, para a introspecgdo.” (Ferreira, Vicente, 2012, p. 185)
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E no entando possivel passar do propileu directamente para o relvado a partir destes

7

dois anéis, constantado-se que na fachada exterior € utilizado novamente nas,

108

fronteiras externas dos circulos, as tesselas™° de cor vermelho e azul mosaico. Estas

cores sdo dispostas na mesma posicdo*®

, vermelho a esquerda e o azul a direita;
estas cores ao identificar o sexo feminino e masculino, leva-nos a supor que esta
opcdo de projecto esteja ligada a unido do casal, representando-os simbolicamente

[llustracao 71].

{ v -
Y

AR, g

llustragédo 71 — Circulos intersectados — vista do jardim — parede exterior, Sergio e Sofia Los. (Polano, 1995, p. 91)

No interior do propileu’™, existe um longo corredor, peristilo***

, que direcciona os
visitantes para o exterior, em dois sentidos opostos: para a esquerda, conduz ao

tumulo de Giuseppe e Onorinna Brion e para a direita coloca-os hum espaco exterior,

198 Tessela — ver glossario.

109 “Quando observamos estes circulos do jardim as cores alteram-se, assumindo o mesmo lado de quem
vé no interior. Esta alternancia faz com que cada um dos conjugues dé e receba caracteristicas do outro.
E unidade e intimidade partilhada. [...] A parte resultante da intersecgdo dos dois circulos é o olho que
tudo vé. O uno.” (Ferreira, Vicente, 2012, p. 185)

10 “No patamar mais elevado, no poértico, a manga ou corredor de distribuicao (Peristilo), ha um simbolo
que mais parece guardido do tempo, cenario do teatro ambulante que ndés préprios somos, aqui, no
Complexo Monumental Brion. Este guardiao aparece como o olho que tudo vé, a unidade, resultado da
intercepgdo de dois circulos revestidos por vidros de Murano, de cor vermelha e azul respectivamente.
S&o estas cores que indicam e diferenciam as direcgbes a seguir.” (Ferreira, Vicente, 2012, p. 179)

™ peristilo — ver glossario.
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direccionado para o pavilhdo da &agua'’?. Este Ultimo ndo é possivel identificar
claramente tendo em conta a barreira visual criada pela parede do corredor do lado
direito, numa logica que visa esconder para voltar a mostrar numa outra perspectiva
[llustracdo 72, 73 e 74].

Lago

Pavilhdo de meditagao

Peristilo

L 200
‘ Arcossdlio

Muro

llustracdo 72 - Planta com indicacdo do Peristilo do propileu.
(llustracé@o nossa, 2014)

llustragéo 73 — Corredor, para llustragéo 74 - Corredor, para o lado direito, Sergio e Sofia Los. (Polano, 1995, p. 93)
o lado esquerdo, Sergio e Sofia
Los. (Polano, 1995, p. 93)

12 «pgra Sul, a direita, direc¢gdo do anel azul, uma porta de vidro, de acesso ao tanque Sul, que deixa

adivinhar a agua. A agua é sempre sinal de vida, de afectividade, espiritualidade e meditacéo. Para Norte,
a esquerda, direccdo do anel vermelho, o tunel abre-se ao jardim, onde se mostra mais um elemento
estrutural da sequéncia narrativa deste lugar. O jardim é paisagem que nos abraca, envolve, segura, faz
surgir a tentacéo de ali ficar para sempre integrados pela contemplacao no fulgor da natureza. Estamos
perante um espetaculo, um milagre permanente. E um milagre, como o amor, onde 0s extremos se tocam
com a agua. De um lado, uma estrutura permanente, peca central de toda a accdo do Complexo
(Arcossolio). [...] Este lugar é a articulagdo das partes constituintes de todo o Complexo. Consegue-se a
partir deste lugar, como se de sobrevoo de um passaro se tratasse, compreender as partes da estrutura
do templo.” (Ferreira, Vicente, 1997, p. 179)
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Assim, os visitantes devem passar do antigo cemitério para a area da familia Brion
através desta longa estrutura. Em determinados pontos desta estrutura, existem
lacunas e fendas que permitem que feixes de luz'*® se apropriem do corredor, assim
como as aguas da chuva, em virtude destas aberturas ndo estarem seladas. Esta
manifestacdo da luz controlada e dos elementos naturais no interior da estrutura
reflecte a intencdo de marcar pontos especificos de transicdo entre o mundo

quotidiano exterior e a estrutura edificada deste mundo.

Nestas duas alas do propileu, que direcionam ao pavilhdo da agua do lado direito e
para o sarcofago sob o arcossolio a esquerda, é perceptivel toda uma incrivel variagao
de cores que se projectam ao longo das sec¢bes das paredes exteriores de betdo,
oferecendo um ambiente poético impressionante e muito idéntico aos ambientes da
arquitectura japonesa. Com determinadas condi¢des climéaticas, de iluminacéo e/ou da
presenca dos individuos, estes elementos adquirem efeitos singulares:

O edificio também apresenta os seus proprios efeitos sonoros curiosos. Quando se
caminha em direccdo ao arcossdlio, o som dos proprios passos comeg¢am a
desvanecer-se, tornando-se quase imperceptivel, enquanto o eco subterrdneo de
passos se acentua ao caminhar na direccao do lago. (zanchettin, 2005, p. 53)

No lado esquerdo do referido corredor do propileu, que direcciona o visitante até ao

arcossélio**

construido para o descanso final do casal Onorinna e Giuseppe Brion,
Carlo Scarpa procurou recriar uma associacdo com os arcos dos nichos™ para
depdésito dos corpos has catacumbas cristas. Este tipo particular de arco, a luneta e o
intradorso era destinado aos membros mais destacados das primeiras comunidades

cristas.

O arcossolio™®, criado para o timulo do casal Brion, € um espaco exterior no vértice

7

do L onde estdo colocados dois sarcéfagos'’ no centro do circulo. Este circulo

13 «Ora & precisamente nessa luz indirecta e difusa que se encontra o factor essencial da beleza das
nossas residéncias.” (Tanizaki, 2008, p. 44)

14 Arcossélio — ver glossério.

™5 Nicho - ver glossario.

116 «0 tamulo ou sarcofago, como se lhe queria chamar, devia ficar neste local, num lugar exposto: a vista
devia, pois, ser panoramica. O defunto queria estar proximo da terra onde nascera. Tive entdo a ideia de
construir um pequeno arco a que chamo “arcosolium”, nogao latina dos comegos do cristianismo. Nas
catacumbas as pessoas importantes ou 0s martires eram enterrados num timulo mais caro, chamado
“arcossolio”, mas o que importava ndo era mais que um simples arco, como este. Quando dois seres que
se amaram em vida se inclinam um em direc¢do ao outro para se cumprimentarem apés a morte, € belo.
Eles ndo deviam estar de pé, pois essa € a posicao dos soldados. Foi assim que nasceu um arco, uma
ponte em betdo armado; um arco em betdo armado permaneceria apenas uma ponte, € necessario ornar
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posiciona-se num nivel um pouco inferior & &rea do relvado circundante. A cobertura

118

destes é realizada por um arco/ponte™ composto por quatro elementos em betdo que

atravessam o referido circulo [llustragdo 75 e 76].
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llustragdo 75 — Esquisso — Circulo posicionado num nivel inferior a  llustragdo 76 — Arcossélio — Cemitério, Klaus Frahm. (Los,
area do relvado, Klaus Frahm. (Los, 1994, p. 140) 1994, p. 130)

Colocado entre as nervuras internas, uma série de placas de alabastro introduzem
uma luz espiritual e limpida na area que se encontra por baixo do arco. Os sarcéfagos
que contém o0s restos mortais de Giuseppe e Onorinna Brion sdo colocados lado a
lado, com Giuseppe a direita e Onorinna a esquerda: “E um ninho, no aconchego da
terra, sobre planos de betdo, uma nave Apolo do casal, de Giuseppe e Onorina Brion.”
(Ferreira, Vicente, 1997, p. 179)

Os sarcéfagos'™® em forma de prisma sdo distorcidos de modo a convergir para o
ponto central da abdbada. As superficies inferiores das bases de marmore branco, ndo
sdo planas, mas moldadas, transmitindo a sugestdo de uma possivel oscilacdo e
atraccao reciproca. Estes sdo de facto, posicionados muito perto um do outro pelo que

0 espaco que os separa € estreito [llustracédo 77 e 78].

o arco, pintar-lhe a abdbada. Para isto, escolhi o mosaico, que faz parte da tradicdo veneziana e, na
verdade, interpretei-a a minha maneira.” (Scarpa apud Los, 1994, p. 131)

17 sarcéfagos — ver glossario.

18«0 tamulo principal, que continha os restos mortais do casal Brion, ficava inserido no fundo da area,
sobre um disco abaixo do nivel do solo. Duas lajes inclinadas apoiam-se uma contra a outra sob uma
forma baixa que lembrava uma ponte.” (Curtis, 2008, p. 611)

119 «Os dois sarcofagos centrados numa area circular, evocagdo da cupula celeste, rebaixada em relacéo
a cota do jardim. E um género de ninho, um berco na terra mée, que acolhe a histéria de amor do casal.
Os dois sarcofagos, inclinados um para o outro, sdo as pegas centrais, rodeadas de azulejos e estrelas
japonesas, que iluminam o lugar onde a agua ainda chega.” (Ferreira, Vicente, 2012, p. 186)
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llustragdo 77 — Desenho de Carlo Scarpa, Arquivo Carlo Scarpa.
(Marciano, 1985, p. 161)

llustragdo 78 — Sarc6fagos, Klaus Frahm. (Los,
1994, p. 141)

O arco é sustentado por quatro colunas de aco inoxidavel e o seu intradorso €
decorado com mosaico colocado em tiras nas cores azul, verde, dourado e prata

[llustracéo 79].

llustragéo 79 — Intradorso decorado com mosaico, Klaus Frahm. (Los, 1994, p. 141)

Carlo Scarpa desenha um curso de agua linear que liga o timulo Brion com o lago
guadrado e o pavilhdo, localizado na extremidade do recinto funerario [llustracao 80 e
81].

Lago

Curso de agua linear

\

llustragdo 80 — Planta com a sinalizagédo do curso de agua. (llustragdo nossa,

2014)

llustragdo 81 - Curso de agua, Sergio e Sofia Los.
(Polano, 1995, p. 95)
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Ao sair do arcossdlio, na extremidade do relvado, a &rea onde a corbertura é dividida
por uma faixa transversal, uma pequena reentrancia na parede lateral da passagem
contém quatro etapas, que se sobrepdem a partir de cima, formando uma cruz.
Descendo para o nivel mais baixo, existe um longo percurso recto que conduz ao

pértico em frente a capela. Este percurso exterior € efectuado na area de relvado até

120

ao tumulo da familia Brion (Edicula familiar)™", que se encontra junto a parede do

perimetro exterior (muro) [llustracdo 82, 83 e 84].

O proximo elemento da sequéncia narrativa dos Brion é a Edicula familiar.
Metaforicamente apresenta-se como uma caverna, de forma agucada, acoplada ao
muro do perimetro do Complexo. E um lugar que acolhe os familiares do casal, que
convida as almas a ascenderem ao céu através da abertura na cobertura. E novamente
um lugar de comemoracdo que se articula com o jardim. (Ferreira, Vicente, 1997, p.
186)

E Edicula

Formacéo da Cruz

llustragdo 82 — As 4 etapas que formam uma cruz.
(llustragé@o nossa, 2014)
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llustragdo 83 — Tumulo (Edicula) da familia Brion, Sergio e Sofia Los. llustragéo 84 — Tumulo (Edicula) da familia Brion, junto a
(Polano, 1995, p. 96) parede do perimetro exterior, Sergio e Sofia Los. (Polano,
1995, p. 96)

120 «p edicula, utilizada como representagdo metaférica de uma caverna, permite colher um motivo
simbdlico, intenso como lugar de passagem do crescimento a morte. [...] Segundo lendas antigas que tém
um longo eco na cultura ocidental, é a caverna o lugar mitico onde nasce a Fonte de vida.” (Co, Mazzariol
apud Ferreira, Vicente, 1997, p. 186)
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Este timulo é uma estrutura inclinada que se desenvolve para fora do perimetro
externo do muro. Formalmente revela uma aparéncia singular, de capuz,
assemelhando-se a uma construcdo de cobertura plana que foi rodada num angulo de
60° em relac&o ao eixo longitudinal.

No acesso ao espaco interior é necessario baixar a cabeca, porque o vao de entrada
tem uma dimensdo reduzida, num acto de respeito e preparacao prévia do visitante
[llustracdo 85 e 86]. No interior, varias inscricbes revelam os nomes de algumas
relacbes estreitas do casal Brion. Algumas dessas inscricbes aparecem nas seccdes

de colunas truncadas estando mesmo um deles inscrito numa pedra em forma de

prisma, no lado oeste.

llustragéo 85 — V&o de entrada do timulo da familia Brion, Arquivo  Ilustragdo 86 — V&o visto do interior do timulo, Arquivo
Carlo Scarpa. (Marciano, 1985, p. 161) Carlo Scarpa. (Marciano, 1985, p. 161)

No centro a colocacdo de uma pedra com duas cores de dimensao consideravel,
apresenta a forma de um prisma. Representa uma homenagem a Maria Toso, uma tia
de Giuseppe Brion. Existe uma cavidade esférica na extremidade desta lapide
trapezoidal. A ideia consiste na sua utilizacdo como recipiente para recolher as gotas
da 4gua que caem, com uma cadéncia lenta e solene, de uma pequena abertura
gquadrada localizada no feixe directamente acima da referida cavidade. Uma fenda na
cobertura prolonga-se a todo o comprimento do espaco interior da tumba, iluminando o

interior e canalizando a luz sobre as secc¢des das paredes internas.

Numa aluséo aos templos, o céu é visivel através desta abertura (templum) numa
reminiscéncia ao antigo costume de retirar algumas telhas da cobertura das camaras
funerérias para permitir que as almas dos mortos abandonassem 0s seus restos

mortais.
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O edificio destinado aos servigos liturgicos foi posicionado na extremidade do portico.
O pértico por sua vez é uma estrutura que oferece proteccdo adequada a incleméncia
dos elementos naturais, e quanto a sua atmosfera, esta mostra-se um pouco mais
dramatica do que a da &rea do propileu onde, dadas certas condi¢cfes climaticas, se

pode observar agua e alguns sinais de luz em movimento [llustracédo 87 e 88].

llustragdo 87 — Desenho de Scarpa para o Portico, Klaus Frahm. (Los, 1994, p. 10) llustragdo 88 — “Pértico™,
Sergio e Sofia Los. (Polano,
1995, p, 97)

No final do referido poértico, existe um muro/parede em betdo branco, revestido por
uma grelha formada por tiras verticais e horizontais de ferro e por uma porta de
ébano'* localizada no seu centro. Esta parede em betdo branco tem em simultaneo a
fungcéo de uma porta, com uma dobradiga pivd, que oferece uma grande entrada para
o interior do saldo, no momento de colocacdo do caixdo no seu interior e para a
entrada dos familiares e amigos. ApGs este momento, é fechado novamente para que
se possa realizar o ritual funebre de modo mais privado e resguardado [llustracéo
89].

llustragdo 89 - Muro em betéo, porta pivd decorado com tiras de ferro, Sergio e Sofia Los. (Polano, 1995, p. 98)

121 “Estamos perante um portdo de betdo branco, com listas metalicas verticais e horizontais, com uma
pequena porta de madeira ao centro, a escala do corpo humano. Parece uma reminiscéncia de um
quadro neoplastico (Porta Mondrian).” (Ferreira, Vicente, 2012, p. 180)
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A area do nartex'?” esta situada para além deste limite exterior. Dentro do nartex, ao
olhar para tras, existe a referida porta de ébano que, juntamente com a janela vertical
localizada na parte superior da porta (verga), pode ser associado como parte da Cruz
Tau'®. Este tipo de cruz ndo possui a parte superior, como a Cruz Cristd, o que em

termos simbolicos representa o caminho em direc¢@o a uma dimensé&o superior.

ll
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llustragdo 90 — Abertura Circular, Arquivo Carlo Scarpa. (Marciano, 1985, p. 162)

124

O atravessamento deste pequeno atrio, conduz ao saldo principal da capela™, a qual
é acedida atravessando uma grande abertura circular que remete para o 6mega‘® do
alfabeto grego. O acto de entrar para este lugar de culto e cerimdnia religiosa, pode
ser entendido como a expressdo de um simbolo de finalidade e cumprimento

[llustracdo 91 e 92].

122

13 Nartex — ver glossario.

Cruz Tau — ver glossério.

124 “Ao entrar no interior da capela passa-se um portal interno em forma de émega. Por aqui todo o interior
é repleto de sinais e significados.” (Ferreira, Vicente, 1997, p. 186)

%5 Omega — ver glossario.
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llustracdo 91 —Corte - desenho de Carlo Scarpa, Klaus Ilustragdo 92 — Abertura circular no interior da capela, Klaus Frahm.
Frahm. (Los, 1994, p. 15) (Los, 1994, p. 144)

A capela é, formalmente, um prisma cubico rodado 45° relativamente aos limites
definidos pelas paredes do perimetro exterior da mesma. A porta, apresenta-se
através de uma constru¢cdo de um diedro apontado para norte. A sala em termos
guantitativos apresenta ser muito maior do que realmente é, e isso provém do artificio
arquitectonico de colocar a entrada diagonalmente em relacdo ao plano quadrado
deste espaco [llustracéo 93 e 94].

-
_

llustragdo 93 — Desenho da capela — Carlo Scapa, Klaus llustragdo 94 — Capela do cemitério Tomba Brion, Klaus Frahm. (Los,
Frahm. (Los, 1994, p. 14) 1994, p. 144)

A luz penetra pelos vaos verticais e esguios que se estendem desde o nivel do
pavimento até ao tecto. Os vidros destes vdos, foram montados com recurso a uma
técnica refinada que oculta a moldura do aro. Esta é uma estrutura composta por
paredes nuas com pregas, bordos escalonados que incitam, no observador,

sensacdes proveniente da luz vibrante.
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A capela repousa sobre um espelho de agua que reflecte a luz do sol e o céu,
reflectindo-se também na superfice liquida os raios de luz que invadem o interior com

multiplas mutac6es e variages.

No canto norte da sala, sob a truncada cupula em forma de pirdmide em ébano e
madeira, o altar de bronze é banhado pela luz proveniente de uma abertura superior.
Na extremidade deste espaco, depois do altar, existem dois estores de tela que
abertos fornecem uma visdo seriada para o exterior e permitem que a luz reflectida na

agua invada a sala [llustracao 95, 96 e 97].

: -«

D 4
llustragdo 95 — Desenho de execugdo do llustragdo 96 — Culpula truncada em llustragdo 97 - Interior da capela, luz
tecto da capela, Klaus Frahm. (Los, 1994, p.  forma de piramide, Klaus Frahm. (Los, proveniente da clpula, Klaus Frahm. (Los,
46) 1994, p. 47) 1994, p. 145)

A esquerda do altar - (quando colocado frontalmente para a area onde a congregacao
se reline) -, existe um castical e um lustre pendente, que inunda o interior com uma luz

artificial e pulsante, recriando um ambiente solene e de respeito.

O pavimento fronteiro ao altar é constituido por uma extensa laje de marmore, o qual
indica o local onde o caix&o devera ser colocado temporariamente durante a ceriménia
funebre [llustracéo 98].
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ot

IIl'Jstragéo 98 — Altar da capela, Klaus Frahm.

(Los, 1994, p. 146)
A direita do altar, uma porta permite a ligagdo com uma zona exterior de relvado onde
estdo plantados onze ciprestes. A capela fica perto da parede exterior e da estrada,
permitindo que esta seja facilmente acessivel para os servicos funerarios realizados
por membros da comunidade de San Vito di Altivole.

Perto da capela, num topo do jardim, localiza-se o timulo de Carlo Scarpa'®,
desenhado pelo seu filho Tobia [llustra¢éo 99].

llustragdo 99 — Tdmulo de Carlo Scarpa,
Sergio e Sofia Los. (Polano, 1995, p. 99)

126 “[...] na Tomba Brion nasce o timulo de Carlo Scarpa como conseguida e definitiva expresséo, envolto

no siléncio que envolve toda a Tomba Brion. Este representante da humanidade integrou a sua morte no
seu plano de vida. Admiramos o homem que integrou o seu lugar de siléncio eterno em Terra de Niguém.
Pequena parcela de terreno entre o antigo cemitério e a Tomba Brion, que Scarpa projectou para acolher
a sua ultima morada. Aqui repousa Carlo Scarpa sob o sinal de betdo, executado pelo filho Tobia Scarpa,
com forma de assinatura do proprio Carlo Scarpa. Aqui, na Terra de Ninguém, terra de relagao, erguido
por sonoridades harmoniosas que evocam o lugar de siléncio.” (Ferreira, Vicente, 1997, p. 188)
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Na outra extremidade da configuracdo em L (no lado oeste) foi desenhado um espelho

de &gua que envolve o pavilhdo de meditacéo*?’ [llustracéo 100, 101 e 102].

llustragdo 100 - Pavilhdo de Meditacdo — Desenho de Carlo Scarpa, Arquivo Carlo Scarpa. (Marciand, 1985, p. 158)

llustragdo 101 - Pavilhdo de meditacdo — desenho de Carlo llustragdo 102 — Pavilhdo de meditacdo, Sergio e Sofia Los.
scarpa, Arquivo Carlo Scarpa. (Marciano, 1985, p. 158) (Polano, 1995, p. 92)

A 4gua rasa é bastante escura estando a sua superficie coberta com plantas aquaticas
e nenUfares. Scarpa projectou este tanque como se fosse uma camada impermeavel
de argila com o intuito de impedir a 4gua de se infiltrar através das camadas inferiores

ao cascalho.

Relativamente ao pavilhdo, Scarpa projectou uma pequena estrutura que se encontra
elevada acima de uma plataforma de cimento, transmitindo uma ideia de que este esta
em repouso ou a flutuar na agua, tal simulacdo acontece pelo modo como os suportes
s&8o puxados para tras e escondidos abaixo da sua superficie. “E o Unico dos meus
trabalhos que visito de bom grado. Aqui a natureza é bela, um jardim. O Pavilhdo

construi-o para mim: venho aqui para meditar.” (Marciano, 1985, p. 156, 157)

O telhado do pavilhdo, moldado sob a forma de uma caixa prismatica, € suportado

através de quatro colunas de aco. As partes inferiores das colunas séo cortadas a uma

127 «No tanque sul, onde o Pavilhdo de Meditagdo & pega central, sdo varios os simbolos que tentam
descrever um pouco mais da histéria deste lugar. Os circulos afundados, a cruz flutuante, os nencfares,
as carpas, a agua sinal de vida e matéria unificadora de todo o Complexo. (Ferreira, Vicente, 1997, p. 185
e 186)
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altura de 88 cm e unidas as secg¢fes superiores ligados ao revestimento que eles
suportam. Visto do relvado, a estrutura projectada remete-nos para a imagem de um
baldacchino ou dossel composto por um véu ou cortina a volta de painéis verdes
escuros ritmicamente unidos com pregos de cobre e concluidos, na parte superior, por

uma longa caixa de tablas de madeira.

Para aceder a este pavilhdo é necessério atravessar o tanel/corredor do propileu. A
entrada, é efectuada a partir de uma porta de vidro e deve ser aberta empurrando-a
para baixo, usando o peso do préprio corpo [llustracédo 103].
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llustracdo 103 - Corredor/Peristilo do propileu, desenho do mecanismo da porta de vidro, Arquivo Carlo Scarpa. (Frampton, 1995, p.
319)

No centro da cobertura, existe uma fenda que oferece um ponto de visdo com dois
anéis que se cruzam a partir da qual é possivel ver os tumulos individuais no outro
lado do recinto [llustragéo 104].

O Pavilhdo de Meditacdo sobre a agua, onde os dois circulos da unido Brion servem
agora de binéculos, é o lugar priveligiado com vista panoramica sobre a terra natal de
Giuseppe Brion, San Vito di Altivole, e o seu lugar do eterno descanso, o Arcossélio. A
sobreposi¢édo de planos no rasgo de um olhar mais profundo. (Ferreira, Vicente, 1997,
p. 185)
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llustracdo 104 — Pavilhdo de meditagdo, centro da cobertura, Sergio e Sofia Los. (Polano,
1995, p. 99)

O cemitério Tomba Brion é todo ele executado em betdo aparente, revelando detalhes
especificos, na execugcdo e expressdo deste material, na utlizagdo do Vidro de
Murano, nos mosaicos coloridos e nas pecas executadas em madeira. Outro elemento
significante neste conjunto funerario € a 4gua em movimento, importante para o
estabelecimento na poética do lugar. Existe um trabalho meticuloso, por parte do
arquitecto, na introducdo dos materiais e na configuracdo das volumetrias edificadas,
imperando também uma dimensdo semi-artesanal na utilizacdo dos materiais

tradicionais.

Carlos Scarpa projecta e executa esta obra através de objectos que geram tensdes.
Estes nucleos construidos sdo objectos repletos de simbolismos e dimensdes
poéticas'®® que este demonstra no rigoroso detalhe que aplica ao projecto [llustracéo
105].

E notdrio como este expressa dedicadamente e intensivamente a recomposi¢do num
sistema de mosaico das partes essénciais. Para cada volume que projecta define uma
geometria deformada por cortes, ou seja, fragmentada, como se sentisse necessidade
de Ihe provocar toda uma série de estereometrias elementares, para de seguida
enfrentar as articulacdes, passagens e angulos de modo mais intenso. (Marciano,
1985, p. 154, 155)

128 “[...] capacidade de tornar verosimil um habitar desde um construir [...] transformando poeticamente o

contexto histérico-geografico dado.” (Muntafiola apud Neves, 1991, p. 11)
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llustracdo 105 - Andlise da geometria no plano. (Frampton, 1995, p. 322)

A arquitectura activa no sujeito que a percorre, 0s sentidos. Este objectivo é
conseguido através da manipulacdo dos materiais, das formas e da respectiva

proporcéo.

O cemitério oferece varios pontos de vista ao sujeito que o percorre, potenciando
percepcdes diferenciadas, decorrentes do local ou espago onde se encontra o
observador. Estas sdo manifestacdes dos inimeros efeitos de luz e sombra® criados

130 & intransigente,

por Scarpa sobre as superficies e materiais escolhidos. O detalhe
chegando ao rigor de definir o posicionamento dos rebites [llustragcdo 106]. A agua e
as espécies vegetais'* sdo utilizadas como material de arquitectura na inducdo de um
ambiente mitico e cheio de referéncias histéricas aos santudrios japoneses e

monumentos egipcios.

Mais do que apenas uma construcdo, o Tumulo brion era uma paisagem mitica que
explorava a erosdo causada pelo tempo e os efeitos comoventes da dgua. Quadrados,

129 “[...] Se vocé observar a casa japonesa tradicional, vera que ali a luz ndo incide directamente no

interior [...] O interior é iluminado sempre por uma luz indirecta [...] Assim o interior da casa japonesa,
como um todo, € escura.” (Ando apud Auping, 2003, p. 56)

130 «p arquitectura é desafiada a formar um todo de inumeraveis pegas singulares que se diferenciam em
forma e funcdo, no material e no tamanho. Para 0s cantos e juntas, onde as areas do objecto se cruzam e
os diferentes materiais se encontram, é preciso procurar constru¢cdes e formas convenientes. Sao estes
pormenores que determinam as pequenas nuances dentro das grandes propor¢des do corpo construtivo.
As particularidades desenham o ritmo formal, a escalizagcdo refinada do edificio. Para cada lugar do
objecto, os pormenores devem reflectir a ideia base do esboco: homogeneidade ou separacéo, tensdo ou
leveza, fricgao, solidez, fragilidade... [...] Uma forga magica habita em cada criagéo realizada. E como se
ndo se resistisse a magia de um corpo arquitectonico plenamente desenvolvido. Talvez s6 agora 0 nosso
olhar se prenda num pormenor e permanega espantado: estes dois pregos no chdo que prendem as
5)3Ifcas de acgo junto a soleira gasta. E_mog;c")es surgem. Algo nos toca.” (Zumthor, 2009, p. 15) _

“A pedra, a agua, a relva, os ciprestes, o céu azul, os passaros, o amor do casal Brion sdo os
elementos fundamentais em que a arquitectura se cristalizou. E a arquitectura de Scarpa. A vida esta
inscrita na estrutura do universo. O seu desenvolvimento é a histéria verdadeira. O amor, a sua
sublimagéo mais pura.” (Ferreira, Vicente, 1997, p. 188)
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losangos, circulos e outras formas emblematicas permaneciam num estado de
suspensao, sua identidade histérica ambigua, suas ressonéncias com o0 passado
vagamente percebidas. (Curtis, 2008, p. 610)

llustragcdo 106 — Detalhe com rebites. (Polano, 1995, p. 98)

Este espaco transcende a separacdo entre o ambiente construido e natural*®, entre

fluido e fixo e entre espaco e tempo.

A relacdo entre natureza e construgdo é decisiva na arquitectura. Esta relacdo, fonte
permanente de qualquer projecto, representa para mim como que uma obsesséo;
sempre foi determinante no curso da historia e apesar disso tende hoje a uma extingdo
progressiva. (Siza, 2006, p. 17)

E notorio que Scarpa intervém nos pontos de contacto, ou seja, onde os elementos se

associam criando consequentemente uma nova relacdo. Dissocia as partes dos

volumes e inventa as suas ligacdes, revelando-se um procedimento muito eficaz.

O terreno plano foi esculpido numa sequéncia de valas, caminhos, plataformas e lagos,
e tinha nimerosos sarcéfagos com formas abstratas curiosas, como grandes amuletos.
Paredes de concreto foram facetadas, desgastadas e submergidas, dando a impresséao
de um sitio arqueolégico repleto de ruinas e inundado pela agua. (Curtis, 2008, p. 610).

Scarpa sintetiza o espirito do lugar através da transfiguracdo e da luz. A luz cria uma

33

dinamica de ambientes que oferece harmonia*® e uniformidade aos espacos que

compdem este cemitério, tornando-o num lugar memoravel e de esséncias.

132 «By this | do not mean nature in the raw but instead a -man-made-nature- chaotic nature that has been
given order by man, or order abstracted from nature. It is light, sky, and water made abstract. When nature
in such guise is introduced into a building composed of authentic materials and pure geometry,
architecture itself is rendered abstract by nature. Architecture acquires power and becomes radiant only
when materials, geometry and nature are integrated.” (Ando apud Dal Co, 1996, p. 456) Por isso, ndo
guero dizer natureza no seu estado puro mas sim uma natureza feita pelo homem, natureza cadtica que
foi ordenada pelo homem, numa ordem abstraida da natureza. E luz, céu e agua tornadas abstractas.
Quando a natureza, vista deste modo, é introduzida num edificio composto de materiais auténticos e pura
geometria, a arquitectura é tornada abstracta por natureza. A arquitectura adquire poder e torna-se
radlante apenas quando materiais, geometria e natureza séo integrados. (Traducgdo nossa, 2014)

® E mais uma sensag&o. Quer dizer, como todos estes pensamentos sobre o fazer e o produzir arqui-
tectura [...] Acho que esta também ¢ a tarefa mais nobre da arquitectura, o facto de ela ser uma arte para
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Arquitectura Essencial “N&o é fria nem cruel
N&o é perfeccionista nem intocavel
N&o é opressora nem esmagadora

N&o é s6 para ser fotografada

E LIMPA e SIMPLES

E NATURAL e ABERTA

E LIVRE e LIBERTADORA
E PARA VIVER”

(Baeza, 2008, p. 37)

A sua intervengéo, adjacente ao cemitério inicial, reconduz para a sucessao harmonica
das partes, num continuo desenvolvimento. A unidade final desta intervencdo é
conseguida por uma série de intervengdes cirargicas que estao nos limites do grande
recinto murado, no dialogo e confronto que o novo espaco funerario coloca com a pré-

existéncia.

Scarpa revela neste projecto um interesse direccionado para o fazer, ou seja, a

habilidade manual do arteséo que constitui uma reflexado cognitiva.

Este arquitecto, aplicava elementos arquitectdonicos seguindo uma aptidéo artesanal e
ndo se limitava apenas na converséo da forma e na realizagdo de um desenho, mas
implicava claramente uma reflexdo criadora, uma fonte permanente para os desenhos

dos seus pormenores.

Esta reflexdo criadora teve influéncia de Frank Lloyd Wright, na abstrac¢do da arte
contemporanea, nas técnicas manuais dos artesdos e na arquitectura tradicional

japonesa™*. Sendo que nesta Gltima podemos constatar através da utilizacio da dgua

ser utilizada. Mas o mais belo é quando as coisas se encontram, quando se harmonizam. Formam um
todo. O lugar, a utilizacao e a forma. A forma remete para o lugar, o lugar é este e a utilizacdo é esta.
%”mthor' 2006, p. 69)

“Drawing from a traditional of craftsmanship and harmony with nature, japanese architecture originates
from the part. In contrast, western architecture reflects the philosophy of a logically assembled composition
or totality, from which parts develop. | think this can be said not only of architecture, but of music as well.”
(Ando, 2012, p. 20) Partindo de uma tradicdo de artesanato e harmonia com a natureza, a arquitectura
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presente na capela e no pavilhdo, assim como nos canais que Scarpa utiliza na unido
do arcossélio com o pavilhdo, na busca constante do exotismo das formas, nos
materiais como é exemplo a madeira, e no efeito “da luz que ha na sombra, para nos

prevenir contra tudo o que brilha.” (Tanizaki, 2008)

Carlo Scarpa é um arquitecto autor, de uma grande imaginacao e criatividade, a sua
arquitectura é sem divida a base de um processo construtivo muito detalhado a partir
do qual se desenvolveu a sintaxe da sua linguagem arquitecténica muito propria e

artesanal.

3.2. O CEMITERIO CIDADE DE SAN CATALDO - A ANALOGIA

O Arquitecto, a Obra e a Analogia

llustragdo 107 — Arquitecto Aldo
Rossi. (Rossi, 2001)

Aldo Rossi nasceu em Mildo a 3 de Maio de 1931. Na sequéncia de um acidente de
viagdo em Ghiffa, junto ao lago Maggiore, morre na sua cidade a 4 de Setembro de
1997.

japonesa surge da parte. Em contraste, a arquitectura ocidental reflecte a filosofia de uma composicao
I6gica ou total, a partir da qual as partes se desenvolvem. Penso que isto pode ser dito ndo sé para a
arquitectura mas também, para a musica. (Traducéo nossa, 2014)
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Ainda estudante, na Faculdade de Arquitectura do Politécnico de Mildo, inicia em
1955, a divulgacdo da sua actividade tedrica na revista Casabella-Continuita™°. Uma
colaboracdo que se mantém até 1964, sob a direc¢éo de Ernesto Nathan Rogers™°.

Pioneiro na releitura da arquitectura do iluminismo*®’

e do movimento moderno,
refundamentou o conhecimento, a teoria e 0 processo da composi¢ao arquitecténica

na historia e na dindmica dos processos urbanos.

A “Arquitectura da Cidade”, de 1966, constitui um marco teérico fundamental na
bibliografia do ltimo século. “A autobiografia cientifica” (1981) e “Os Cadernos Azuis”
(19 de Junho de 1968 — 5 de Dezembro de 1992) constituem documentos
imprescindiveis para o conhecimento do seu pensamento como arquitecto e grande

figura da cultura italiana contemporanea.

Foi assistente de Ludovico Quaroni*® em Arezzo e de Carlo Aymonino** em Veneza.

Professor desde 1965, leccionou em Mildo, Veneza e Palermo.

Desenvolveu e dirigiu estudos de tipologia e morfologia urbana que, alargando o
campo do conhecimento disciplinar e os nexos entre os factores que determinaram a
dindmica e a forma urbana, influenciaram e traduziram-se em numerosos projectos

urbanos.

O cemitério de San Cataldo localizado na cidade Italiana de Mddena reflecte o

pensamento tedrico do seu autor impregnado pela dimensao historica, artistica e

135 Casabella Continuitad é uma revista histérica de arquitectura, planeamento e design de renome

internacional, fundada em 1928.
1% Ernesto Nathan Rogers (1909 - 1969) foi um arquitecto italiano e formou-se no Politécnico di Milano,
em 1932.
137 lluminismo foi um movimento intelectual que ocorreu na Europa do século XVIII, e teve a sua maior
expressao em Franca, palco de grande desenvolvimento da Ciéncia e da Filosofia. Teve grande influéncia
a nivel cultural, social, politico e espiritual. Também conhecido como Epoca das Luzes, foi o periodo de
transformag¢des na estrutura social, na Europa, onde os temas giravam em torno da Liberdade, do
Progresso e do Homem. lluminismo foi um processo desenvolvido para corrigir as desigualdades da
sociedade e garantir os direitos naturais do individuo, como a liberdade e a livre posse de bens. Os
iluministas acreditavam que Deus estava presente na natureza, e também no proprio individuo, sendo
%%ssivel d_escobri-lo por meio da razao. _ _ _ _ o

Ludovico Quaroni (1911 - 1987) foi arquitecto, escritor e professor universitario italiano e formou-se
no Instituto de Arquitectura da Universidade de Roma em 1934. Devido aos principais problemas de
arquitectura e urbanismo de seu tempo, fez inimeras publicagdes submetendo-as a analise critica, severa
e continua.
139 Carlo Aymonino (1926 - 2010) foi um arquitecto italiano e formou-se na Universidade La Sapienza,
em 1950. Desenvolveu uma paixdo pela arte através do conhecimento de Mario Mafai, Toti Scialoja,
Roberto Melli e Renato Guttuso. Leccionou na Faculdade de Arquitectura de Palermo (1967), Veneza
(1963-1981), e Roma (onde se tornou professor de composicdo arquitectonica na Universidade La
Sapienza, de 1980 até 1993). De 1974-1979 tornou-se reitor do Instituto Universitario de Arquitectura de
Veneza e adere ao neo-realismo.
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poética, assim como pela propria cidade. E relevante no presente caso de estudo
salientar que a matriz ideativa de Aldo Rossi neste projecto foi 0 estabelecimento da
ligacdo entre as formas monumentais do cemitério e as estruturas industriais desta
cidade.

A sistemética investigacao tedrica de Aldo Rossi na compreensao dos arquétipos que

informam a arquitectura da cidade, encontram visibilidade fisica no projecto deste

140

cemitério, localizado na periferia da cidade de Mdédena ™, llalia, na regido de Emilia

Romagna*** [llustrac&o 108 e 109].

llustracdo 108 — Ortofotomapa da Cidade de Médena, Italia (Google Inc., 2014)

140

Mdédena é uma comuna italiana da regido de Emilia Romagna, provincia de Médena.
141

Emilia-Romagna é uma regido situada no norte de Italia, cuja capital € Bolonha. Limita-se ao norte
com o Véneto e Lombardia, a oeste com o Piemonte e a Liglria, ao sul com a Toscana e com a Republica
de Sao Marinho. Esta regido é composta pela unido de duas regides histéricas: a Emilia, que compreende
as provincias de Placéncia, Parma, Reggio, Mddena e parte da provincia de Bolonha, com a capital, e a
Romagna, com as restantes provincias de Ravena, Rimini, Forli-Cesena e a parte oriental da provincia de
Bolonha.

Florbela Gomes Martins 114


http://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%B5es_da_It%C3%A1lia
http://pt.wikipedia.org/wiki/It%C3%A1lia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bolonha
http://pt.wikipedia.org/wiki/V%C3%AAneto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lombardia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Piemonte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lig%C3%BAria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Toscana
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Marinho
http://pt.wikipedia.org/wiki/Emilia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Prov%C3%ADncia_de_Plac%C3%AAncia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Prov%C3%ADncia_de_Parma
http://pt.wikipedia.org/wiki/Prov%C3%ADncia_de_Reggio_Emilia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Prov%C3%ADncia_de_M%C3%B3dena
http://pt.wikipedia.org/wiki/Prov%C3%ADncia_de_Bolonha
http://pt.wikipedia.org/wiki/Romanha
http://pt.wikipedia.org/wiki/Prov%C3%ADncia_de_Ravena
http://pt.wikipedia.org/wiki/Prov%C3%ADncia_de_Rimini
http://pt.wikipedia.org/wiki/Prov%C3%ADncia_de_Forl%C3%AC-Cesena
http://pt.wikipedia.org/wiki/Prov%C3%ADncia_de_Bolonha

Arquitectura funeréaria: conceitos e logicas propositivas no cemitério do Século XX

| SR
o,___‘
L S o
|
* « )
) 0
e
p—

llustragdo 109 — Ortofotomapa do cemitério de San Cataldo, em Médena. (Google Inc., 2014)

Este caso de estudo é uma estrutura que se constroi na adjacéncia do cemitério
original de San Cataldo realizado pelo arquitecto Cesare Costa entre 1858-1876. O
cemitério original de San Cataldo é uma estrutura neoclassica que se encontra situado
a noroeste do centro de Mddena [llustracdo 110]. A este esta anexo um pequeno
cemitério judeu delimitado por um pequeno muro em tijolo. Inicialmente, mais
precisamente entre 1967 e 1969, a estrutura neoclassica foi declarada como
inadequada pelo municipio e o projecto foi entregue ao Arquitecto Carlo Scarpa** para
gue este tentasse resolver os problemas existentes. Contudo acabou por ndo resultar
em qualquer proposta em virtude da duracdo de tempo que este autor levava para
terminar os seus projectos. Apds este acontecimento, em 1971 foi convocado um
concurso nacional pelo municipio de Mddena que disponibilizava um lote de terreno, a

norte e a oeste do cemitério de Cesare Costa.

142 ] cementerio neoclasico de San Cataldo, en Modena, construido por Cesare Costa entre 1858 y
1876, se habia ido colmatando poco a poco. Entre 1967 y 1969, Carlo Scarpa traté de resolver el
problema, pero sus esfuerzos no llegaron a nada, por lo que se convocO un concurso para construir una
ampliacion, que Rossi gan6 en 1971. Se aceptd su propuesta de hacer una gran ampliacion, y la obra
empezo a comienzos de los afios 1980.” (Jones, Canniffe, 2013, p. 374) O cemitério neo-classico de San
Cataldo em Mdédena construido por Cesare Costa entre 1858 e 1876 tinha sido gradualmente danificado.
Entre 1967 e 1969, Carlo Scarpa tentou resolver o problema, mas os seus esforcos ndo deram em nada,
deste modo foi convocado um concurso para construir uma ampliagdo, que Rossi ganhou em 1971. A sua
proposta para a grande ampliacéo foi aceite, e o trabalho comecou no inicio de 1980. (Tradugédo nossa,
2014)
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llustracdo 110 — Cemitério neocléssico de Cesare Costa. (Arnell, Bickford, 1985, p. 90))

O concurso tinha por objectivo a ampliagdo do antigo cemitério tendo sido ganho pelo
arquitecto Aldo Rossi que o desenvolveu em parceria com Gianni Braghieri'®®. O
projecto é atribuido em Julho de 1971'** a esta dupla, apesar de estar marcada para
Novembro desse mesmo ano, 0 que gerou inUmeras polémicas. O jUri considerava a
proposta apresentada como um conjunto coerente que se relacionava claramente com
o cemitério de Cesare Costa e com o cemitério Judeu, na qual era possivel encontrar
uma alternativa para a crescente desordem das cidades modernas. Numa outra
perspectiva 0s opositores da solucdo vencedora consideraram as formas

monumentais propostas um factor de conflito com a paisagem da cidade de Mddena.

143 Gianni Braghieri (1945), desde 1987, foi professor de Arquitectura e composi¢do arquitecténica na

Faculdade de Engenharia da Universidade de Palermo. Em 1991 leccionou no Politécnico de Mildo e, em
1996, na Faculdade de Engenharia da Universidade de Bolonha. Em 1987 e 1993, foi Professor Visitante
na Ecole Polytecnique Fédérale de Lausanne; em 1990 e em 1993, em Syracuse Universidade de
Florenca; em 1996-1997 na Universidade de Princeton. Em 1999, fundou em Cesena a nova Faculdade
de Arquitectura "Aldo Rossi", da Universidade de Bolonha, onde foi presidente até 2005. A sua carreira
como arquitecto comegou em 1971, quando venceu 0 concurso para 0 novo cemitério em Médena com
Aldo Rossi, com guem iniciou uma longa colaboracéo até 1986. Nos ultimos anos, desenvolveu inUmeros
PArAOjectos e realizagdes.

“Es el proyecto ganador del concurso nacional de 1971 que proponia como tema la ampliaciéon del
viejo cementerio neoclasico de Costa.” (Braghieri, 1997, p. 50) E o projecto vencedor do concurso
nacional de 1971 tema que propde o alargamento do antigo cemitério neoclassico de Costa. (traducdo
nossa, 2014)
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Antes da entrega do concurso, Rossi sofreu um acidente de automoével muito grave,
gue implicou um longo periodo de convalescéncia passado no hospital. Enquanto
recuperava, surgiu-lhe a ideia generativa para resposta ao problema do cemitério™*.
Este autor, através de uma analogia'*®, relacionou a estrutura 6ssea do seu corpo com
uma série de fracturas, que seriam unidas novamente, registando esta comparacao na
sua Autobiografia Cientifica. Neste livro reflectiu sobre a no¢do de fragmento: “Mas a
guestao do fragmento em arquitectura € muito importante, ja que, talvez, apenas as
destruicbes exprimam completamente um facto [...] Penso numa unidade, ou num

sistema feito somente de fragmentos reconstruidos [...].” (Rossi, 2013, p. 33).

A teorizacdo do papel da edificagdo na construcdo do Lugar Arquitectonico defende a
relacéo das preexisténcias na caracterizacdo do produto edificado inserido na relacao
urbanistica com a cidade. O sistema que constréi Cidade ndo se move de forma
passiva nem por mimetismo mas, pelo contrario, sempre na perspectiva da reinvencao

da propria estrutura urbana.

O referido padrao do existente, interessante do ponto de vista geométrico e da malha
urbana, torna-se notoério no novo complexo, adoptando o alinhamento do novo muro a
partir do muro do cemitério Judeu, de modo a salvaguardar a unidade ao desenho de
conjunto [llustragdo 111].

145 “Em meados de 1971, em abril, na estrada para Istambul, entre Belgrado e Zagreb tive um grave

acidente de automdvel. Talvez daquele acidente, como ja disse, tenha nascido, no pequeno hospital de
Slavonski Brod, o projecto para o cemitério de Mddena e simultaneamente terminava a minha juventude.
Estava num pequeno quarto no rés-do-chdo junto a uma janela donde via o céu e um pequeno jardim.
Estando quase imobilizado, pensava no passado mas ao mesmo tempo ndo pensava; observava a arvore
e o0 céu. Esta presenga das coisas e o0 alhear-me delas — ligada também a dor e a manifesta presenga dos
0Ss0s — remetia-me para a infancia. No verdo seguinte, ao estudar este projecto, talvez me tivesse ficado
apenas esta imaginacdo e a dor dos 0ssos; via a conformagéo osteoldgica do corpo como uma série de
fracturas por reconstituir. Em Slavonski havia identificado a morte com a morfologia do esqueleto e com
as alteracdes a que este pode estar sujeito. Compreendo que seja parcial identificar a morte com uma
espécie de fractura.” (Rossi, 2013, p. 37)

146« analogia organiza as similitudes que pressupdem a compreensdo da anterioridade. A essas
similitudes, a que chamamos analogias, ndo no senso platénico que subentende uma relacdo de
igualdade qualitativa e quantitativa; mas no senso esotérico de relagdo das leis vitais, damos o nome de
poética.” (Braizinha, 2001, p. 35 - 36)
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llustracdo 111 — Desenho de conjunto, cemitério de San Cataldo, Médena — a esquerda cemitério de Aldo Rossi, no centro
cemitério Judeu e a direita o cemitério neoclassico de Cesare Costa, E. C. (Jones, Canniffe, 2013, p. 377)

O referido alinhamento foi definido tendo por objectivo criar um percurso entre os trés
cemitérios. O percurso estende-se desde o cemitério neoclassico de Césare Costa
gue assume a tipologia de um edificio rectangular e que se desenvolve em torno de
um grande patio central rectangular delimitado pela colunata do edificio do columbario,
sendo que este patio se encontra ocupado por sepulturas de pedra, passando pelo
cemitério Judeu até a unido com cemitério proposto por Aldo Rossi. Apesar do novo
complexo estar alinhado pelo muro do cemitério judeu é perceptivel que a referida
unido é estabelecida pela manutencdo da forte presenca dos percursos interiores aos
dois cemitérios pré-existentes. Esta intencdo de Rossi estrutura geometricamente o
desenho, extremamente rigoroso, e o0 posicionamento dos objectos arquitecténicos

propostos para dar cumprimento ao programa do cemitério [llustracédo 112].

Cemitério Aldo Rossi N Cemitério Judeu Cemitério Neoclassico

llustragdo 112 — Alinhamento entre os trés cemitérios. (llustragéo nossa, 2014)
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No projecto inicial de Rossi 0 cemitério era composto por um edificio perimétrico
rectangular que servia de columbério. Este edificio, de dois pisos, delimitava por

completo o cemitério.

A estrutura definida adoptou como tipologia'*’ base o pétio central rectangular
delimitado a norte por um muro, tal como no cemitério neoclassico. Toda a sua
composicdo é regida por uma simetria absoluta em relagdo ao eixo central do patio
[llustracao 113].

Muro a norte

Patio central rectangular

|l =

Muros definidores de
' todo o complexo,
Colunatas
[

) Sl

llustragéo 113 — Edificio perimétrico e patio central rectangular. (llustrago nossa, 2014)

O pétio é delimitado por colunatas onde se localizam os nichos** flinebres, marcados
por corredores, que constituem os muros definidores de todo o complexo. Estes
definem o limite do cemitério e a sua extensdo é utilizada para colocar os restos
funerarios, funcionando também como elementos horizontais de deslocamento, ao
longo dos quais se realizam os cortejos e 0s rituais funebres. Estas arcadas
perimetrais e centrais desenvolvem-se tanto ao nivel do piso térreo como dos pisos

superiores.

Os dois poérticos, um na ala norte do columbério e outro na ala sul, aparecem
independentes do columbario tornando evidente a marcagéo da entrada do cemitério e

0 seu préprio caracter de pértico [llustracédo 114, 115 e 116].

147 «L a forma tipolégica del cementerio se caracteriza por recorridos porticados rectilineos, a lo largo de

los cuales se ordenan los nichos.” (Braghieri, 1997, p. 50) A forma tipolégica do cemitério é caracterizada

par c_aminhos rectill’neos_ porticados, ao longo do qual os nichos s&o ordenados. (Tradug&o nossa, 2014)
Nichos - ver glossario.
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llustragdo 114 — Pértico da ala Sul do cemitério — “6leo sobre madeira”.
(Rossi, 2013)

llustragdo 115 - Estudo do llustragdo 116 — Estudo do pértico.
pértico de Modena, “caneta e  (Rossi, 2013)

pincel sobre o papel’. (Rossi,

2013)

Alinhados com os pérticos e no desenvolvimento do eixo central (norte-sul) do patio
localizavam-se um santuario em forma de cubo sem cobertura, um percurso de
ligacdo entre o santuario e um edificio conico que servia de vala comum e de ossério
para os mortos da guerra. Ao longo e perpendicularmente ao percurso desenvolviam-
se uma série de catorze fileiras de edificios que serviam de ossérios (espinha dorsal),

sendo que este conjunto assume uma forma triangular tanto em planta como em
alcado [llustracdo 117 e 118].
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El continuo redisefio de los elementos fijos: el portico, la galeria, el cubo, el cono, las
columnas que se componen y se sobreponen hasta formar los elementos reales y
cotidianos, en el momento que descienden o escogen el locus en el que deben
realizarse e incluso para el que no han sido pensados, es cuando se transforma en
.squuitectura.149 (Braghieri, 1997, p. 15)
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llustragdo 117 - Espinha dorsal llustracio 118 — Espinha dorsar que assume forma triangular em corte. (llustracé@o nossa, 2014)
que assume forma triangular em
planta. (llustragédo nossa, 2014)

A esta unidade Rossi juntou um segundo patio, igualmente cercado por longas

galerias que assentam em poérticos, com dois ou trés pisos e que contém o0s nichos

150

para as urnas cinerarias ~- [llustracdo 119].

L i 1 3 | Muro — a norte

Cone - fossa comun

Segundo patio

Galerias que assentam em porticos — contém
nichos

E] Cubo — Osséario

Eixo central do patio

llustragdo 119 — Segundo patio. (llustragdo nossa, 2014)

Este segundo pétio é definido através de um edificio, constituido principalmente por

columbarios para a deposicdo de caixdes. Neste edificio encontram-se novamente no

1490 continuo redesenho de elementos fixos: 0 poértico, a galeria, o cubo, o cone, as colunas que se

compbem e se sobrepbem para formar elementos reais e quatidianos, no momento que descem ou
escolhem o lugar em que devem realizar-se e, mesmo que ndo tenham sido concebidos, é quando se
transforma em arquitectura. (Traducdo nossa, 2014)

%0 Urnas Cinerarias — ver glossario.
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centro desta area, outros columbarios com sucessao regular inscrita num triangulo.
Esta espinha central, ou eixo vertebral, dilata-se em direc¢cdo a uma base e os bragos
do dltimo corpo transversal tendem a fechar-se. A dita espinha central € dividida ao
meio por um percurso que faz a ligacdo entre dois elementos importantes na estrutura
do projecto, os quais podem mesmo ser considerados marcos do cemitério de
Mobdena. Este percurso que visa estabelecer a ligacdo entre os referidos dois
elementos, e marca em simultdneo o centro do proprio cemitério, dividindo-o em duas
partes simétricas [llustragdo 120 e 121]. A analogia ao corpo humano manifesta-se

na organiza¢ao da estrutura programatica deste complexo funerario.

Muro a norte

Cone

Percurso de ligacédo

Marcacdo do centro
do cemitério

= Columbério, com galerias
.+  assentes em porticos

Cubo
d
Eixo de simetria
llustragdo 120 - Perspectiva do llustragdo 121 — Percurso de ligagdo entre o cubo e o cone e marcagdo do centro do cemitério.

percurso de ligagdo do Cubo ao Cone. (llustragéio nossa, 2014)
(Rossi, 2013)

Paralelamente e ao longo da ala nascente do columbario acrescenta-se um novo
edificio suportado por uma colunata que delimita e faz a ligagdo com o cemitério Judeu
[llustracdo 122].

Novo edificio suportado por uma
colunata

Cemitério Judeu

Cemitério Cidade San
Cataldo de Aldo Rossi

llustracdo 122 — Cemitério de Aldo Rossi — edificio suportado por uma
colunata. (llustragcéo nossa, 2014)
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O columbério que inicialmente fora projectado como um edificio de dois pisos adquiriu
mais um piso, 3° piso, sendo a sua disposi¢éo interna semelhante a do columbéario do
antigo cemitério de San Cataldo. Este constitui-se atraveés de longos corredores com
nichos que ocupam a superficie de ambas as paredes. O edificio do columbario é
entdo encerrado ao nivel do terceiro piso com uma cobertura metalica de duas aguas,
tal como no edificio da colunata. Estes dois edificios acabam por ser ligados neste
mesmo piso através de pontes metalicas [llustracdo 123 e 124].
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llustragdo 123 - Alcado, corte longitudinal e corte transversal do edificio do columbério, Aldo Rossi. ([Adaptado a
partir de : ] Arnell, Bickford, 1985, p. 97)
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llustracdo 124 — “Corte transversal do edificio do columbario e da colunata”, ligagéo feita por pontes metalicas no
ultimo piso, Aldo Rossi. ([Adaptado a partir de : ] Arnell, Bickford, 1985, p. 96)

O edificio da colunata é composto no seu piso térreo por uma colunata que suporta um
piso superior idéntico ao ultimo piso do columbario também ele ocupado por nichos
para a colocacdo de ossadas. Esta colunata serve de percurso coberto e albergue
para actividades ligadas aos cultos funebres como floristas e lapidarios [llustracéo
125, 126 e 127].

llustragdo 125 — Alcado, corte longitudinal e corte transversal do edificio da colunata, Aldo Rossi. ([Adaptado a partir
de : ] Arnell, Bickford, 1985, p. 97)
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M

llustragdo 126 — Axonometria e corte  llustracdo 127 - |Interior do
do columbéario e colunata, E. C. columbario, E. C. (Jones, Canniffe,
(Jones, Canniffe, 2007, p. 382) 2007, p. 383)

Entre os edificios, do columbéario e da colunata, existe um percurso que da acesso aos
timulos familiares que se encontram na fachada nascente do columbario, estes
elementos sdo em betdo armado com acabamento em pedra e coberturas metélicas

[llustracédo 128].

llustragéo 128 — Tumulos familiares, Luigi Ghirri. (Braghieri, 1997, p. 56)

Na extremidade do citado eixo/percurso estdo colocados dois elementos com formas
bem definidas: um cubo e um cone. O interior do cubo, comporta 0 santuario aos
mortos da guerra. No cone e por baixo dele, existe uma fossa comum e o0 ossario do
antigo cemitério. Este par monumental esta unido ao eixo vertebral do cemitério por
meio de uma configuracdo osteoldgica™'. A geometria e a posicdo dos objectos

51 “Estos dos elementos monumentales quedan unidos a la espina central de los osarios mediante una
configuracion osteologica. Soélo su relacion dimensional es monumental, término que aqui se entiende
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arquitectonicos revela a interligagéo entre relacdo dimensional e monumental destes,
funcionando simultaneamente como uma aluséo ao significado da Morte e da Memdéria

[llustracao 129].
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O santuario®™ é um edificio construido em betdo armado com acabamento em
estuque vermelho. E uma forma cubica de 19,5 metros de lado e 17 metros de altura.
Foi concebido como a casa dos mortos e ndo tem cobertura nem pisos superiores,

apesar de estarem desenhados nas fachadas um conjunto de vaos [llustracédo 130].

como descripcion del significado de la muerte y del recuerdo.” (Braghieri, 1997, p. 50) Estes dois
elementos monumentais estdo ligados a espinha central dos ossarios segundo uma configuracédo
osteoldgica. Somente a sua relagéo dimensional e monumental, € um termo que € entendido aqui como
uma descri¢éo do significado da morte e lembranca. (Tradug&o nossa, 2014)

152 “l...] <E no santuario que se ddo os primeiros passos para o sublime; eles (os artistas) aprendem a
separar o elemento casual das formas; surgem os tipos e, por fim, inicios de ideias»”. (Rossi, 2001, p.
155)
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llustracdo 130 — Santuério, edificio clibico —

“caneta e pincel sobre papel”. (Rossi, 2013)
O edificio cubico € composto por uma série de vaos repetidos regularmente e remete-
nos para uma edificagdo sem pavimento e sem cobertura. Os vaos sem vidros

assumem o caracter de simples perfuragées no plano vertical dos paramentos.

Este edificio cubico possui sessenta e trés vaos que se repetem de igual modo em
cada uma das suas quatro fachadas, perfazendo um total de duzentos e cinquenta e
dois vaos. A sua repeticdo é uma regra estabelecida do 1° piso ao 7° piso sem

qualquer excepgao.

Relativamente ao piso térreo verifica-se a abertura de nove portas em cada uma das
suas quatro fachadas, totalizando trinta e seis portas, sendo a altura destas trés vezes

a altura dos vaos, estando perfeitamente alinhadas com os véos [llustracédo 131].

llustracdo 131 — Construgédo cubica — Ossario, E. C. (Jones, Canniffe, 2013, p. 385)
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A forma cubica®?

manifesta rigor ortogonal. A sua estrutura e 0s seus paramentos
exteriores assumem o valor de muros perfurados e em simultaneo a assumpc¢ao de
um contentor de espaco. Contudo o vazio interior impera, mas néo na totalidade, pois
existem escadas que, no projecto inicial, permitiam apenas o acesso a um columbario

gque se encontrava no Unico piso subterraneo [llustracao 132].

llustragdo 132 — Planta e Corte do

edificio cubico do Santuario — Piso

subterraneo. (Arnell, Bickford, 1985,

p. 94)
Em 1976 o projecto inicial foi alterado e o edificio clbico, inicialmente um santuario,
transforma-se num ossario. Este mantem-se idéntico no seu exterior, mas no seu
interior sédo acrescentados nichos na espessura da parede para a colocacdo de
ossadas em trés niveis formados por balcdes metalicos, sendo 0 acesso a estes
realizado através de escadas apoiadas numa estrutura de aco que lhes confere uma
dimenséo proviséria. Deste modo o piso subterraneo anteriormente projectado como
columbario é removido [llustracédo 133 e 134].
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llustragdo 133 — Planta do piso tipo, planta de cobertura, corte e alcado do ossério, Aldo Rossi. (Arnell, Bickford, 1985, p. 98)

153 «“No projecto de Médena [...] a luz que entra no cubo, que, no corte, define faixas rigorosas [...]” (Rossi,

2013, p. 40)
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El rigor ortogonal, sin concesiones, caracteriza la forma cubica y los porticos
perimétricos del columbario del cementerio de San Cataldo, en Mddena. Desde el
punto de vista arquitectdnico y estructural, las superficies exteriores — perforadas por
huecos no acristalados — pueden considerarse también muros multiperforados, dada la
suave continuidad del revoco y la ausencia de todo o indicio de vigas o pilares. El
espesor del portico — exagerado por la profundidad del conjunto de compartimentos del
osario - refuerza ideas como la oquedad y el vacio, que nos traen reminiscencias de las
cuencas vacias de una calavera. Esta lectura corresponde a un entendimiento de la
obra como «un edificio inacabado, disierto, una metafora construida de la muerte». El
interior del edificio también esta practicamente hueco a excepciéon de las escaleras y
las galerias, sostenidas por un entramado de esqueleto de acero com cualidades
opuestas, casi como un andamiaje.'** (Charleson, 2007, p.48 e 49)

llustragdo 134 — Nichos na espessura da parede,
escadas apoiadas numa estrutura de aco. (Arnell,
Bickford, 1985, p. 101)

A repeticdo do médulo nos vaos e nas portas, os vaos sem qualquer caixilho, o vazio

interior, a escala e a proporgéo deste volume remetem-nos para a obra aberta.

Neste edificio é ainda possivel observar a ideia de abandono / inacabado ou de uma
ruina®®, constituindo-se portanto numa metéfora da casa dos mortos que o cemitério

pretende representar [llustracdo 135].

% O rigor ortogonal, intransigente, caracteriza a forma cutbica e os pérticos do columbario do Cemitério

de San Cataldo, em Mddena. Do ponto de vista arquitecténico e estrutural, as superficies exteriores —
perfuradas por vdos sem vidros - podem considerer-se também paredes multiperforadas, dada a suave
continuidade do reboco e a auséncia de indicagdo de vigas e pilares. A espessura do portico - exagerada
pela profundidade de todos os compartimentos do ossario - reforca a ideia de como a cavidade e o vazio,
sdo uma reminiscéncia das Orbitas vazias de uma caveira/cranio. Esta leitura corresponde a um
entendimento da obra como "um edificio inacabado, deserto, uma metéafora construida da morte". O
interior do edificio também é praticamente oco a excepg¢éo das escadas e das galerias, apoiadas por um
esqueleto de aco e com qualidades opostas, quase como um andaime. (Tradug&o nossa, 2014)

1%5 “E| santuario del cementerio de Modena tiene como modelo la ciudad de los muertos [...]. En este caso
representa la vida contemporanea (la vivienda colectiva). También se convierte en la interseccion de la
vida y la muerte, la ruina y el renacimiento. Este cementerio, en palabras de Rossi, es el «lugar
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Levar o naturalismo as suas consequéncias conduz a esta metafisica dos objectos;
coisas, corpos velhos, um ambiente frio, tudo é oferecido numa observacdo que parece
longinqua. Mas esta distanciacdo sem comocao é o préprio ar de morte do albergue de
caridade... A construgdo era, afinal, uma construgao abandonada onde a vida para, o
trabalho esta suspenso, a prépria instituicdo torna-se incerta. (Rossi, 2013, p. 40)

llustragcdo 135 — Edificio cubico — Santuario/Ossério dos mortos da Guerra — Cemitério de Mddena, E. C. (Jones, Canniffe,
2013, p. 384)

arquitecténico donde la racionalidad de las formas es una alternativa al crecimiento desorganizado y sin
sentido de la ciudad moderna». Es el monumento colectivo que representa la relacién entre la institucion
de la ciudad y la muerte. El proprio santuario [...] tiene la apariencia inicial de unas viviendas colectivas,
de un bloque de pisos. Pero no tiene suelos, ni carpinterias ni vidrios en las ventanas. No es una ruina
romantica, sino mas bien un edificio inacabado y abandonado analogo a la muerte. «La casa vacia es la
misma que la casa para vivir. Las ventanas mantienen su situacion formal en el muro, pero si los
elementos, las carpinterias, los montantes y el vidrio: todo lo que significa ocupacion.» La obra
abandonada se convierte, en palabras de Rossi, en un monumento, mas importante que ningun outro, a
los muertos abandonados y los vivos abandonados. La configuracion, la casa vacia en el cementerio, es
el espacio de la memoria de los vivos: estd ocupado por los vivos en la medida en que éstos recuerdan
sin remordimientos a los muertos. Cerrada al remordimiento, la muerte se convierte en un sentimiento que
no tiene historia.” (Eisenman apud Jones, Canniffe, 2013, p. 376) O santuério do Cemitério de Mdédena
tem como modelo a cidade dos mortos [...]. Este caso representa a vida contemporénea (a vivenda
colectiva). Também se converte na interseccao da vida e da morte, ruina e o tempo da Renascenca. Este
cemitério, nas palavras de Rossi, € 0 «lugar arquitecténico de onde a racionalidade das formas é uma
alternativa para o crescimento desorganizado e sem sentido da cidade moderna.» E o monumento
colectivo que representa a relagdo entre a instituicdo da cidade e da morte. O préprio Santuario [...] tem a
aparéncia inicial de umas habita¢Bes colectivas, de um bloco de apartamentos. N&o tem pisos, nem
madeira, nem vidros nas janelas. Ndo é uma ruina romantica, mas um edificio inacabado e abandonado
analogo a morte. «A casa vazia € 0 mesmo gque uma casa para se viver. As janelas mantém a sua
posicéo formal sobre a parede, mas os elementos, a madeira e o vidro: tudo o que significa ocupag&o.» A
obra abondonada converte-se, nas palavras de Rossi, num monumento, mais importante do que qualquer
outro, os mortos abandonados e os vivos abandonados. A configuragdo, a casa vazia no cemitério, é o
espaco de memdria dos vivos: é ocupado pelos vivos na medida em que eles se recordam sem remorsos
dos mortos. Remorso fechado, a morte converte-se num sentimento que nao tem historia. (Traducao
nossa, 2014)
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A ruina™® é a consequéncia do devir dos tempos enquanto, que o fragmento assume-

se como a recria¢do de factos urbanos™’ que rejeitam o tempo.

Os fragmentos propostos por Rossi perpetuam a decadéncia de tudo aquilo que foi

integro um dia, numa remissao a ideia generativa deste projecto.

O cone®® é na verdade um tronco de cone. Esta forma esta inevitavelmente associada

a piramide e por consequéncia & manifestacdo de uma arquitectura sepulcral™®. E um
edificio de betdo armado de cor vermelha, tem cerca de 27 metros de altura e 16
metros de diametro na sua base [llustrag&o 136].

llustracdo 136 - Cone, fossa comum. (Arnell,
Bickford, 1985, p. 94)

%6 “A mentalidade da ruina parece frivola, obcecada com superficie e ndo substancia. Na verdade ela é

E)Sr;)fundamgnte pessimista, qontendo mais ancestrais dq que descendentes...” (Habison, 1991, p. 99)

“[...] a cidade é uma totalidade que se constréi por si mesma e na qual todos os elementos concorrem
para formar «I"ame de la cité». Considero que este € um dos mais importantes pontos de chegada no
estudo da cidade; ponto a ter presente para ver concretamente a estrutura do facto urbano.” (Rossi, 2001,
%8 “E| cono que domina la fosa comun como si fuera una ancha chimenea queda unido al recorrido
central por la espina de los columbarios. La unién se realiza a dos niveles: al nivel superior se accede por
una galeria aerea, que esta unida al recorrido de los columbarios y forma casi su conclusion; del nivel de
acceso, una serie de escalones o gradas que descienden hacia la losa de piedra que cubre la fosa
comun. (Braghieri, 1997, p. 56) O cone que domina a vala comum, como uma grande chaminé é ligado ao
percurso central da espinha dos columbarios. A ligagdo € realizada em dois niveis: no nivel superior
acede-se por uma galeria, que esta ligada ao corredor dos columbarios e forma quase uma concluséo;
sobre o nivel de acesso, uma série de degraus ou escadas descem para a laje de pedra que cobre a vala
comum. (Tradug&o nossa, 2014)
%9 Sepulcro - ver glossario.
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Este volume contém uma fossa comum*® para sepultar os corpos abandonados pelos
familiares. Esta unida a passagem central pelo eixo dos columbarios, que por sua vez
estao localizados no centro do recinto funerario e sado constituidos por uma sequéncia
regular de paralelepipedos inscritos num triangulo no seu campo de projeccao
planimétrica. Cada elemento da espinha (columbarios) aumenta gradualmente, de
modo a que este caia dentro de um tridngulo em corte transversal. A progresséao do
plano desenvolve-se inversamente a altura, sendo que o elemento mais pequeno em

planta € o mais elevado em corte [llustragdo 137 e 138].
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llustragéo 137 — Algado norte dos edificios ao longo do eixo central do cemitério de San Cataldo, M6dena, Aldo Rossi. (Arnell, Bickford,
1985, p. 92)
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llustragdo 138 — Alcado sul dos edificios ao longo do eixo central do cemitério de San Cataldo, M6dena, Aldo Rossi. (Arnell, Bickford,
1985, p. 93)

Este percurso demonstra que a ideia associada a metafora da espinha dorsal é um
dos momentos mais intensos do projecto, sinalizando e evocando o atravessamento
entre os dois edificios monumentais do cemitério. Em simultdneo a sua posicdo e
dimenséo confere-lhes a capacidade de se afirmarem autonomamente no conjunto. A
ndo concluséo integral do cemitério, principalmente a ndo construcdo do elemento
simbolicamente mais forte do projecto que é justamente o tronco de cone que
transporta também para o imaginario da chaminé de uma fabrica, permite apenas uma

visdo parcial do todo o conjunto proposto.

160 «“En |a fosa comun se encuentran los restos de los muertos abandonados; muertos cuyos vinculos com

el mundo temporal se han desvanecido, generalmente personas procedentes de manicomios, hospitales y
céarceles: vidas desesperadas u olvidadas. A estos seres oprimidos, la ciudad les construye un
monumento mas alto que cualquier outro.” (Rossi apud Jones, Canniffe, 2013, p. 375) Na vala comum
encontram-se 0s restos dos mortos abandonados; mortos cujos vinculos com o mundo temporal
desapareceram, geralmente pessoas procedentes de manicomios, hospitais e prisdes: vidas
desesperadas ou esquecidas. Para estes seres oprimidos, a cidade construiu um monumento mais alto
do que qualquer outro. (Tradug&o nossa, 2014)
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Relativamente a entrada no cemitério, é efectuada através da portaria que se localiza

na extremidade norte da ala nascente do columbario [llustragdo 139].

Muro a norte

— . — Entrada

Edificio colunata

Columbério, com galerias
assentes em porticos

Muros definidores de todo
o complexo, Colunatas

D Cubo
=13

llustracao 139 — Entrada localizada na extremidade norte. (llustragéo nossa, 2014)

No que concerne aos sistemas construtivos, materiais e acabamentos utilizados,
verifica-se que os paramentos exteriores dos edificios sdo executados com blocos de
cimento pré-fabricados revestidos com reboco pigmentado em cor-de-rosa®’. A sua
estrutura interna, que contém o columbério, é também executada com elementos pré-

fabricados em betéo [llustragc&o 140].

llustracdo 140 — Aldo Rossi. (Arnell, Bickford, 1985, p. 98)

161 L os muros perimetrales de los edificios son bloques de cemento prefabricado revestidos con revoque
civil pigmentado de color rosa.” (Braghieri, 1997, p. 58) As paredes perimetrais dos edificios s&o blocos de
cimento pré-fabricados revestidos com reboco pigmentado de cor rosa. (Tradugdo nossa, 2014)
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A proposta deste cemitério revela associacbes que Rossi estabelece a partir de
leituras extraidas das visdes utdpicas dos arquitectos franceses Boullé'®* e de
Ledoux*®®, bem como dos pérticos das cidades Italianas, muitos deles representados

nas paisagens metafisicas'®* e melancélicas de De Chrico™® [llustracdo 141 e 142].
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llustragdo 141 — Pértico da cidade Italiana. llustragdo 142 — Paisagem metafisica de De Chrico. (Arnell,
(Arnell, Bickford, 1985, p. 92) Bickford, 1985, p. 92)

Os desenhos de Aldo Rossi para o cemitério de Mdodena remetem-nos para a
paisagem industrial. Este arquitecto pensa o cemitério como se tivesse a pensar e
fazer cidade. A referida imagem industrial decorre das fabricas que nesta cidade estéo
traduzidas em imagens com uma atmosfera visualmente intensa e carregada de

relagdes entre volumes puros.

A premissa estabelecida para o cemitério de San Cataldo integra a analogia ao corpo
humano, numa referéncia as fracturas multiplas dos ossos, como uma cidade de
0ssos, afigurando-se como uma traducdo literal da sua experiéncia no hospital. A

reflexdo tedrica deste arquitecto sobre a cidade e os seus objectos arquitectdnicos

182 Etienne-Louis Boullée (1728 - 1799) foi um arquitecto francés, visionario e pertenceu ao movimento

neoclassico. Boullée estudou com Jacques-Frangois Blondel, Germain Boffrand e Jean-Laurent Le Geay,
com quem aprendeu a classica arquitectura francesa dos séculos XVII e XVIIl. Foi tedrico e professor da
Ecole Nationale des Ponts et Chaussées. Entre 1778 e 1788, Boullée causou impacto, desenvolvendo um
estilo geométrico e abstracto, inspirado nas formas classicas. A sua caracteristica principal foi remover
toda a ornamentagdo desnecessaria, aumentando as formas geométricas para uma escala maior e
refetindo elementos como colunas de forma colossal.

183 Claude-Nicolas Ledoux (1736-1806) foi um dos primeiros expoentes da arquitectura francesa
neoclassica. Ledoux utilizou o seu conhecimento da teoria da arquitectura para projectar ndo s6 na
arquitectura doméstica como também para planeamentos de cidades, tendo como consequéncia um
?Gl?no visionario para a cidade idea! dg Chaux, o que fez dele_ um arquitecto utopico. _ _ _

“N6s que reconhecemos os sinais do alfabeto metafisico sabemos que alegrias e tristezas jazem
escondidas num portico, numa esquina, ou até num quarto, na superficie de uma mesa entre os lados de
um caixao.” (De Chirico apud Teyssot, 2010, p. 45)
165Giorgio de Chirico (1888-1978) também conhecido como Népoli, foi um pintor italiano. Fez parte do
movimento chamado pintura metafilistica, e foi considerado um precursor do Surrealismo.
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portadores do respectivo tempo histérico conduziu a passagem deste pretexto a
projecto, embora, como ja referido, parcialmente construido.

Dentro desta leitura é possivel afirmar que Rossi concebeu o cemitério manipulando
varios pretextos e imaginarios. Um desses pretextos é a casa abandonada com os
seus olhos vazios (0 cubo para o ossario), entendida como um sinal da presenca da
morte, livre de todos os acessorios associados a vida assumindo o protagonismo de
uma caixa vazia cuja forma pura aprisiona 0 tempo e 0 momento da passagem:

“tempo, grande escultor”. (Yourcenar, 1994)

A investigacdo sobre os trés cemitérios, o cemitério de Cesare Costa, 0 cemitério
Judeu e o cemitério proposto por Aldo Rossi revelam semelhancas, diferengas,
apropriacdes, manipulacdes e o pensamento deste autor e consequentemente pratica
profissional singular. O projecto revela a reconfiguragdo de muros habitados,
perpetuando atravessamentos que unem o0s trés cemitérios. Posicionando
estrategicamente volumes puros, reinventando légicas urbanas convertendo-os em
elementos especificos do projecto permitindo-lhe representar caracteristicas

essenciais do método histérico™®®.

7

O cemitério Rossiano é considerado uma revelacdo complexa do ponto de vista
arquitecténico e poético, assumindo-se como um dos edificios que marcam a ruptura
entre a cultura moderna e a pds moderna. Aldo Rossi e Gianni Braghieri assumem a
estrutura formal de um tipo de edificio que ja contém uma forma e um posicionamento

preciso na historia da arquitectura.

Este projecto € a demonstracdo da poética e do imaginario de Aldo Rossi, num
percurso através de imagens colectivas da “casa dos mortos” filtradas pela memoria
pessoal deste arquitecto. O cemitério de Médena foi um dos projectos mais discutidos
dos anos 70, em primeiro lugar porque expressa a integracdo de estilos
arquitecténicos estabelecidos através de combinagdes raras, segundo, porgue ilustra a
ideia de Rossi de que a arquitectura tem uma importancia determinante porque

permanece, através do tempo, como um espectador para a humanidade.

“Recordo-me como este projecto sofreu ataques ferozes, que nao compreendia; eram
ataques que se dirigiam também a toda a minha actividade de arquitecto. Mas o que
mais me atingia era os criticos reduzirem o projecto a uma espécie de experiéncia

186 «0 método histérico parece ser capaz de nos oferecer a verificagdo mais segura de qualquer hipotese
sobre a cidade; a cidade é de si per si depositaria da histéria.” (Rossi, 2001, p. 187)
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neoiluminista; creio que o fizessem porque havia reduzido a obra de Boullée e ndo por
gualquer intencéo critica. De facto, agora que a vejo erguer-se, encontro nesta grande
casa dos mortos um vivo sentido de piedade; tal como no timulo romano do padeiro.
Esta casa dos mortos, que se constréi ao préprio ritmo da mortalidade da cidade, tem
portanto um tempo que esta ligado a vida como, no fundo, todas as constru¢des. A sua
forma reaparece, com ligeiras variagBes, em muitos dos meus desenhos, como
alteracdes que a construcao sofreu [...].” (Rossi, 2013, p. 40)

O novo cemitério de San Cataldo é um claro exemplo em que este autor inicia o
processo de projecto adoptando a estrutura formal de um tipo de edificio ja existente.
Aldo Rossi e Gianni Braghieri adoptam a forma geométrica e distributiva do antigo
cemitério de San Cataldo, o edificio perimétrico do columbdrio, o patio central, os
pérticos e as colunatas, elementos que ja integravam a composicdo do antigo
cemitério. Estes elementos sdo combinados e participam na recomposi¢cao do novo
cemitério, determinando as partes constitutivas e as formas adoptadas nesta obra
arquitecténica. Para além da apropriagdo da estrutura formal do antigo complexo
funerério identifica-se de igual modo a apropriacdo de objectos arquitecténicos que
Aldo Rossi reconhece como arquétipos™®’.

[...] Towers, houses, villas, cemeteries, theaters — all of these appear before our eyes
with forms that seem identical, and with good reason: Rossi the architect always infuses
real life into the same object, architecture.

[...] Architecture is the solo protagonist of his work and it is architecture that he presents
us with again and again, whatever the program or circumstances in which it is
produced.

Rossi does not design schools, hospitals, theaters. He is not at the service of different
programs, nor does he produce diverse artifacts whose end is merely utilitarian. For
Rossi, building does not mean giving material entity to an object whose ultimate raison
d’étre, at least regarding form, is in his hands; instead, to build is to continually give
birth, whatever the occasion, to the reality of that discipline through which all other
realities become manifest for him — architecture.'®® (Moneo Vallés, 1985, p. 310)

167 Arquétipo — ver glossario. “Apreciemos o arquétipo, que podemos definir como um modelo ideal do

qual se pode copiar o sensivel de uma COISA. Assim, para Platéo, a ideia do Bem é o arquétipo de todas
as coisas boas que existem na natureza. No ambito da arquitectura, considera-se que 0s arquétipos
constituem uma memodria do passado para a elaboragdo do projecto, ndo ao nivel emocional, nem
psicolégico, mas a um nivel conceptual independente do tempo, lugar, condi¢cdes sociais e expressdes
individuais. O tedrico G. Jung afirma que estes aspectos sdo conjuntos simbdlicos e fazem parte do nosso
inconsciente e estdo em nds como Modelos. Esses arquétipos tém valores psiquicos universais e
colectivos. [...] E nesta sequéncia de principios, que existe um facto importante na qualidade destes
arquétipos em relagdo aos problemas humanos, pois eles irdo constituir estruturas definidoras que
marcam valores referenciais em relagdo as épocas, as pessoas e aos grupos. Sao variantes de valores
que podem ter uma tendéncia universal, que ndo se tornam estaticas ao longo das condicionantes
historicas.” (Consiglieri, 2000, p. 217 - 218)

%8 Torres, casas, vilas, cemitérios, teatros — todos estes aparecem frente aos nossos olhos com formas
que parecem idénticas, e com boa razéo: Rossi 0 arquitecto infunde sempre vida real no mesmo objecto,
arquitectura. [...] A arquitectura é a Unica protagonista no seu trabalho e € a arquitectura que ele nos
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Estes objectos, como observamos anteriormente, sdo parte integrante da memoria

colectiva®®®

do ser humano. Configuram uma forma, uma imagem e um significado, no
entanto através de transformacgdes, equivaléncias e semelhancas da perspectiva a
forma, fungdo, materialidade, sistema construtivo ou localizagédo, revelam um novo
significado e apresentam-se como uma proposta arquitectdnica original. Nesta obra
identifica-se que o arquitecto se apropria de formas reconheciveis como a das Cabinas
de Elba [llustracdo 144] ou de chaminés industriais, adoptando portanto o “tipo”

também como imagem e portanto como uma selecc¢éo significativa.

TR oam e

llustragdo 143 — Cabinas de Elba, 1975-1980. llustragdo 144 — Cabinas de Elba, 1979. (Rossi,

(Rossi, 2013) 2013)
Na configuragéo e construcdo dos objectos arquitectonicos, Rossi, recorre a utilizacao
de elementos compositivos similares a arquitectura dos vivos — tipologia do edificio,
arcada, porta, janela, telhado — num processo consciente que se reflecte na
proposi¢cdo de elementos estruturantes no tecido urbano. Esta correlagdo traduz o
facto deste cemitério urbano, desenhar parte da cidade dos mortos que é vivida

diariamente pelos vivos, sepultando ou homenageando os entes

apresenta repetidamente, qualquer que seja 0 programa ou as circunstancias em que é produzida. Rossi
ndo projecta escolas, hospitais, teatros. Ndo estd ao servico de diferentes programas, nem produz
diversos artefactos cuja finalidade & meramente utilitAria. Para Rossi, construir ndo significa dar
identidade material a um objecto cuja Ultima razdo de ser, pelo menos em relacdo a forma, esteja nas
suas maos; ao invés, construir € continuamente dar a luz, qualquer que seja a ocasido, a realidade
daquela disciplina através da qual todas as outras realidades se tornam manifestes para ele — a
arquitectura. (Tradugé&o nossa, 2014).

9 [...] direi que a prépria cidade é a memodria colectiva dos povos; e, tal como a memoria esta ligada a
factos e a lugares, a cidade é o locus da memodria colectiva. Esta relagdo entre o locus e os cidaddos
torna-se, pois, a imagem proeminente, a arquitectura, a paisagem; e como os factos estéo contidos na
memodria, a cidade acrescem novos factos. Neste sentido, absolutamente positivo, as grandes ideias
perpassam a historia da cidade e dao-lhe forma.” (Rossi, 2001, p. 192)
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Para Rossi a arquitectura € formada por objectos que persistiram ao longo do tempo.
A ideia de tipologia'™® desenvolvida com os colegas na Universidade de Veneza, e
nomeadamente a identificacdo de “tipo” tornou-se um instrumento analitico das formas
dos edificios classicos, um processo tendente a consagrar um sistema de

classificacéo.

A definicdo de tipo inclui a histéria de uma cidade, das suas memorias a cultura do
presente. Nesta perspectiva Rossi inicia, no seu texto Questdes Tipoldgicas, com o
aparecimento e o desenvolvimento dos ndcleos urbanos, referindo que através da
accdo humana, ao transformar a natureza, e criar a patria artificial, os Homens,

constroem as primeiras formas e tipos de edificios.

O tipo vai-se constituindo, pois, de acordo com as necessidades e as aspiracdes de
beleza; Unico e contudo variadissimo, em diferentes sociedades, esta ligado a forma e
ao modo de vida. E portanto légico que o conceito de tipo se constitua como
fundamento da arquitectura e se va repetindo quer na pratica quer nos tratados. [...]

Tratadistas como Milizia ndo definem nunca o tipo, mas afirma¢gbes como a que se
segue podem-se englobar neste conceito: «A comodidade de qualquer edificio
compreende trés atributos principais, que s&o: a sua situacdo, a sua forma, a
distribuicdo das suas partes». Penso pois no conceito de tipo como qualguer coisa de
permanente e de complexo, um enunciado légico que esta antes da forma e que a
constitui. (Rossi, 2001, p. 52 - 53)

Rossi busca uma recuperagéo do passado que estabeleca continuidade com a historia

da cidade. Mas ao invés de se referir ao seu trabalho como transformagéo, seria mais

correcto referir-se ao seu processo como uma actualizacdo do passado’.

O conjunto dos edificios descritos configura-se como uma cidade; na cidade a relacao
privada com a morte volta a ser relagdo civil com a instituicdo. Assim o cemitério
ainda é um edificio publico com a clareza necessaria e a racionalidade dos percursos,
com o uso adequando do solo. [...] A referéncia do cemitério pée-se na arquitectura

170« tipologia apresenta-se, portanto, como o estudo dos tipos ndo ulteriormente redutiveis dos

elementos urbanos, de uma cidade como de uma arquitectura. A questao das cidades monocéntricas e
dos edificios centrais ou qualquer outra é uma especifica questéo tipoldgica; nenhum tipo se identifica
com uma forma, se bem que todas as formas arquitecténicas sejam reconduziveis a tipos. Este processo
de reducao é uma operacao logica necessaria; e ndo € possivel falar de problemas de forma ignorando
estes prossupostos. Neste sentido todos os tratados de arquitectura séo também tratados de tipologia e
na projectacao é dificil distinguir os dois momentos. [...] VerificdAmos que a tipologia é a ideia de um
elemento que desempenha um papel préprio na constituicdo da forma — e que é uma constante.” (Rossi,
2001, p. 54 - 55)

1 “En realidad las formas arquitecténicas se elaboran en el tiempo y se convierten en patrimonio comuin
de toda la arquitectura, como cualquier otra ciencia o técnica. La transmision de los conocimientos
pasados es algo habitual, en particular en el campo arquitecténico.” (Braghieri, 1997, p. 14) Na verdade,
as formas arquitecténicas sao desenvolvidas ao longo do tempo e convertem-se em patriménio comum de
toda a arquitectura, como qualquer outra ciéncia ou arte. A transmissao dos conhecimentos passados &
algo habitual, em particular no campo arquitectonico. (Tradugdo nossa, 2014)
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do cemitério, da casa, da cidade. Os Monumentos aqui sdo analogos a relacéo entre
a vida e a fabrica na cidade moderna. O cubo é uma casa abandonada ou
incompleta, o cone a chaminé de uma fabrica deserta. (Yourcenar, 1994, p. 72)

Aldo Rossi de certo modo escolhe transformar o significado histérico, criticando a falta
de compreenséo da cidade na pratica da arquitectura utilizada neste periodo. Defendia
gque uma cidade deveria ser estudada e admirada como algo construido ao longo do
tempo, considerando sempre que o0s seus artefactos resistem ao tempo, apesar de ter
havido uma grande polémica, por parte do movimento moderno contra 0s
monumentos. Por este motivo Rossi afirmava que a cidade mostra o passado e utiliza
essa memoria através dos monumentos®’?, gue estruturam a cidade e a tornam a
maior criagdo fisica do Homem e das mais significativas criagdes do espirito. Na obra
“A Arquitectura da Cidade”, Aldo Rossi manifesta o quanto o “funcionalismo ingénuo”
havia descuidado da beleza e da realidade das cidades, e desta maneira 0 seu grande
desenho apresenta-se de modo a devolver ao monumento aquilo que o funcionalismo
Ihe retirou: “[...] a forma significativa, a mensagem decisiva, a exigéncia artistica e a

forca da imaginagdo.” (Biermann, 2003, p. 58)

Deste modo, Rossi, expbe a tipologia em conjunto com o conceito de
arquitectura/cidade analdgica que permite a compreensao do recurso aos tipos na
criacdo das suas obras arquitecténicas, assim como a concepc¢do da arquitectura

analdgica no seu processo de projectar.

Each of these deseigns has been due increasingly to that concept of the “analogical
city” [...]; meanwhile that concept has developed in the spirit of analogy.

[...], | stated that it was mainly a matter of a logical-formal operation that could be
translated as a design method.

In order to illustrate this concept, | cited the example of the view of Venice by Canaletto
in the Parma Museum, in wich Palladio’s project for the Rialto Bridge, the Basilica, and
the Palazzo Chiericati arranged and depicted as if the painter had reproduced an actual
townscape. The three monuments, of which one is only a project, constitute an
analogue of the real Venice composed of definite elements related to both the history of
architecture and that of the city itself. The geographical transposition of the two existing

172 «Os dicionarios definem o monumento como «construgéo, obra de arquitectura ou escultura destinada

a transmitir a posteridade a recordacdo de um grande homem ou feito; ou obra de arquitectura
consideravel pela sua dimensdo ou magnificéncia; ou construgdo que recobre uma sepultura». O
monumento € um facto urbano singular, elemento morfolégico individualizado pela sua presenga,
configurag@o e posicionamento na cidade e pelo seu significado. Para Poéte, € mais um dos elementos
que fundamentam o principio das permanéncias — um dos factos urbanos que melhor persistem no tecido
urbano e resistem a transformagdes. [...] Rossi € mais peremptério ao afirmar que os «factos urbanos
persistentes se identificam com os monumentos, sdo persistentes na cidade e efectivamente persistem
fisicamente [...]. (Lamas, 1993, 102 - 104)
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monuments to the site of the intended bridge forms a city recognizably constructed as a
locus of purely architectonic values.'”® (Rossi, 1996, p. 348)

Rossi, antes de completar a sua explicacdo sobre a cidade analdgica cita a definicao
de Carl Gustav Jung'™ que se refere ao pensamento analgico, de modo a
compreender toda a base desta concepcao: “Analogical thought is sensed yet unreal,
imagined yet silent; it is not a discourse but rather a meditation on themes of the past,
an interior monologue. [...] Analogical thought is archaic, unexpressed, and practically

inexpressible in words.”"® (Rossi, 1996, p. 349)

E por fim finaliza esta definicdo analégica dentro daquilo a que se chama um trabalho

e busca constante na relagédo que faz dos objectos e da memoaria.

| believe | have found in this definition a different sense of history conceived of not
simply as fact, but rather as a series of things, of affective objects to be used by the
memory or in a design. [...]

Today | see my architecture within the context and limits of a wide range of
associations, correspondences, and analogies. [...], | have always regarded the object,
the product, the project as being endowed with its own individuality that is related to the
theme of human and material evolution. In reality research into architectural problems
signifies little more to me than research of a more general nature, whether it be
personal or collective, applied to a specific field.

[...] The question of things themselves, whether as compositions or components—
drawings, buildings, models, or descriptions—appears to me increasingly more
suggestive and convincing. [...] | am referring rather to familiar objects, whose form and
position are already fixed, but whose meanings may be changed. Barns, stables, sheds,
workshops, etc. Archetypal objects whose common emotional appeal reveals timeless
concerns.

13 Cada um destes projectos foram cada vez mais devido ao conceito de “cidade analégica” [...];
entretanto esse conceito desenvolveu-se no espirito de analogia. [...] Eu declarei que era sobretudo uma
questdo de uma operagéo légico-formal que podia ser traduzida como um processo de design. De modo a
ilustrar este conceito, Eu citei o exemplo da vista de Veneza por Canaletto no Museu de Parma, no qual o
projecto de Palladio para a ponte Rialto, a Basilica, e o palacio Chiericati dispostos e representados como
se o0 pintor tivesse reproduzido uma actual paisagem urbana. Os trés monumentos, dos quais um é
apenas um projecto, constituem um analogo da Veneza real composta por elementos definidos
relacionados ambas a histéria da arquitectura e a propria cidade. A transposicdo geografica dos dois
monumentos existentes para o sitio da ponte pretendida forma uma cidade reconhecivelmente construida
como um locus puramente de valores e_quuitectc_')ni(_:os. (Tre}dugéo nossa, 2014) _ _
Carl GustavJung (1875-1961) foi um psiquiatra suico conhecido como o fundador da psicologia
analitica.
50 pensamento analédgico é sentido contudo irreal, imaginado contudo silencioso; ndo é um discurso
mas antes uma meditagdo sobre temas do passado, um monologo interior. [...] O pensamento analégico
€ arcaico, ndo expresso, e praticamente inexprimivel em palavras. (Traducdo nossa, 2014)
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Such objects are situated between inventory and memory. Regarding the question of
memory, architecture is also transformed into autobiographical experiences; places and
things change with the superimposition of new meanings.*”® (Rossi, 1996, p. 349)

Deste modo o cemitério de Médena assume-se para Rossi e Gianni, como um edificio
publico, recorrendo a analogia da casa e da cidade diferenciando a influéncia que a

vida e o tempo tém na consolidacdo dos objectos arquitecténicos.

3.3. O CEMITERIO PAISAGEM DE IGUALADA — A GEOMETRIA

O Arquitecto, a Obra e a Geometria

§
:

llustracdo 145 — Arquitecto Enric Miralles. (El
Croquis, 2000)

Arquitecto e designer espanhol, Enric Miralles, nasceu em Barcelona em 1955.
Formou-se na Escola de Arquitectura de Barcelona ETSAB em 1974 e foi professor na

Universidade da Columbia, durante os anos de 1980-1981.

Entre 1973-1983 trabalhou com Albert Viaplana'’’ e Helio Pifion'®, e, em 1985,

comegou a sua carreira independente. No seu primeiro periodo criativo, com a

7% Acredito ter encontrado nesta definicdo um sentido diferente de histéria concebido ndo apenas por
facto, mas antes como uma série de coisas, de objectos afectivos para serem usados pela memdria ou
num design. [...] Hoje vejo a minha arquitectura dentro do contexto e limites de vastas associagdes,
correspondéncias, e analogias. [...] sempre considerei o objecto, o produto, o projecto como sendo
dotados com a sua prépria individualidade que esta relacionada ao tema humano e a evolugdo material.
Na realidade pesquisa sobre problemas arquitecténicos significa para mim pouco mais que pesquisa de
uma natureza mais geral, quer seja pessoal ou colectiva, aplicada a um campo especifico. [...] A questéo
das préprias coisas, quer como composigfes ou components — desenhos, edificios, modelos, ou
descricbes — parecem-me cada vez mais sugestivas e convincentes. [...] Refiro-me a objectos mais
familiares, cuja forma e posicéo j4 estdo fixas, mas cujo significado pode ser modificado. Celeiros,
estabulos, choupanas, oficinas, etc. Objectos arquetipicos cujo apelo emocional comum revela
preocupacdes atemporais. Tais objectos estao situados entre inventario e meméria. Em relagéo a questédo
da memoria, a arquitectura também é transformada em experiéncias autobiograficas; lugares e coisas
mudam com a sobreposi¢do de novos significados. (Tradu¢do nossa)
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arquitecta Carme Pinds, com quem se casou, criou algumas das suas obras mais

poéticas, como o Cemitério de Igualada.

Em 1993, criou o estudio EMBT com sua nova esposa, Benedetta Tagliabue. Juntos,
realizaram grandes projectos como a reforma do mercado de Santa Caterina ou o

novo Parlamento Escocés.

Miralles foi professor na Escola de Arquitectura de Barcelona ETSAB. Foi director e
Professor de palestras em Frankfurt, desde 1990, professor da Universidade de
Harvard, em 1992, professor e conferencista em varias universidades nos Estados

Unidos, Alemanha, Reino Unido, Italia, Holanda.

Autor de edificios deslumbrantes, conjugando verdadeiramente um novo idioma'’® com

um profundo respeito pelo lugar. Deixou-nos um mundo de arquitectura exuberante e

Y7 Albert Viaplana (1933-2014) foi um arquitecto espanhol. Formou-se na ESTAB em 1966, onde

leccionou desde 1978. As suas obras, como a Plaza de la Estacion de Sants (Barcelona) foram
identificadas como percursoras do desconstrutivismo, com Helio Pifion e mais tarde, ou seja, nos ultimos
anos, com o seu filho David Viaplana.

78 Hélio Pifion é um arquitecto espanhol, formou-se na ESTAB e foi sécio do atelier de Viaplana y Pifion.
179 “Cada proyecto siempre se cruza con una serie de condiciones concretas, lo especifico de cada
situacion. Sin embargo, proyectar es un trabajo continuo. En los proyectos, estas condiciones concretas
se transforman en constricciones. [...] El propio trabajo, lo que a uno le interesa, lo mas subjetivo, donde
buscas la curiosidad y ese tipo de cosas, al final también es una de esas constricciones. Siempre hemos
presentado nuestros trabajos, no como la Unica y mejor solucién, sino como una de las muchas variantes
que, sin embargo, buscan una complejidad parecida a lo real. [...] Nosotros querriamos presentar nuestro
trabajo bajo este aspecto: variaciones. [...] Sin embargo, querria hacer notar que estas variaciones ya son
en si un material de trabajo, son una base material siempre Uutil, real, medible, calibrada respecto a
condiciones concretas. Esas variaciones se traducen en planos y no en diagramas. La voluntad de
materialidad abstracta de los propios planos los aleja del valor diagramatico. [...] Aquello que es un plano,
es decir, que tiene como referencia la realidad constructiva y constrictiva — que incluye la nocion de
medida, el sentido de lo particular, etc. -, ya es arquitectura. Es una de las formas que tenemos de
trabajar, para construir un pensamento. [...] Las dimensiones, el trazado, lo especifico van construyendo
esta base de trabajo. Desde ahi, las transformaciones y variaciones continuas hacen que el proyecto
avance. Quiza valdria la pena poner cierto orden es estos trabajos y decidir una especie de ritmo. Buscar
algunos puntos en comun entre ellos. Y esos puntos en comun, sin embargo, no los buscaria en temas
gue aparentemente les puedan ser propios, como descripciones formales o a través de superficies,
pliegues, deslizamientos, etc, que son para mi definiciones demasiado lejanas y que acercan los
proyectos a la caricatura. [...] Entonces, para ir mas rapido, diria: me siento tantado a trabajar com Perec
y Quenau al lado, aprendiendo de su juego, entre subjetividad y sistema, en la misma idea del Taller
Potencial, en la ironia que existe en los Ejercicios de Estilo. ----- y quiza volver a unos textos de Foucault
para ordenar el pensamiento...”(Miralles, 2000, p. 20 - 21) Um projecto atravessa sempre uma série de
condicdes especificas, proprias de cada situacdo. No entanto, o planeamento é um trabalho continuo.
Nos projectos, essas condi¢cdes especificas sdo transformadas em restricdes. [...] O préprio trabalho, o
qual interessa, mais subjectivo, que procura a curiosidade e esse tipo de coisas, é afinal também uma
daquelas restricdes. NOs sempre fizemos o nosso trabalho, ndo como a Unica e melhor solugdo, mas
como uma das muitas variantes, no entanto, procuramos uma complexidade semelhante ao real. [...] N6s
gostariamos de apresentar o nosso trabalho neste aspecto: variagfes. [...] No entanto, eu gostaria de
frisar que essas mudancas j& séo, em si, um material de trabalho, séo uma base material sempre (util, real,
mensuravel, calibrado em condi¢cdes especificas. Estas variagbes resultam em planos e ndo em
diagramas. O resumo sera materialidade abstrata dos préprios planos que contém valor diagramatico. [...]
Aquilo que é um plano, ou seja, que tem como referéncia a realidade construtiva — que inclui a nogéo de
medida, no sentido particular, etc. - é arquitectura. E uma das maneiras que temos de trabalhar, para
construir um pensamento. [...] As dimensdes, o tragado, especificidades vao construindo esta base de
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um trabalho intelectual prolifico: escritos, desenhos, esbocos, colagens, revistas e

inimeros modelos originais.

Caracterizado pela sua arquitectura®® surgida do sentimento, foi considerado um dos
melhores da sua época pela forma expressiva, envolvente e pela sua imaginacao

transbordante. Foi um arquitecto que aliou o conhecimento e a criatividade.

Miralles'® foi indiscutivelmente um dos arquitectos mais talentosos e um lider

internacional do final do século XX.

O novo cemitério de Igualada foi projectado pela dupla de arquitectos Enric Miralles e
Carme Pin6s'® na década de 80/90 (1985 — 1994), como substituto do cemitério

velho'®

(cataldo: Cementiri Vell), esta obra ndo se encontra finalizada até ao presente
momento, mas tornou-se uma das obras mais poéticas da arquitectura catald do

século XX constituindo um lugar propicio a reflexao e ligado a memoria.

trabalho. Deste modo, as transformacdes e variagfes sdo continuas fazendo com que o projecto progrida.
Talvez valesse a pena colocar um pouco de ordem nestes trabalhos e decidir uma espécie de ritmo.
Encontrar pontos em comum entre eles. E essas semelhangas, no entanto, ndo seriam questdes que,
aparentemente, eles podem ser eles mesmos, como descricdes formais ou através de superficies,
dobras, deslizamentos, etc., que sdo para mim definicdes demasiado distantes e abordagem para
projectos de caricatura. [...] Entdo, para ir mais rapido, eu diria que me sinto tantado a trabalhar ao lado
de Perec Quenau, aprendendo o seu jogo, entre subjectividade e sistema. E, talvez, voltar a textos para
ordenar o pensamento... (Tradugdo nossa, 2014)

180 “Hacer que la arquitectura no quede presa en el perimetro sera una obsesion a lo largo de toda su
carrera. El mundo arquitecténico de Enric Miralles es vibrante e intenso, agitado y exuberante. Diriase que
su afan es activar el espacio, evitando asi toda sensacion de quietud y estatismo. [...] Quiere que la
arquitectura modifique el todo. Una obra de arquitectura — un edificio — es, simplesmente, el comienzo de
un proceso que anticipa el cambio del territorio en que se incribe.” (Moneo, 2000, p. 306) Fazer com que a
arquitectura ndo permaneca presa no perimetro sera uma obsessao ao longo da sua carreira. O mundo
arquitecténico de Enric Miralles é vibrante e intenso, agitado e exuberante. Parece que o seu desejo é
activar o espago, evitando toda a sensagéo de quietude e siléncio. [...] Quer que a arquitectura modifique
o todo. Uma obra de arquitectura — um edificio — é, simplesmente, o come¢o de um processo que
antecipa a mudanca do territorio em que se insere. (Traducéo nossa, 2014)

181 Faleceu a 3 de Julho de 2000, com 45 anos, apds uma doenga subita e incuravel e foi enterrado no
Cemitério de Igualada que o préprio projectou.

182 Carmen Pinés (1954) é uma arquitecta espanhola nascida em Barcelona, formada na Escola Técnica
Superior de Arquitectura de Barcelona, em 1979. Em 1982, forma seus estudos de arquitectura junto a
Enric Miralles, com quem esteve casada.

183 «E| “Cementerio Viejo” de Igualada de estilo neoclasico fue proyectado por Josep Bofarull entre los
afos 1817-19 en las afueras de la poblacion. Posteriormente se realizaron dos ampliaciones; la primera
en 1909, el “Cementerio de los Pobres” por el arquitecto Pablo Salvat y Espada y la segunda en 1919, el
“Cementerio Libre” obra del arquitecto Josep Pausas i Coll. La capilla del camposanto seria destruida
durante la guerra civil espafiola y reconstruida en 1940 por el arquitecto Bonaventura Bassegoda i
Amig6.” (Fundacio Enric Miralles, 2014) O "Cemitério Velho" Igualada de estilo neoclassico foi projectado
por Josep Bofarull entre os anos de 1817-1819, na periferia da cidade. Posteriormente, duas extensdes
foram realizadas; a primeira em 1909, o "Cemitério dos Pobres" pelo arquitecto Pablo Salvat e Espada e a
segunda em 1919, o "Cemitério Livre" pelo arquitecto Josep Pausas i Coll. A capela do cemitério foi
destruida durante a Guerra Civil Espanhola e reconstruida em 1940 pelo arquitecto Bonaventura
Bassegoda i Amigé. (Traducéo nossa, 2014)
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184

Localiza-se em Igualada™" perto de Barcelona, Catalunha, Espanha, longe do centro

da cidade, mas proximo da cidade industrial de Igualada [llustragdo 146, 147, 148 e
149].

llustracdo 147 — Ortofotomapa do Cemitério de Igualada, Espanha. (Google Inc., 2014)

184 “Igualada esta situada en un llano, en la orilla izquierda del rio Anoia, que da nombre a la comarca.”

(Fundacio Enric Miralles, 2014) Igualada esta situada numa planicie, na margem esquerda do rio Anoia.
(Traducéo nossa, 2014)
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llustracéo 148 — Area envolvente ao cemitério — Igualada, 2010, Paula llustragdo 149 - Paisagem circundante,
Rovisco. (Romba, 2011, p. 83) 2010, Paula Rovisco. (Romba, 2011, p. 83)

Esta dupla de arquitectos projecta este cemitério apostando numa estratégia

185

inteiramente ligada ao lugar™". O lugar por sua vez esta ligado & memdria que é um

dos pontos de partida para toda a proposta [llustracédo 150].

llustragdo 150 — Desenho de Enric Miralles — attitude de intervir na paisagem. (Fundacié Enric Miralles, 2014)

Memoria descritiva e Enric Miralles para o concurso em 1985:

ZEMENTERI

[...] En este caso explicar el proyecto seria insistir en lo que los planos proponen... casi
mejor contar algunas cuestiones previas y el modo de ser de este camino cementerio.

185 “Ha uma bela expressao antiga: as coisas encontram-se, estdo em si. Porque sdo, o que querem ser.
E a arquitectura é feita para nés a utilizarmos. [...] Acho que esta também € a tarefa mais nobre da
arquitectura, o facto de ela ser uma arte para ser utilizada. Mas o mais belo é quando as coisas se
encontram, quando se harmonizam. Formam um todo. O lugar, a utilizacdo e a forma. A forma remete
para o lugar, o lugar é este e a utilizagéo é esta.” (Zumthor, 2006, p. 69)
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un cementerio no es una tumba...

no es esa relacién con el paisaje y con el olvido... Parece como si las muertes de todos
nos deje inmoviles...

Ahora nos movemos por un paisaje inma@vil. Al mirar el lugar como cementerio lo
inmovilizamos: Este primer acto ya es un signo abstracto: luego una suma de signos:
camino, llegada, cripta... dejan quieto este jugar.

En el paisaje este camino es una nube de arboles repitiendo el perfil existente... se
anda bajo estos arboles y los enterramientos estan en las paredes de este corte. El
paso es de una anchura que oscila entre los doce y los quince metros. Las sombras de
la construccién se proyectan sobre las paredes de los enterramientos. Contrafuertes y
ese ritmo de sombras definen las paredes...

La capilla es un punto de mira al fondo del valle... se atraviesa...

Descendiendo, bajo los arboles, saliendo del corte hacia el rio: Algo parecido a un
paseo y unos arboles existents te ha llevado a otra parte.

El lema, una broma sobre el resultado de las intenciones. Es mas una propuesta que

un proyecto [...]."®® (Fundaci6 Enric Miralles, 2014)
Desde modo é importante referir que o cemitério de Igualada foi construido no terreno
de uma antiga pedreira, em contraponto ao recinto murado implantado. Este cemitério
gquestiona o fechar de um ciclo por meio de uma inversdo morfolégica, de sentido
critico e espacial, face a um territério que apresenta tragos muito proprios. A propria
pedreira €, por sua vez, um espago muito caracteristico, decorrente da actividade
exercida na extracgdo de material. Contudo, este é um lugar que apesar das suas
caracteristicas proprias, ndo deixou de ser substituido por uma nova estrutura para
depodsito de corpos. No entanto, e apesar, de ter sido substituido por um novo
programa, nunca deixou de ter o seu caracter original, como se pode observar atraves
das marcas deixadas pela extraccdo e principalmente porque foram mantidas as

marcas dos seus estratos geoldgicos.

186 [...] Neste caso explicar o projecto seria insistir em quais sao os planos propostos... Quase melhor sera

explicar algumas questdes prévias e o modo como se percorre o cemitério. Um cemitério ndo é um
timulo... Nao é que a relagcdo com a paisagem seja esquecida... Parece como se a morte de todos nés,
nos deixasse imoveis... Agora vamos passar por uma paisagem imével. Ao olhar para o lugar como um
cemitério, imobilizamos: este primeiro acto € como um simbolo abstrato: logo € uma soma de sinais:
percurso, chegada, cripta... Na paisagem este caminho € uma nuvem de arvores repetindo o perfil
existente... Ao andar-se sob estas arvores e 0s enterramentos estdo nas paredes deste corte. A
passagem tem uma largura que oscila entre os doze e 0s quinze metros. As sombras das construgées
projectam-se sobre as paredes dos enterramentos. Os contrafortes e o ritmo das sombras definem as
paredes... A capela é um ponto de obsevacgédo do vale... é atravessada... Descendo, sob as arvores, fora
do corte para o Rio: Algo parecido a um passeio e umas arvores existentes vai levar-te a outra parte. O
lema, uma piada sobre o resultado das intencdes. E uma proposta de projecto [...]. (Traducéo nossa,
2014)

Florbela Gomes Martins 145



Arquitectura funeréaria: conceitos e logicas propositivas no cemitério do Século XX

Sendo a arquitectura forma construida e por isso artificial, a comunicagéo entre esta e
a pré-existéncia deve ter como base um desenho sensivel de modo a adaptar-se a
duas realidades distintas: por um lado a artificialidade da construcdo proposta e por
outro lado as caracteristicas morfologicas e topograficas naturais do territorio.

Esta interaccdo entre o construido e o natural (paisagem), deve ser realizado de modo
a que no acto projectual exista harmonia na ligacdo dessas duas realidades. Neste
contexto o projecto pode ser inovador, contrariando a topografia natural, passando por
desenhar uma nova topografia que permita a utilizacdo do territério de modos

diferentes aos anteriormente existentes.

O projecto revela um acto sensivel sobre o territorio. Optimiza as relagbes ja
existentes, eleva-as a um nivel superior, criando novas percepg¢des no entendimento

do lugar que se redesenha.

Este é um lugar que envolve memodérias e desperta varias sensacdes has pessoas, pois
permite uma identificagdo das mesmas com o lugar, ou seja, € um lugar que esta
repleto de sentimentos de pertenca e de identificacdo que apelam a memoria

colectiva.

Este projecto revela uma nova atitude de intervir na paisagem, assente em reportorios
formais lineares e geométricos, que organizam e compdem 0 espaco através de

formas rectilineas e ziguezagueantes na paisagem [llustragdo 151, 152 e 153].

X Nk ]
A '] Y -
N v . e
llustragdo 151 — Plano integrado na paisagem, Richard Levene. llustragdo 152 - “Plano 1 (ZEMENT+IRI 1), Plano de situacion
(Levene, 2005, p. 51) (escala 1:5000), plan de etapas (escala 1:2000).” (Fundacié Enric
Miralles, 2014)
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llustragdo 153 — “Plano 2 (ZEMENT+IRI 2), Planta general y llustracdo 154 — “Plano 3 (ZEMENT+IRI 3), Planta general y
secciones enterramientos (escala 1:500), perfil sin el terreno

perfil del terreno desde el rio (escala 1:500).” (Fundacié Enric
Miralles, 2014) desde el rio (escala 1:500), Capilla: planta entrada, planta
cubierta y seccion (escala 1:500), planta y seccién transversal
enterramientos (escala 1:100).” (fundacié Enric Miralles, 2014)

O reportério formal revela um desenho complexo, como podemos observar na

[llustracdo 155].

llustragdo 155 — Planta do cemitério de Igualada de Enric Miralles, Richard Levene. (Levene, 2005, p. 56)

A complexidade é consequéncia de uma geometria'®’ bastante rigorosa, que organiza

a estrutura do cemitério através de um pensamento arquitectonico que repensa o

187 A geometria foi a linguagem utilizada, inicialmente, como representacdo das forcas naturais ou
divindades, de um modo mitico ou mistico, revelando a ordem criadora por eles imposta a todas as
coisas. Reapareceu pela ciéncia, apresentando um maravilhamento, um fascinio ou uma aprendizagem
com a geometria das leis da natureza, especialmente pela fisica e pela biologia. Esta linguagem também
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cemitério tradicional. Contudo, esta postura projectual ndo menospreza o tradicional,
pelo contrario, introduz uma visdo que se traduz na integracdo da propria natureza
neste tipo de estrutura tipolégica, potenciando a sua dimensé&o poética. O cemitério de
igualada, é um projecto que se desenha no territério articulando a paisagem com a sua
reconfiguracdo geometrizada e poética. Esta obra, apesar de ser uma cidade dos

mortos, € um lugar onde os vivos se aproximam espiritualmente dos seus entes,

através da natureza envolvente e construida.

Este projecto foi construido a partir de uma escavacado que protege o cemitério numa
cavidade. Esta abertura no solo mantém a caracteristica original da pedreira,

reforcando a sua dimensao fisica [llustracdo 156].

llustragdo 156 — Cemitério integrado na paisagem, 2010, Paula Rovisco. (Romba, 2011, p. 84)

Este cemitério foi desenhado e executado por Miralles em camadas, entre uma
progressao fluida e continua que se integra nas colinas da Catalunha através de um
aterro. A escavacao de camadas, em varios niveis, permite apoiar os nichos contra o
terreno/solo, veiculando a ideia de um percorrer do espaco através de ruinas, em torno

de terracos muito iluminados pelos elementos naturais.

Enric Miralles habla de este su peculiar espacio como un espacio concebido mediante
superposicion de niveles. Asi describe su modo de trabajo: “[...] desde los primeros
registros voy trazando plantas a distintos niveles que son las que al final vienen a
construir automaticamente los niveles. La forma tridimensional se produce sélo al final
del proceso, nunca antes de la produccion de estas secciones horizontales. Este
trabajo de superposicion coherente es el que, al final, da sentido a la obra.” El
descubrimiento del proceso de construccién de la arquitectura, del que se servira a lo
largo de toda su carrera, es algo que se produjo al comienzo de la misma.*®® (Moneo,
2000, p. 308)

surge na memoria da relagdo do corpo com os objectos e nas possibilidades, permitidas pela natureza, de
relacionar esses objectos, originando formas, texturas e padrbes. A geometria tornou-se numa parte
fundamental do habitar, da construgdo artificial que € humano, e, simultaneamente, do modo como este
humano se apropria das coisas naturais, tornando-as artificiais. A geometria habita-nos e, com ela,
habitamos e construimos arquitectura. Entre o visivel e o invisivel. (Silva, 2014, p. 89)

® Enric Miralles refere que este seu espagco peculiar € como um espaco concebido mediante
sobreposi¢do de niveis. Assim descreve o seu modo de trabalho: “[...] desde os primeiros registos vou
tracando plantas a distintos niveis que sdo as que no final vém a construir automaticamente os niveis. A
forma tridimensional produz-se sé no fim do processo, nunca antes da producdo destas seccdes
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A topografia propria do terreno proporciona o acto de incrustar, devido ao facto deste
ser constituido por betdo e pedra embutida. Deste modo, o principio que caracteriza o
proprio cemitério, baseia-se no enterro/sepultamento de corpos humanos e manifesta-
se por variagbes, a todos os niveis, que desenham o recinto cemeterial, que se

encontra igualmente enterrado na paisagem.

[...] O cemitério encontra-se numa antiga pedreira. O cemitério mantém o caracter
tectonico da pedreira, os extractos geoldgicos estéo visiveis. A pedreira caracterizava-
se pela extracgdo de material do terreno, agora como cemitério caracteriza-se pela
insercdo de corpos no terreno. Os taludes estdo fixados por uma rede metalica.
Pontualmente estes muros séo interrompidos por aberturas onde sédo colocadas as
criptas no fundo dos taludes. Em adicdo a estes muros, elementos de betéo dispostos
em fileiras de acolhimento aos caixdes, marcam as mudangas de nivel do lugar. Os
elementos ndo sdo meros objectos na paisagem, sdo criadores na paisagem. Definem
o lugar. (RUBY, 2006, p.56 a 59)

Esta foi uma obra que foi sofrendo restruturagdes ao longo das fases de concepcéao,
sendo alterada de maneira a simplificar o esquema inicial. A geometria do projecto foi
sendo classificada para que tornasse a obra mais sofisticada, utilizando diferentes

elementos arquitectonicos, e principalmente a configuragdo natural da sua envolvente
[lustracdo 157 e 158].

llustragdo 157 — As cinco fases apresentadas pelos arquitectos na proposta do concurso. (Fundaci6 Enric Miralles, 2014)

horizontais. Este trabalho de sobreposigao coerente € ele que, afinal, da sentido a obra.” O descobrimento
do processo de construgdo da arquitectura, da qual se servira ao longo de toda a sua carreira, é algo que
se produz no comeg¢o da mesma. (Traducdo nossa, 2014)
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llustracdo 158 — Cortes do cemitério. (Robert,
1997, p. 56)

No entanto até ao momento, apenas uma parte do projecto foi construido, e o restante

ficou projectado para uma eventual necessidade de ampliacéo.

A entrada é efectuada através de um espaco eliptico colocado ao mesmo nivel da rua

e levemente pontuado por arvores. Este espaco eliptico € reservado para o
estacionamento publico e para os veiculos funerarios [llustragdo 159 e 160].

llustragdo 159 — Rua pontuada por arvores. (Fundacié Enric Miralles, 2014) llustracdo 160 - Espaco
eliptico, 2010, Paula

Rovisco. (Romba, 2011,

p. 86)
Apo0s a entrada foi colocado um muro de contencdo em betdo e um portéo de ferro que
marcam o inicio do percurso descendente. Ao penetrar no interior, o sujeito confronta-
se com um conjunto de postes em Ago Corten. Estes elementos verticais, funcionam

como portas de entrada para o cemitério [llustracdo 161 e 162].
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llustragc&o 161 — Muro em betéo e postes em ago corten,  llustragdo 162 — Inicio do percurso descendente a partir do espago
Richard Levene. (Levene, 2005, p. 59) eliptico, Richard Levene. (Levene, 2005, p. 58)

O atravessamento destes elementos coloca 0s sujeitos perante um percurso sinuoso,
que direcciona até a area principal de sepultamento/enterramento. E um percurso
utilizado principalmente para a realizacdo das procissées nos momentos funebres, a
circulagdo do cemitério revela-se, essencialmente na experiéncia visual oferecida ao
visitante. Ao longo deste percurso é possivel verificar que esta rodeado pelas células
de sepultuamento, mausoléus em betdo, que envolvem este espaco rebaixado, como

uma transi¢cdo de uma camada para outra [llustracéo 165, 166 e 167].

llustracdo 163 — Percurso descendente. (Fundaci6 Enric
Miralles, 2014)

llustragcéo 164 — Percurso descendente, llustracdo 165 — Inicio da area principal de sepultamento,
Richard Leve. (Levene, 2005, p. 58) Richard Levene. (Levene, 2005, p. 51)
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Todo o limite do terreno é constituido essencialmente por taludes. Estes taludes séo

fixados através de muros, contém aberturas para o interior do solo.

No interior do solo, existem tUneis que organizam e articulam ligagbes as criptas
localizadas no interior dos referidos taludes. Estas ligagbes podem, de certo modo ser
consideradas, uma versdo contempordnea das catacumbas'®, visto que estas

também eram subterraneas.

Além dos muros que foram mencionados, ainda se salientam do terreno outros
elementos em betdo. Estes elementos em betdo sdo nichos'® para caixdes colocados
numa posicado obliqua, formando muros de contencdo e sdo compostos por filas
sobrepostas que assinalam diferentes niveis e escalas no cemitério e na paisagem
[llustracdo 168 e 169].

Em certos pontos, as criptas também estdo enterradas no solo em frente aos taludes.
Vigas de madeira estdo incrustadas no solo, aparentemente de forma aleatéria, mas
gue no seu conjunto parecem formar uma espécie de puzzle. A superficie do solo
refere-se igualmente ao conceito de enterrar: é constituido por betdo e pedras de
gravilha incrustadas. Desta maneira representa a narrativa do cemitério — a
transferéncia do corpo humano para o corpo da terra — esté patente a varias escalas ao
longo do cemitério, e o proprio cemitério em si, esta ele préprio enterrado na paisagem

[...] (RUBY, 2006, p.56 - 59)

.

o B LAY e P E"_
llustragéo 166 — Esquisso de Enric Miralles. llustracdo 167 — Nichos — elementos em betdo, Luis
(Fernandez-Galiano, 2002, p. 39) Fernandez-Galiano. (Fernandez-Galiano, 2002, p. 39)

189 catacumbas — ver glossario.

10 Nichos - ver glossario.
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O principal espago de sepultamento esta localizado no nivel inferior da inciséo. Esta
area uterina esta cercada pelos muros de gabifes (pedra compactada numa malha de
aco) e também pelas células de sepultamento, que sdo idénticas aos mausoléus
[lustragdo 170 e 171].

llustragéio 168 — Area uterina do cemitério de Igualada. (Fernandez-Galiano, 2002, p. 95)

llustragdo 169 — Planta e cortes da area uterina. (Levene, 2005, p. 66)
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No segundo nivel do cemitério encontram-se novamente elementos em betdo (nichos)
para a colocagdo de caix0es. Ainda neste nivel estdo localizados outros
equipamentos, como a capela e o Monastério que, ainda hoje, permanecem
inacabados [llustragdo 172, 173 e 174].

llustragdo 171 - Nichos, 2010, Paula Rovisco. (Romba, 2011, p.  llustragdo 172 - Espacos para inumagdo dos corpos, 2010,
90) Paula Rovisco. (Romba, 2011, p. 90)

Estas instalagfes, religiosas e de servigco, estdo posicionadas neste nivel mas no

191

ponto mais alto junto da entrada. A capela™" triangular configura um espaco bastante

191 . 2. . .
“Esta es la capilla, podréis ver estas formas triangulares en otros de nuestros proyectos, pero quiero

mostraros, que es un triangulo porque para mi es la geometria que de algin modo tiene menos reglas por
si sola, cualquier cosa puede ser un triangulo. Es de algin modo un movimiento de horizontes. En un
triangulo siempre tendras algo a tu espalda y algo al frente. Y de algin modo, estas en el espacio,
simplemente estando en un triangulo, dos paredes que definen una de las dos maneras de estar en el
interior. Como si el aire hubiese sido separado para preparar ese lugar para estar. Y de la manera que
ese espacio, el Unico con el que nos podemos relacionar, esta caracteristica es demasiado obvia,
demasiado teatral. De algin modo la capilla es esa manera de aceptar la cruz siendo el objeto o una
bancada donde poder sentarte en lo alto de esta colina. Pero es también una manera de aceptar el uso de
las cosas, intentando, incluso en este caso muy religioso, mostrar el significado, introduciéndonos en
algunas de las construcciones reales del proyecto.” (Fundacié Enric Miralles) Esta é a capela, podem ver
essas formas triangulares noutros projectos nossos, mas eu quero mostrar que é um tridngulo, porque
para mim € a geometria que de alguma forma tem menos regras por si s, qualquer coisa pode ser um
triangulo. E de certa forma um movimento de horizontes. Um tridngulo tem sempre algo a sua volta e
ligeiramente a frente. E de algum modo, estas no espaco, simplesmente estando num tridngulo, de
paredes que definem uma das maneiras como se pode estar no interior. Como se o ar estivesse sido
removido para preparar o lugar para estar. E de alguma maneira, esse espago, é Unico com o qual
podemos relacionar, esta caracteristica demasiado obvia e demasiado teatral, estar dentro de um
triangulo, duas paredes que definem uma das duas formas de estar dentro. De certo modo, a capela é o
caminho para aceitar a cruz como sendo o objecto ou um banco onde se pode sentar no topo da colina.
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sugestivo e com um caracter intimo, concebido como um lugar para rituais fanebres e
religiosos [llustracéo 175, 176, 177, 178, 179 e 180].

e
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llustragdo 173 — Entrada para a area da capela. ( llustracdo 174 — Entrada para a area da capela com

Fundacié Enric Miralles, 2014) uma parede que permite proteger o cemitério e
suscitar curiosidade ao visitante. (Fundacié Enric
Miralles, 2014)

T e R,
- o . > .{/
R =— =/ A
llustragdo 175 — Planta da capela. (Fundaci6 Enric Miralles, 2014) llustracdo 176 — Perspectiva do interior da capela.

(Fundaci6 Enric Miralles, 2014)

llustragdo 177 - Capela inacabada, Paula Rovisco. (Romba, llustragdo 178 - Entrada de luz na capela através de claraboias,
2011, p. 87) Paula Rovisco.(Romba, 2011, p. 87)

Mas é também uma maneira de aceitar o uso das coisas, tentando, inclusive neste caso muito religioso,
para mostrar o significado, introduzindo algumas construc¢des reais do projecto. (Traduc¢do nossa, 2014)
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Adjacente a capela, existe uma escada que da acesso a um nivel ainda mais elevado,

colocando os sujeitos num lugar aberto a contemplacéo [llustragdo 181].

llustragdo 179 — Escadas de acesso a um nivel mais elevado, 2010, Paula Rovisco. (Romba,
2011, p. 87)

Existe um percurso descendente no cemitério de Igualada que é realizado por uma
descida suave para um patio central, também em contacto com os elementos da
natureza. Este é desenhado entre um plano inclinado, com um pavimento continuo, no
gqual grandes pranchas parecem flutuar no sentido nascente e emergem e seguem na
direccédo do refugio/tranquilidade do pétio central. Este patio, denominado como “rio
das almas”, traduz uma imagem extraordinariamente poética, especialmente quando

apela para uma espécie de lago [llustracao 182].

L
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llustracdo 180 — Rio das almas, 2010, Paula Rovisco. (Romba, 2011, p. 89)
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O cemitério cria, desta maneira, uma imagem que se assemelha ao deserto dos
hipogeus'®?, uma imagem incomum com gabibes hidraulicos, estando num deles

guardados os restos mortais do arquitecto Enric Miralles [llustrac&o 183 e 184].

llustracdo 181 — Percurso por entre os Gabides. (Fundacié Enric Miralles, 2014)

llustracdo 182 — Gabides, Richard Levene. (Levene, 2005, p. 63)

A articulagé@o e estruturacdo geométrica e topografica de elementos que organizam
este cemitério sdo muitos importantes e ndo aparecem na paisagem como meros
objectos isolados. O seu conjunto articulado torna-os verdadeiros condutores do
projecto e reconfiguradores da paisagem. O territério da intervencdo desenvolve-se
em camadas que se desdobram como uma progressdo fluida e artificial que
transforma o lugar num espaco para a reflexdo e memoria. Sendo esta efectuada

192 Hipogeus — ver glossario.
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transformagéo, executada com recurso de terraplanagens, que molda a paisagem,

tornando-se numa caracteristica deste territorio.

Relativamente aos materiais que foram aplicados em todo o espago cemeterial, é
notério que estes agregam claramente o projecto a prépria paisagem, principalmente
por terem sido executado com materiais terrosos, o betdo, a pedra e a madeira. Estes
conferem uma imagem e expressao ao projecto, geradora de uma aparéncia natural,

como se o0 cemitério tivesse nascido da prépria paisagem.

A textura € fundamental neste projecto, pois sdo 0s materiais em conjunto com a
forma geral do projecto, que conferem unidade e coeréncia ao conjunto, assim como

uma perfeita harmonia com a paisagem.

As paredes constituidas por betdo desgastado, os gabides’® e os dormentes'®* de
madeira embutidos no pavimento de pedra, invocam uma paisagem forte e muito

caracterizadora da estrutura edificada [llustrac&o 185 e 186].

llustragdo 183 — GabiGes em pedra, 2010, Paula llustragdo 184 — Dormentes em madeira, 2010, Paula Rovisco. (Romba, 2011, p.
Rovisco. (Romba, 2011, p. 91) 91)

Os tons terrosos dos materiais conferem a arquitectura um elemento ligado a natureza

criando a ideia de que o cemitério fez sempre parte daquele lugar.

O interior do edificio de servicos, revela-se bastante acolhedor e iluminado. As formas
rigidas e geométricas que compdem a fachada exterior do edificio de servicos,

193 caixa de forma prismatica rectangular, feita com rede de malha hexagonal, em arame galvanizado

reforgado, preenchido geralmente por pedra néo friavel (pedra de pedreira ou €ixo).
to4 Pecas de madeira sobre o qual se assenta o soalho, ou outras pecas de grande peso e dimenséo.
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contrastam com o seu interior fluido composto por paredes de tijolo de vidro
[llustracdo 187 e 188].

llustragdo 185 — Planta do edificio de servicos. (Levene, 2005, p.  llustracdo 186 — Edificio de servigos, Richard Levene. (Levene,
71) 2005, p. 71)

Existe um grande contraste de sensac¢des nos diferentes espacos. Um conceito forte
aliado a uma grande consciéncia e sensibilidade relativamente a escolha das formas e
dos materiais constituintes desta obra, tornam o cemitério de lgualada numa obra
fascinante a todos os niveis. A genialidade de Miralles e Pinds esta presente, em cada

pormenor e isso € notério em cada recanto do cemitério.

Importa referir, que a construgéo deste cemitério na paisagem glorifica o territério da
intervencdo e a envolvente através da sua matéria-prima. A matéria-prima utilizada
cria, portanto, um recinto sagrado através das pedras que compdem e constroem 0s
muros de gabides'®®, da gravilha do pavimento compactado e também de betdo que

provém da pedra que foi extraida da pedreira.

Enric Miralles e Carme Pin0s revelam a preocupagdo em desenhar ndo apenas um
cemitério, mas explorar ideias poéticas relacionadas com o ciclo da vida a fim de

permitir um elo de ligagdo entre o passado, o0 presente e o futuro.

O projeto é concebido como um acto que transforma a paisagem circundante, como
uma metafora para o rio da vida, sendo 0s espacos projectados para provocar
pensamentos e memorias, modelando os distintos niveis para acolher os

sepultamentos e os pantedes familiares.

1% Gabides - ver glossario.
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Este projecto'®

adapta-se a topografia do lugar e dialoga com a paisagem, ndo
interpretando apenas o programa, mas também na observacéo atenta da envolvente,
explorando os seus tragos naturais. O cemitério pode ser considerado como algo que
envolve a humanizacéo e a valorizagédo da topografia (a terra visivel, fisica), bem como

as memdarias nela contida.

A leitura critica deste cemitério revelou mais um olhar sobre as intervencdes
contemporaneas no pensar, desenhar e construir o recinto religioso. Neste caso €
também fundamental questionar o0 modo como os arquitectos utilizam determinado tipo
de materiais para reconfigurar o territério e formalizar um espaco da auséncia e da
memoaria. O cemitério de Igualada assenta no pressuposto que 0 constitui como um
lugar com caracteristicas de cemitério — parque. Na presente investigacdo também foi
possivel enquadrar este projecto em termos de cemitério — paisagem, uma vez que o
seu desenho e integragcdo na propria topografia, harmoniza o espago da morte com o
lugar e relaciona-a com a paisagem, com a envolvente, através de uma cuidada
preocupacdo com o desenho dos percursos do recinto, da disposicdo dos elementos
arboreos e do mobiliario urbano, da valorizagdo, tratamento e manipulacdo da

topografia.

A articulacdo e a manipulacdo destes factores, conferem ao lugar uma tranquilidade

gue permite assumir que, mais uma vez, esta presente a desdramatizacdo do conceito

196 g proyecto del cementerio ha funcionado como un lugar. Y el edificio de servicios también ha

funcionado como un lugar, en este caso equivalente al corte en el terreno. Una semetria especular del
mismo nos daria una seccion parecida: luz cenital, cornisa, doble interior... Aqui, en el cementerio, sobre
la primera construccidn se han ido pegando cosas, respuestas momentaneas que ofrecen el resultado de
un montaje: cambios de sistema constructivo. Asi, aumentan la pendiente de los mismos tanta la técnica
para la construccion de taludes - mediante la colocacién de mallas metélicas horizontales que cosan los
angulos naturales de rotura del terreno - como las dobles capas de revestimiento: piezas de fundicion
sobre el cierre de los ataudes, e pequefias piezas de hormigon prefabricado in situ sobre los muros... No
esconden aquello que cubren, sino que desdibujan los limites del corte... Son lugares para ser llenados
com piquefias acciones individuales. Usar este lugar es hacerlo desaparecer: como las hojas sobre el
pavimento de madera, o la lluvia, que arrastra las tierras hacia el fondo del corte... [...] La progresiva
ocupacioén del corte por la tierra y la vegetacion. Y el silencio al descender...” (Levene, 2005, p. 50) O
projecto do cemitério funciona como um lugar. E o edificio de servigco também funciona como um lugar,
neste caso equivalente ao corte no terreno. Uma simetria dos mesmos nos daria uma secc¢do semelhante:
a luz do dia, a cornija, e ao interior duplo... Aqui, no cemitério, no primeiro edificio foram acertando as
coisas, respostas momentaneas no resultado de uma montagem: mudancas de sistemas construtivos.
Assim, o aumento da inclinagdo do mesmo, na técnica para a construgdo de taludes - através da
colocacao de malhas metalicas horizontais que cosem os angulos naturais da rotura do terreno — como as
duplas capas de revestimento: pecas de fundicdo sobre o encerramento dos caixfes e pequenas pegas
de betdo pré-fabricado in situ nas paredes... Nao escondem aquilo que cobrem, mas esbhatem os limites
do corte... Sdo lugares a serem preenchidos com pequenas acg¢es individuais. Usar este lugar é fazé-lo
desaparecer: como as folhas sobre o pavimento de madeira, ou chuva, que arrasta a terra para o fundo
do corte... [...] A progressiva ocupacdo do corte na terra e na vegetacdo. E o siléncio ao descer...
(Traducéo nossa, 2014)
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de morte e até mesmo dos espacos, para quem 0s visita, em homenagem, ou

regularmente.

Este projecto apropria-se do territorio e estd fortemente conectado a terra. A sua
concepcgao inicia-se a partir dos principios que constituem e constroem a propria
paisagem, e deste modo envolvem o cemitério e o fundem entre arquitectura e

paisagem, numa procura constante de uma identidade intrinseca.

E importante referir que este cemitério'®’ responde a um programa bastante complexo
de acessos, servigos, capela e sepultamento; propondo a redefinicdo da paisagem,
articulando a linguagem pessoal dos arquitectos nos seus planos inclinados, nas
seccoes estratificadas, nos fragmentos e nas relagdes ambiguas entre figura e fundo,
nos recursos do territorio e na fusdo das artes plasticas, nomeadamente a
manipulacdo da forma, com a arquitectura, o urbanismo e o desenho paisagistico
[llustraca 189].

B

llustragdo 187 — Maquete apresentada em concurso — manipulacéo da topografia. (Fundacié Enric
Miralles)

o7 Fredy Massad e Alicia Guerrero Yeste descrevem no livro de sua autoria, Enric Miralles: Arquitectura

do Sentimento (Ed: Testo & Immagine) “[...] Quando enric Miralles e Carme Pinds ganharam, nos meados
dos anos oitenta, o concurso para 0 novo cemitério de Igualada (Barcelona), a critica internacional reagiu
positivamente, reconhecendo estes jovens arquitectos a producdo de uma linguagem onde conjugam a
obra de Gaudi, Aalto, Jujol, Sostres, Asplund, Le Corbusier [...] a ideia prevalecente seria de que o
cemitério é uma metafora construida, fruto da conjun¢éo e do estudo, ndo s6 da obra mas do pensamento
arquitecténico de todos eles. E neste ponto encontra-se o seu grande valor. Ndo € uma constru¢do da
metafora como um exercicio pés-moderno, mas uma metéfora feita de pedra, aco e betdo. A arquitectura
escavada na terra [...]” (Massad, Yeste, 1998, p. 67)
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Apesar da topografia ser manipulada artificialmente, ndo deixa de ter um caracter
fluido e integrador no territério. A metéfora do rio da vida é exemplo disso mesmo. A
transicdo de cotas, entre a entrada e o nivel inferior € conseguida através de um

percurso suave e descontraido.

Anatxu Zabalbeascoa®®, no livro de sua autoria, Igualada Cemetery: Enric Miralles and
Carme Pin6s (Ed: Phaidon Inc Ltd, 1996), afirma que vé o trabalho de Miralles no geral
e o cemitério em particular como arquitectura que se adapta “naturalmente” a
determinado lugar mas que ndo pode ser classificada como sendo simplesmente
arquitectura organica. O seu trabalho é mais que simplesmente interpretar o programa
ou observar a paisagem de determinado territério, no entanto, a sua arquitectura
explora tragos pré-existentes na paisagem cultural de cada projecto. O cemitério pode

ser considerado como arquitectura paisagista que envolve a apreciagédo da topografia.

7

Relativamente ao pensamento projectual de Miralles € percetivel que a definicdo
estilistica da sua obra estd interligada através de trés mecanismos de trabalho: a
geometria'®, a estrutura e a construcdo. Estes mecanismos S0 por sua vez

elementos de coeréncia de projecto.

19% Anatxu Zabalbeascoa Arquitecta basca, autora da obra “As casas do Século”

199 “[...] una geometria del “disefio arquitectonico”, en que la palabra disefio reviste el doble significado de
invencion-proyectacion y de operacion grafica para la construccién-comunicacion de la prépia invencion.
La geometria es pues el intrumento con el que delimitamos, cortamos, prescisamos y formamos el
espacio, [...] es el material de base de la arquitectura.” (Quaroni, 1987, p. 134) “La geometria es la
ciencia de las propriedades y de las relaciones de magnitudes en el espaciol...]. Interesa pues a la
arquitectura en cuanto se ocupa de las “cualidades” y “propriedades” de las formas espaciales y en
cuanto nos permite operaciones gréaficas bidimensionales capaces de construir y controlar formas
tridimensionales, espaciales. [...] el de “sistema de relaciones internas entre elementos”, en que se hace
hincapié mas en la palabra relacion que en el término elemento, podriamos decir que la geometria
interesa al arquitecto como ciencia-base para el estudio y la construccion de las estructuras formales [...].”
(Quaroni, 1987, p. 138) “De forma mas general se puede decir que la geometria es una ciencia que se
ocupa de la economia del espacio, usando la palabra economia en sentido lato, como relacién entre
cantidad y calidad. Concluyendo, podemos decir que la geometria es para el arquitecto una base y un
medio disciplinar, un instrumento indispensable en el “tratamiento” de las formas que entran en la
“‘composicion” de los espacios. La geometria es una construccion del cerebro humano, si bien la
observacion de la naturaleza nos llevaria a considerarla como un conjunto de leyes que estan fuera del
hombre [...]. "Al observar la naturaleza hallamos, identificamos y aislamos ciertos aspectos de la compleja
realidad de las estructuras naturales en distintas escalas, desde las proporciones del cuerpo humano
hasta las “simetrias” de las flores." (Quaroni, 1987, p. 139) “En la arquitectura el procedimiento se invierte
y se hace directo porque nos servimos de la geometria para construir el organismo arquitectonico; y como
no podemos decir que un organismo natural esté hecho sélo de geometria, tampoco es posible decir que
la geometria baste para proyectar un organismo arquitecténico.” (Quaroni, 1987, p. 140) [...] uma
geometria de “desenho arquitectdnico”, em que a palavra desenho se reveste no duplo sentido de
invencéo-projeccdo e de operagdo grafica para a construgcdo-comunicagdo da propria invencgédo. A
geometria €, portanto, o instrumento com que delimitamos, cortamos, precisamos e formamos o espaco,
[...] € o material base da arquitectura. [...] A geometria é a ciéncia das propriedades das relacGes de
grandezas no espaco [...]. Interessa, portanto a arquitectura enquanto se ocupa das “qualidades” e
“propriedades” das formas espaciais e enquanto nos permite operacées graficas bidimensionais capaz de
construir e controlar formas tridimensionais, espaciais. [...] O “sistema de relagcbes internas entre os
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Su arquitectura es atmosférica, difusa. Representarla es una dificil — por no decir
imposible — tarea. Frente a la representacion, el documento. La linea vence a la
sombra, ya que con las sombras no se redactan documentos. Sus dibujos, sus
maquetas, quieren ser documentos. De paso, pueden ser considerados como ele
trabajo de un artista. “Yo no opero com criterios visuales, sino constructivos y, por
tanto, la repeticion es muy importante, porque cada nuevo dibujo efectda una operacién
de olvido, y las leyes que se van generando son de coherencia interna. Por eso la
geometria es muy importante para mi como instrumento de articulacién con situaciones
muy concretas, porque me permite olvidar, hacer las cosas menos reconocibles.” La
geometria si, pero también la estrutura y la construccién. Cabria decir que, en cierto
modo, geometria, estructura y construccién coinciden, se confunfen en una sola
realidad: aquélla que atrapa el arquitecto y que permitiria introducir el bien conocido en
la critica de arte concepto de iconografia. (Moneo, 2000, p. 308)*®

Miralles utiliza como instrumento de trabalho procedimentos geométricos basicos
como a repeticdo. Este arquitecto faz uso da linha, sendo esta gerada na maioria das
suas obras pela repeticdo de pontos em varias escalas, ou seja, estd sempre presente

um conjunto de elementos — pontos, linhas, planos — formando uma complexidade

geomeétrico-formal [llustragao 190].

Un proyecto consiste en saber atar multiples lineas, multiples ramificaciones que se
abren en distintas direcciones. Esta preferencia por ver y describir el mundo como un
conjunto de lineas, como un mundo de agujas cruzadas, hace que prevalezca el dibujo
frente al volumen.?®* (Moneo, 2000, p. 308)

elementos”, faz mais énfase na palavra relacdo ao termo elemento, poderiamos dizer que a geometria
interessa ao arquitecto como base para o estudo e a constru¢do das estruturas formais [...]. De modo
mais geral, podemos dizer que a geometria € uma ciéncia que se ocupa da economia do espaco, usando
a palavra economia num sentido amplo, como relagdo entre quantidade e qualidade. Em concluséo,
podemos dizer que a geometria é para o arquitecto uma base e um meio de disciplina, um instrumento
indispensavel no “tratamento” das formas que entram em “composi¢cao” de espagos. A geometria € uma
construcdo do cérebro humano, embora a observacdo da natureza nos levaria a considerd-lo como um
conjunto de leis que estéo fora do homem [...]. "Ao observar a natureza falamos, identificamos e isolamos
certos aspectos da realidade complexa das estruturas naturais em diferentes escalas, desde as
proporgBes do corpo humano para as simetrias das flores. [...] Na arquitectura o processo inverte-se e
torna-se vivo porque usamos a geometria para construir o organismo arquitecténico; e uma vez que nao
se pode dizer que um organismo natural é feito apenas de geometria, ndo é possivel dizer que a
go%ometria é su_ficiente para projec_tar um organismo arquitecténiqo. _(Tradugéo nossa, 2_014)

A sua arquitectura é atmosférica, difusa. Representa uma dificil — para ndo dizer impossivel — tarefa.
Frente a representagdo, documento. A linha vence a sombra, porque com as sombras ndo se escrevem
documentos. Os seus desenhos, suas maquetes, querem ser documentos. Alias, podem ser considerados
como um trabalho de um artista. “Eu ndo actuo com critérios visuais, mas construtivos e, portanto, a
repeticdo é muito importante, porque em cada novo desenho efectuo uma operacédo de esquecimento, e
as leis que se vao gerando sd@o de coeréncia interna. Por isso a geometria € muito importante para mim
como instrumento de articulacdo com situagfes muito concretas, porque me permite esquecer, e fazer as
coisas menos reconheciveis.” A geometria em si, mas também a estrutura e a construgdo. Pode dizer-se
que, de certo modo, geometria, estrutura e construgdo coincidem, e confundem-se numa soé realidade:
aquela que apanha o arquitecto e que permite introduzir o conceito critico de arte bem conhecido da
iconografia. (Tradugao nossa, 2014)

Um projecto consiste em saber juntar multiplas linhas, mdltiplas ramificagbes que se abrem em
distintas direc¢des. Esta preferéncia por ver e descrever o mundo como um conjunto de linhas, como um
mundo de agulhas cruzadas, faz o desenho prevalecer sobre o volume. (Tradug¢éo nossa, 2014)
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llustracio 188 — Procedimento geométricos e o uso da linha. (fundaci6é Enric Miralles, 2014)

Esta repeticdo, é também utilizada por este autor como instrumento de ordem, e de
coeréncia. E este critério de coeréncia responde a necessidade objectiva de relacdes
dimensionais com o lugar que Miralles procura. O seu trabalho revela-se através da

sobreposi¢éo de plantas e de sucessivos niveis.

A linha é uma caracteristica muito forte no seu trabalho. Este é o elemento activo e
gerador da forma aplicada nos projectos, manipulando, sobrepondo, marcando linhas,
curvas de nivel, caminhos, delimitagbes de muros das edificagbes pré-existentes
intersectadas com as linhas da implantagdo. O projecto mental como estrutura as
propostas das linhas, quando estd a escavar e a extrair, € sem dlvida um trabalho

complexo e surpreendente.
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4. TRANSICAO E MOVIMENTO

Esta investigacdo, para além dos conceitos e logicas propositivas subjacentes a cada
projecto, procura também, distinguir a experiéncia vivéncial do Homem sobre o
espaco. Na presente investigagdo optou-se por classificar como espacos de transicao,
0s cemitérios que traduzem o uso do espaco para o repouso final do corpo. A
transicdo da alma do morto para um mundo sagrado, como exposto no capitulo 2,
tendo-se procedido a leitura critica de trés casos de estudo referentes a tipologias de
cemitérios distintos. No presente capitulo, considera-se o projecto para um Hostel e
Guest House na Avenida da Liberdade em Lisboa, também como espaco de transicao,
na medida em que a permanéncia do sujeito consiste no repouso durante um curto
periodo de tempo. “Existem habitos e formas diferentes para os lugares da morte tal
como para os lugares da vida; mas muitas vezes apreendemos apenas o limite entre

as duas situacoes.” (Aldo Rossi, 2013, p. 42)

E possivel constatar que, independentemente destes terem fungdes diferentes, vio ao
encontro dessa mesma esséncia. O pensar e fazer a arquitectura, seja um projecto

para os vivos ou para 0s mortos, revela sempre cinco factores: a luz?%?, a propor¢ao®®,

205

a matéria®®, escala®® e o lugar®® “[...] porque posso falar de uma escola, de um

202«p | UZ. Sem ela, nem a humanidade nem a Arquitectura, enquanto Arte, poderiam sobreviver, sem ela
ndo se deixavam ver, nunca atingiriam a plenitude da sua esséncia e da sua...beleza. E na sua esséncia,
gue mais sentimos a sua incontornavel presenga. A Luz, € uma energia vital para a Arquitectura, material
disponivel que se molda com o tempo. [...] A LUZ sintetiza a beleza poética da Arquitectura, tanto nas
suas formas construidas como conceptuais. Porque da significado ao espacgo e nessa medida aproxima-
se de uma poética, poesis, que no caso da Arquitectura, se pode definir como processo de exploragcdo
das imagens e significados das coisas construidas — para que o homem habite com a imaginagéo.”
Slo\éeves, 2004, p. 9 e 11)

“Proporcion, del latin proportio, “relacion” [...] La proporcion, nacida para indicar una relacion (entera),
hoy resulta de la igualdad o de la equivalencia de dos o mas relaciones. El concepto de proporcion se
puede aclarar utilizando una clasificacion, empleada por muchos criticos, relativa al uso que hicieron los
arquitectos de las relaciones estéticas, o relaciones de numeros enteros, y las relaciones dindmicas, esto
es, expresadas por numerous irracionales.” (Quaroni, 1987, p. 162 e 163) Proporcéo, do proportio latin,
"relacdo” [...] A propor¢do nascida para indicar uma relagdo (Inteira), hoje resulta da igualdade ou
equivaléncia de duas ou mais relagdes. O conceito de propor¢éo pode ser esclarecida através de uma
classificagdo utilizada por muitos criticos sobre o uso feito pelos arquitectos das relacdes estaticas, ou
relagbes de nimeros inteiros, e relagbes dinamicas, ou seja, expressas por numeros irracionais.
Sg;radugﬁo nossa, 2014)

“Cuando el proceso de creacién comienza de esta manera se pretende partir de la materia para llegar
a la arquitectura. Lo primero es destilar la ideia de la materia, poniéndola en resonancia con la ideia
arquitecténica. Mies Van der Rohe es un ejemplo de esta forma do pensar la arquitectura cuando
trasnciende un bloque de travertino o un perfil metdlico a ideia de arquitectura. Naturalmente, el
pensamiento no es lineal y es mucho mas complejo [...].” (Guisado, 2006, p. 188) Quando o processo de
criagdo comeca desta maneira, pretende-se partir do material para chegar a arquitectura. O primeiro a
destilar a ideia da matéria, colocando-0 em ressonancia com a ideia arquitecténica. Mies Van der Rohe é
um exemplo dessa forma do pensar a arquitectura quando transcende um bloco de marmore ou um perfil
metalico como uma ideia de arquitectura. Naturalmente, o pensamento ndo é linear e € muito mais
complexo [...]. (Tradug&o nossa, 2014)
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cemitério, de um teatro mas € mais rigoroso dizer que falo da vida, da morte, da
imaginacado.” (Aldo Rossi, 2013, p. 120).

As cidades séo na realidade um aglomerado de espagos e de objectos arquitectonicos
construidos para os Homens vivos ou mortos, com tipologias correspondentes aos
programas. “Por isso as cidades, embora durem séculos, sdo na realidade grandes
acampamentos de vivos e de mortos onde ficam alguns elementos como sinais,

simbolos, adverténcias.” (Aldo Rossi, 2013, p. 48).

A funcdo de cada projecto € resultante da sua capacidade, caracteristica essencial na
definicdo de qualquer forma arquitectdénica, em proporcionar e atribuir significado a

quem o habita.

A proposta arquitectonica tem por base o pensar da relagdo que existe relativamente
ao corpo com o espaco que o envolve. Cada espaco possui fungfes definidas e estas
condicionam a vivéncia de qualquer pessoa, dependendo da experiéncia individual ou
cultural. “E a forma do espaco que sugere as acgdes pelas quais 0 morador descobre
um determinado modo de habitar. Essa €, ndo esquegamos também, a esséncia da
Arquitectura.” (Jorge, 2007, p. 98).

Qualquer tipo de objecto arquitectonico, independentemente da dimensdo formal,
espacial e programatica é e sera sempre um espaco vivido. Pelo que o espaco da
memoria € caracteristica da casa para os mortos, como também para qualquer tipo de

espaco, colectivo ou individual para vivos ou para os mortos, publico ou privado.

Nada é vazio, e a dialéctica do cheio e vazio corresponde apenas a duas realidades
geométricas. A funcdo de habitar faz a ligacdo entre o cheio e o vazio. Um ser vivo
preenche um reflgio vazio. E as imagens habitam. Todos os cantos sdo frequentados,
se ndo habitados. (Bachelard, 1993, p. 149).
Desde sempre na Histéria da civilizagdo humana, esteve presente o desejo da
descoberta e de ultrapassar fronteiras, de procurar novos conhecimentos e conquistar

outros territérios. Esta procura é sem duavida a grande impulsionadora do Homem,

25 « 5 «escala» designa el tamafio «real», en contraste con la «proporcién» que se refiere a las

interrelaciones de las dimensiones fisicas.” (Norberg-Schulz, 2008, p. 67) A "escala", designa o tamanho
"real", em contraste com a "propor¢do”, que se refere as inter-relagées das dimensdes fisicas. (Traducao
nossa, 2014)

2% «Quando as coisas sd0 chamadas pela primeira vez sao reconhecidas, e um novo mundo se abre. Do
mesmo modo o papel da arquitectura € o de revelar a natureza, construindo lugares para habitar. Neste
sentido a arquitectura pode mesmo ser defendida como a construgdo de lugares, providenciando um
suporte existencial que proporcione orientagdo no espago, identificacdo com o caracter especifico de um
lugar.” (Vasconcelos, 2001, p. 41)
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principalmente nos seus deslocamentos que efectua desde os primordios. Este

objectivo, sem duvida, comprova que o Homem € um eterno itinerante.

Na sociedade contemporanea sobrepdem-se aos conceitos de permanéncia e duracao

novos paradigmas assentes na comunicacgéo, na transicéo e na transformagéo®’.

Sendo a circulagdo uma necessidade actual, a velocidade, assume, uma condi¢cdo que
transforma os territérios e por sua vez a deslocacdo de pessoas no espago urbano.
Estes novos paradigmas estdo ligados a metropole pdés-industrial. O movimento é
associado a velocidade, pelo que o Homem contemporaneo tem um novo modo de se

relacionar com os lugares, assim como uma necessidade de circulacao.

Esta nova realidade conduz ao aumento dos espacos de transicdo. S&o hoje espagos

gue se fundem nas relacdes entre a sociedade e a arquitectura.

Neste contexto surgem inimeras unidades hoteleiras que proporcionam aos viajantes,
por curtos espacgos de tempo, todas as condigdes de habitar temporario e normas de
gqualidade. Estas unidades hoteleiras estédo classificadas de acordo com as seguintes

categorias: Hotel, Pousada e Hostel.

E nesta ultima, o Hostel, que consistiu o projecto de 2° semestre do 5° ano,

considerado como caso de estudo e classificado como espaco de transicao.

4.1. ESPACO E TEMPO

O espaco evoluiu ao longo dos tempos, através da transformacdo que o Homem foi
construindo sobre as suas cidades e das suas necessidades enquanto usufruidor do
mundo. O espaco urbano integra a visdo da historia de cada cultura ou sociedade, e

tem proporcionado uma estrutura com capacidade integradora.

O tempo?®, na perspectiva de Campo Baeza refere-se: “[...] as razbes pelas quais, por

vezes, alguns espacos arquitectonicos sdo capazes de produzir em ndés uma emogao

207 «A |dade da Incerteza legitima o facto fisico da Globalizagdo — 0 Mundo Aristotélico é agora o globo - e

a Arquitectura, como face visivel do acto maior de habitar, corre o risco de ser assumida publicamente
como fabricadora de imagens de expressividade e de gestualismos preponderantes, reduzindo-se a
inocéncia do consumo da sociedade do Espectaculo. O Mundo é de facto a casa global, onde a
capacidade do omni é possivel a escala da nossa juventude planetaria. O cidaddo do mundo,
inconsciente do poder de descoberta da comunicacédo e da informacgéo, encara a Arquitectura como um
processo capaz de realizagdo instantanea, na sua Industrializada operatividade e rapidez de execucéo,

em que o acto de projectar e construir se lhe tornou indiferente. (Chaves, 2002, p. 56)
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interior tal, uma suspensdo do tempo tal, que, embora possa parecer um pouco
abstracto, ou um tema mais préprio da Poesia e da Filosofia, surge como uma forga
especial, real, palpavel, s6 quando se trata de Arquitectura. [...] Quando estamos
perante ou no interior destes espacos, naqueles que realmente valem a pena, o tempo
parece que pdara, que se suspende, que se consegue tocar com as maos. [...] Pois
bem, este tempo, o tempo que os poetas e os filésofos tdo bem expressam [...] é 0
tempo que a criacdo arquitectonica quer captar. Porque este tempo, € tema central da
arquitectura.” (Baeza, 2013, p. 87)

BN BN

A evolucdo de Lisboa também esta ligada a sua histéria e a correspondente

reconfiguracdo no tempo.

Lisboa é uma cidade que engloba diferentes cidades resultantes de diferentes
periodos histdricos. A sua historia € baseada na memdria arquitecténica da cidade, no
qual foram deixadas em épocas distintas. José Augusto Franca® no seu livro “Lisboa:
Urbanismo e Arquitectura” desenvolve as varias cidades ao longo do tempo: a cidade
Medieval, a cidade Manuelina e Filipina, a cidade Joanina, a cidade Pombalina, a
cidade Romantica, a cidade Capitalista, a cidade Modernista e a cidade do Estado
Novo e da Il Republica. A cidade é um organismo vivo, transforma-se consoante 0s
periodos histéricos. Deste modo, as cidades vao sofrendo altera¢des; construindo,
destruindo e reconstruindo ciclicamente. “Mas com o tempo a cidade cresce sobre si
mesma, adquire consciéncia e memoaria de si prépria. Na sua constru¢cao permanecem
0S motivos originarios, mas ao mesmo tempo a cidade esclarece e modifica 0s motivos

do seu préprio desenvolvimento.” (Rossi, 2001, p. 31)

Esta transformacdo teve origens nos povos de épocas anteriores, que criaram

210

espacos” adaptados ao modo de vida que tinham e que nos deixaram como heranca.

Contudo, estes espacos foram alterados, sendo inUmeras as metamorfoses pelas

208 «Q tempo que pode parar, que pode deter-se quando conseguimos alcancar a beleza, é o tempo da
Venustas. E o mais dificil de encontrar mas é o que mais nos interessa. Todos os pensadores da
Arquitectura tentaram encontrar regras universais que permitissem ndo tanto para transmitir apenas
algumas formas ou estilos, mas produzir a Beleza, a comocéo interior dos homens diante das obras
construidas com tais regras.” (Baeza, 2013, p. 90)

29 José Augusto Rodrigues Franca (16 de Novembrode 1922) é um historiador portugués, socidlogo e
critico de arte. Professor Catedratico Jubilado da Universidade Nova de Lisboa, publicou numerosas
obras sobre histéria da arte e da cultura portuguesa. Tem-se dedicado a estudos e trabalhos activos de
preservacao de Lisboa e programou o curso de Estudos Olisiponenses na Universidade Autbnoma de
Lisboa (desde 1994). Foi-lhe atribuida a medalha de Honra de Lisboa em 1992.

20«0 espago é um dos maiores dons com que a natureza dotou os homens e que, por isso, eles tém o
dever, na ordem moral, de organizar com harmonia, ndo esquecendo que, mesmo na ordem pratica, ele
ndo pode ser delapidado, até porque o espago que ao homem é dado organizar tem os seus limites
fisicos [...]" (Tavora, 2006, p. 27)
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guais a cidade passou durante todos os periodos. O centro histérico de Lisboa esta
repleto de memoarias constituindo no tecido urbano da cidade, tracos histéricos muito
proprios.

E certo que a histéria das cidades esta ligada inteiramente as pessoas™' que a

habitam, seja permanentemente ou apenas transitoriamente.

Deste modo, o espaco é sem duvida o que rege o oficio do arquitecto. Sendo o espaco

212 aste é caracterizado de duas maneiras: natural onde o Homem néo

organizado
intervém (paisagens naturais) e de modo artificial, em que o Homem tem patrticipacao

(paisagens urbanas), como referido no subcapitulo, Paisagem e Objecto.

Na relagéo entre estes dois tipos de paisagem, o Homem, deve procurar um equilibrio

arquitecténico para que exista harmonia na organizag¢&o e na construcao do espaco.

A leitura do nosso espago passado, na medida em que nos é possivel apreendé-lo, é
de quase permanente harmonia; sObrio, modesto, sem alardes, sem pretensdes
geniais, sem contrastes espectaculares, a organizacdo do espago portugués
processou-se segundo uma constante que Reinaldo dos Santos chamou «romanica»,
especialmente quanto as formas de arquitectura, mas que nos tentariamos a alargar,
num conceito mais amplo, ao espirito comum das nossas formas. (Tavora, 2006, p. 48)

Ressalve-se, que a interaccdo do Homem com o0 meio, e as suas acgdes, tem a
capacidade de moldar a cidade. “[...] o espago que se deixa € tdo importante como o

espaco que se preenche. Tudo tem importancia na organizacdo do espaco — as

formas em si, a relacéo entre elas, o espaco que as limita [...]" (Tavora, 2006, p. 18)

Relativamente ao tempo este define, na maioria das vezes, a resiliéncia dos objectos
arquitecténicos e a sua capacidade de sobrevivéncia a apropriacdes e usos ao longo

da sua existéncia construida. “As edificacdes e cidades séo instrumentos e museus do

L “E claro que a revisdo que o homem contemporaneo faz de si proprio, nela incluindo o espago
organizado que enquadra fisicamente a sua existéncia, ndo afecta apenas a cidade mas todas as formas
que ele cria, inclusive a sua atitude para com as formas que o passado Ihe legou e para com as formas
que a natureza |Ihe proporciona.” (Tavora, 2006, p. 39)

212 «Constituem assim circunstancia da organizagdo do espaco, circunstancia das formas que o
organizam, para além das formas pré-existentes — naturais ou humanas, umas e outras ja de nimero
infinito — factores téo variados como o pensamento cientifico ou a religido, a economia ou a sensibilidade,
a politica ou a filosofia, sendo por vezes dificil discernir a importancia de uns sobre os outros e, mesmo
que possivel, sendo certo que todos, mais ou menos, estdo na base de qualquer forma e estédo de tal
modo que a compreenséo total de uma forma sera tanto mais perfeita quanto mais se transforme em
vivéncia, na medida em que se identifiquem forma e observador, pois que um processo intelectual de pura
andlise ndo é suficiente para a obtengédo total do espirito de qualquer forma, ainda que possa constituir
veiculo de aproximacgéo.” (Tavora, 2006, p. 22)
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tempo. Elas permitem-nos ver e entender o passar da histéria e participar em ciclos

temporais que ultrapassam as nossas vidas temporais.” (Pallasmaa, 2011, p. 49)

A durabilidade dos edificios € o reflexo de um saber fazer e da materialidade dos
objectos arquitectonicos de determinadas épocas manifestando as suas
caracteristicas e enquadrando a arquitectura num periodo especifico do tempo. Esta
associacao define o edificio e classifica-o quanto ao periodo da histéria a que ele
pertence.

A relacao do tempo e dos usos esta logicamente interligada com a relacdo do tempo
com o ser humano e como ele se adaptou a diferentes periodos. “[...] Tempo e espaco
estdo eternamente intertravados nos espagos silenciosos entre duas colunas
gigantescas, matéria, espaco e tempo que se fundem numa experiéncia elementar e

singular: a sensagéao de existir [...]” (Pallasmaa, 2011, p. 49)

E o tempo que determina a velocidade da vida num determinado lugar, num
determinado espaco. O tempo e 0 espaco sdo os principais factores que delimitam a
vida e 0 modo de estar. “[...] E o tempo que marca o principio e o fim da permanéncia
de cada homem [...]” (Ferreira, 2002, p. 57)

A nocao de tempo ¢é a vida do ser humano, o somatdrio de varios acontecimentos que

ocorrem num determinado espago.

Sendo o tempo infinito e o espago com finitude fisica provocam diferentes reaccdes
nos seres humanos. Ambos sdo dimensdes fundamentais na criacdo de objectos

arquitectonicos.

O espaco e o tempo”*® s&o conceitos fundamentais do exercicio arquitecténico, como
tal sdo uma representacdo necessaria na arquitectura e na vida dos Homens,
independentemente de coexistirem ou ndo objectos que na sua esséncia construida

revelam duas nocgdes:

O que hd em comum é uma concepc¢ao de espaco, que faz parte tanto de sua postura
emocional quanto espiritual. O objectivo da arquitectura actual ndo é a criacéo da forma

213 “[...] o caracter essencial da arquitectura — o que faz distingui-la das outras actividades artisticas — esta

no facto de agir com um vocabulario tridimensional que inclui o homem. [...] a arquitectura ndo provém de
um conjunto de larguras, comprimentos e alturas dos elementos construtivos que contém o espago, mas
precisamente do vacuo, do espago contido, do espaco interior que os homens andam e vivem. Por outras
palavras, nds adaptamos como representagdo da arquitectura a transferéncia pratica que o arquitecto faz
das medidas que a definem para uso do construtor.” (Zevi, p. 17 e 18)
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independente e autbnoma, mas a organizacao das formas no espaco: a concepcao de
espaco. Isso é valido para todos os periodos criativos, incluindo o nosso. A concepcao
actual do espaco-tempo — a maneira pela qual os volumes sao dispostos no espaco e
se relacionam entre si, a maneira pelo qual o espaco interno é separado do externo, ou
€ atravessado por ele a fim de promover uma interpenetracéo espacial — é o atributo
universal que esta na base de toda a arquitectura contemporanea. (Sigfried, 2004, p. 7
e 8).

Estes dois conceitos remetem-nos para a evolugdo e para a histéria das cidades.

Neste contexto vamos abordar sumariamente a evolu¢cdo da Avenida da Liberdade,

em Lisboa ao longo dos tempos, e delimitar alguns dos momentos (tempos) de

transformacédo que esta sofreu no seu espaco fisico.

A Avenida da Liberdade em Lisboa, tem sofrido véarias alteragbes no espagco e no
tempo que tem modificado, valorizado e intensificado a memoria desta e 0 seu suporte

fisico.

A Avenida da Liberdade assim como as zonas envolventes, adquiriu, ao longo dos
séculos de crecimento da cidade de Lisboa, um importante papel que se reflectiu na

vivéncia de quem habitou este espaco urbano e de quem o usufrui no presente.

Lisboa é sem duvida uma cidade muito interessante, do ponto de vista morfolégico e
topogréfico. A sua topografia € um dos elementos mais caracterizadores, tendo sido
através desta que se estabeleceram diversas relacBes espaciais entre pontos da
cidade, assim como a articulagdo de diferentes geometrias e malhas urbanas. Deste

modo, a Avenida da Liberdade e os bairros***

adjacentes, sdo exemplos desta
multiplicidade de relacbes e espagos urbanos, como € possivel verificar nos

cartogramas das [llustracfes 191, 192, 193, 194, 195 e 196].

214 “Bairros: os bairros s&o regides urbanas de tamanho médio ou grande, concebidos como tendo uma

extensao bidimensional, regides essas em que o observador penetra («para dentro de») mentalmente e
que reconhece como tendo algo de comum e de identificavel. Sdo sempre passiveis de identificacdo do
lado interior e, também, do exterior, no caso de se poderem notar, com diferencas de individuo para
individuo. A maior parte dos cidadaos estrutura deste modo a sua cidade, cujos elementos importantes
sdo as vias ou os bairros. Isto parece depender ndo s6 do individuo mas também da cidade em questéo.
[...]I” (Lynch, 1999, p. 58) “Os bairros sédo areas citadinas relativamente grandes, em que o observador
pode penetrar mentalmente, e que tém alguns aspectos comuns. Podem estar organizados do ponto de
vista interno e, ocasionalmente, podem servir de ponto de referéncia externo, quando alguém por eles
passa ou atravessa. [...]” (Lynch, 1999, p. 78) “As caracteristicas fisicas que determinam bairros séo
continuidades tematicas, que podem consistir em variantes de componentes inumeraveis: textura,
espaco, forma, detalhe, simbolo, tipo de edificios, costumes, actividades, habitantes, estado de
conservacdao, topografia.” (Lynch, 1999, p. 79)
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llustracdo 191 — Cartograma de Lisboa, desenvolvimento urbano, llustracdo 192 — Cartograma de Lisboa, desenvolvimento
morfolégico e topogréfico, 1756. (Lisboa, 2012) urbano, morfolégico e topografico, 1833. (Lisboa, 2012)

5 ‘
{ e b l\\v
U A \ z
2 PR J/
J ST NG N
T R S AR NS
£ 2 YN el I
" B R A 3 RN
A &H I B s &i\{ﬁ\-
AN ) G
& 2 g U
\\) o) i =" A v
llustragdo 193 — Cartograma de Lisboa, desenvolvimento urbano, ~!lustragdo 194 — Cartograma de Lisboa, desenvolvimento
morfolégico e topografico, 1948. (Lisboa, 2012) urbano, morfoldgico e topografico, 2010. (Lisboa, 2012)

Apo6s o terramoto de 1755 a cidade comecou a expandir-se para a zona da actual
Avenida da Liberdade. Durante os ultimos trés séculos e meio a cidade cresceu
intensamente dando origem a novos bairros, ndo deixando a Avenida de ter um papel
central, tanto a nivel de rede rodoviaria principal da cidade, como na sua malha

urbana.

A avenida da Liberdade e a praca dos Restauradores tém a sua origem num
boulevard, chamado Passeio Publico?™®, projecto do arquitecto Reinaldo dos Santos?'®

15 passeio Publico teve inicio no séc. XIX e foi marcado pela introducdo do Liberalismo, defensor dos

modelos culturais da Revolugdo Francesa e que contribuiu para uma profunda alteracdo na forma de
pensar a cidade. Na 1% metade do século, dado o fraco crescimento demografico, ndo ha significativa
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e aprovado em 1771, tendo a sua construcao decorrido entre 1773 e 1777 [llustracao
197 e 198]. O Passeio publico é muito idéntico aos boulavards Parisienses como é

possivel verificar na [llustracdo 199 e 200].

R ALY S noco H1 T 1 - g &
llustragdo 195 — 1771, aprovagdo do llustragdo 196 — 1773/1777, construgdo do Passeio Publico. (Lisboa, 2012)
Passeio Publico. (Lisboa, 2012)

alteracdo da malha urbana, continuando a cidade a caber nos espacos herdados do periodo pos-
Terramoto. Assiste-se a introducdo de estatuaria como arte publica, de gosto roméantico e naturalista
(Rossio e Largo de Camdes) e a construgcdo de jardins fora do centro da cidade. O préprio Passeio
Publico, criagdo pombalina de 1760, vai sofrer alteracdes, adoptando-se solu¢des decorativas para servir
0 gosto de uma burguesia em ascensdao. Em meados do século, com o fomento da industria e do
comércio, verifica-se um crescimento urbanistico para norte, a partir de dois eixos fundamentais: um
definido pela Av. da Liberdade até ao Campo Grande, com a destruicdo do Passeio Publico; outro pela
Av. Rainha D. Amélia (actual Almirante Reis). A construcdo da Avenida da Liberdade, inaugurada em
1886, é o projecto urbanistico que melhor representa o0 momento de ruptura entre uma Lisboa romantica —
gue evoluiu seguindo uma linha de continuidade pela adaptacdo dos espacos herdados da época
pombalina — e uma Lisboa progressista que ansiava e promovia uma moderniza¢do urbanistica, que
culminard com o inicio da construcdo das Avenidas Novas. Essa ruptura é definida pelo caracter
simbdlico com que se revestiu a destruicdo do Passeio Publico, projecto pombalino que demarcava
fisicamente um dos limites da cidade, impedindo deste modo o seu crescimento para norte. Nas zonas
ligadas a industria e ao comércio, junto a zona ribeirinha e periferia, surgem vilas e patios operarios.
Simultaneamente, aparece um novo tipo de mobiliario urbano (elevadores, quiosques, e outros),
obedecendo a uma tipologia decorativa que passa pela utilizacdo da Arquitectura do Ferro, reflexo do
%%sto (_1a época e que veio alterar profundamente a fision_omia da cidade. _ N

Reinaldo Manuel dos Santos (1731-1791) foi arquitecto e engenheiro militar portugués. Colaborou
com Machado de Castro na estatua equestre de D. José | levantada na Praca do Comércio em Lisboa.
Fez os projetos das novas igrejas dos Martires e de S. Nicolau, do Chafariz das Janelas Verdes e do
Passeio Publico, que desapareceu na segunda metade do século XIX, para abertura da Avenida da
Liberdade. No reinado de D. Maria I, levou a cabo a construgdo da Basilica da Estrela, tendo alterado o
projecto primitivo, o que deu maior grandiosidade a obra.
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llustragdo 197 — “Avenida da Liberdade visto de Norte para Sul e llustragéo 198 - "Avenida dos Campos Elisios, Paris (fotografia
perfil da avenida.” (Fadigas, 2001, p. 106-107) a partir do Arco do Triunfo) e perfis dos boulavards des

Batignolles, Paris.” (Fadigas, 2001, p. 106-107)

Inicialmente murada, a encosta foi alvo de grandes alteracdes nas décadas de 1830 e
1840 pelo arquitecto Malaquias Ferreira Leal, que o transformou num jardim fechado
com portdes e gradeamento em vez dos muros pré-existentes, introduziu fontes,

guedas de &gua e estatuas alegoéricas que representam o rio Tejo e o0 rio Douro
[llustracéo 201 e 202].

llustragdo 199 - 1830/1840 renovagdo do Passeio Publico, transformagdo num Jardim fechado com portdes e gradeamento em vez
dos muros pré-existentes, arquitecto Malaquias Ferreira Leal. (Lisboa, 2012)
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llustragdo 200 - "Antiga entrada do Passeio Publico (Restauradores), meados do séc. XIX, MC. (Silva, 2001, p. 56)

Apbs muita polémica, a avenida foi construida entre 1879 e 1886, a imagem dos
boulevards de Paris. A sua criagdo foi um marco na expanséo da cidade para norte, e
tornou-se rapidamente uma referéncia para as classes mais abastadas ai localizarem

as suas residéncias.

4.2. LUGAR E TEMPO

Lugar € um conceito com iniUmeras perspectivas no campo da teoria da arquitectura e
da pratica dos arquitectos contemporaneos. Esta nocéo era para Aristételes: “[...] lugar
€ 0 involucro de um corpo e ndo de um corpo em si mesmo.” (Aristoteles apud Neves,
1998, p. 59)

O lugar é um factor representante de uma posicdo, de uma ordem, de uma
localizacdo, de uma pequena povoagdo ou regido, mantendo sempre uma
componente simbodlica e um espirito. Esta componente provém da antiguidade, os
romanos acreditavam na existéncia protectora do lugar e do ser, e era a partir desta

premissa que se adquiria a esséncia e o caracter do lugar®’.

O lugar e tempo séo factores que determinam e qualificam a arquitectura e a cidade, e

por sua vez promovem o desenvolvimento cultural.

AT g légica del lugar coincide siempre, en lineas generales, con el paradigma que en época el hombre
ha tenido sobre las interrelaciones entre si mismo y su medio ambiente.” (Muntafiola, 1996, p. 31) A Iégica
do lugar coincide sempre, em linhas gerais, como o paradigma que em tempos o homem teve sobre as
inter-relagBes entre si mesmo e no seu meio ambiente. (Traducdo nossa, 2014)
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O conceito lugar baseado nas caracteristicas da tradicdo cultural e histérica, na
memoria, e nas variaveis de permanéncia, como € o caso da morfologia de cada
cidade, do comportamento social e do proprio clima, tende a ser algo estético.
Contudo o conceito tempo revela-se através de uma conotacdo dindmica e variavel
muito ligado aos processos de evolucédo cultural, tecnoldgica e cientifica. Esta mutacao
do tempo permite que a arquitectura sofra materializagcdes diferenciadas.

O diélogo entre estratégias de integracéo ou contraste, entre dindmica e mutabilidade
do tempo e o sentido de permanéncia do lugar, estimula as possibilidades da

arquitectura funcionar como facto cultural.

Estes conceitos adquirem um outro significado quando se trata de projectos cujo
ambito procura articular a integracdo de novas arquitecturas em objectos existentes de
valor patrimonial. A integracdo de tempos diferentes num mesmo objecto exige uma
avaliacdo criteriosa das caracteristicas histéricas — fisicas, tedricas e ideoldgicas —
confrontando-as com as contigéncias do tempo presente. A concepgdo do patrimonio
como entidade viva implica ter em conta, o significado da estrutura histérica de um
objecto e a sua integracdo com as possibilidades de mutagdo e adaptacdo aos
requisitos impostos pela contemporaneidade, de modo a manter elos entre o passado
e 0 presente.

Contudo, a arquitectura que representa o espirito do lugar e do tempo na Avenida da
Liberdade, tem vindo a transformar e a destacar o valor do legado deixado pelos

edificios e intervengdes, marco cultural na cidade de lisboa.

A Avenida da Liberdade é uma das principais avenidas da cidade de Lisboa, que liga a
praca dos Restauradores a Praca do Marqués de Pombal. Esta apresenta um perfil
com cerca de 90 m de largura e 1100 m de comprimento, constituido por varias faixas

e largos passeios compostos com coberto vegetal e calcada a portuguesa.

Muitos dos edificios originais da Avenida foram substituidos nas Ultimas décadas por
edificios de escritorios e hotéis. Hoje a avenida contém ainda edificios muito
interessantes do ponto de vista artistico e arquitectonico, sobretudo da segunda

metade do século XIX e inicio do século XX.

As suas qualidades cénicas, as lojas de prestigio, hotéis, teatros e edificios historicos

tornam-na um marco turistico na cidade.
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A Avenida da Liberdade marca um eixo estruturante na cidade, com um papel
fundamental na vivéncia urbana e no desenvolvimento do seu proprio desenho. Este
eixo foi alvo de diversos planos, para o seu prolongamento, tendo alguns sido

construidos, enquanto outros ndo passaram de meras utopias.

Relativamente a zona envolvente proxima a Avenida, que contempla o lado Nascente
e Poente da mesma, apresenta diferentes tipos de malha, resultantes dos tempos a
que estas se referem. E possivel verificar nestes espacos vivéncias e caracteristicas

espaciais distintas.

Verifica-se através da [llustracdo 203 e 204], a norte, uma malha ortogonal resultante

do desenho da cidade do plano de Ressano Garcia®*® da grande Avenida e Passeio
Publico de 1879.

llustragéo 201 - Plano de Ressano Garcia - 1879 - Apresentacdo  llustragcdo 202 - Lisboa de Ressano Garcia, 1903, AAC. (Silva,
da proposta "Grande Avenida”, Passeio Publico ao Rossio. 2001, p. 62)

(Lisboa, 2012)

A encosta Nascente a Sul da Rua das Pretas, pela sua proximidade com a zona
original da cidade, conserva uma malha mais organica e fechada, caracteristica da
cidade medieval. A encosta a Poente, na area a Sul, tem uma morfologia idéntica a
Nascente relativamente ao desenho da malha, no entanto, pela contaminacdo das
zonas actualmente em constante desenvolvimento do Principe Real e do Rato a cima

destas, apresenta ja uma vivéncia diferente do outro lado.

18 Frederico Ressano Garcia (1847-1911) foi engenheiro e professor de engenharia, politico e

administrador que se notabilizou por ter dirigido a expanséo e renovacéo urbana da cidade de Lisboa no
ultimo quartel do século XIX. Entre outras fungfes, foi ministro, deputado e par do Reino. Devem-se a
Ressano Garcia o planeamento e construgdo de estruturas tdo marcantes da zona metropolitana de
Lisboa como a Avenida da Liberdade, a Praca Marqués de Pombal, a Avenida 24 de Julho, os bairros de
Campo de Ourique e da Estefania e a Linha de Sintra.
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llustracdo 203 - Avenida da Liberdade e bairros

adjacentes. (llustracéo nossa, 2013)
Em relacdo a integracdo da Avenida na malha da cidade, esta encontra-se entre duas
colinas, formando assim um vale. Este encaixa-se a medida que se aproxima da parte

inferior da Avenida, ou seja, a Praga dos Restauradores.

Na zona da Pragca/Rotunda do Marqués o vale apresenta-se menos acentuado uma

vez que o declive € menor do que na zona inicial da Avenida.

Estas caracteristicas fisiograficas muito préprias do espaco, permitem relacdes visuais
entre varios pontos das encostas envolventes com a Avenida e o entendimento desta

como eixo separador das referidas colinas.

Nesta area da cidade, foram inUmeros os planos e alteragdes referidos anteriormente.

O plano urbano a ser actualmente colocado em préatica na avenida da Liberdade, o

PUALZE, foi realizado pelo arquitecto Manuel Fernandes de S&**°.

21° Manuel Fernandes de S& nasceu no Porto, a 20 de Agosto de 1943. Em 1968 licenciou-se em

Arquitectura pela Escola Superior de Belas Artes do Porto e, em 1970, especializou-se na area de
Planeamento Urbano e Regional na Universidade de Manchester, em Inglaterra. Em 1972, comecgou a
leccionar na ESBAP, como Professor Assistente, transferindo-se depois para a Faculdade de Arquitectura
da Universidade do Porto, onde continua a ensinar com a categoria de Professor Catedratico. A par da
carreira académica desenvolve actividades como arquitecto e especialista em requalificagdo urbana e de
espacos publicos. Nessas areas riscou obras para 0s governos de Guiné-Bissau e S. Tomé e Principe.
Apresentou o Projecto de Urbanizagdo da Avenida da Liberdade e area envolvente, de Lisboa, no inicio
dos anos 90 (1991-1993), projecto que foi retomado mais tarde, em 2003, e finalmente aprovado pela
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A sua estrutura verde tem um papel fundamental na zona em questéo, sendo esta que

qualifica o espaco publico e cria diferentes relacdes visuais na Avenida®°

, gerando
situagdes espaciais que a tornam singular. Esta estrutura verde baseia-se em duas
componentes territoriais distintas; a estrutura verde principal, caracterizada por
grandes espacgos verdes, e a estrutura verde secundaria, constituida por espacos
verdes de menor dimenséo: jardins, logradouros e zonas arborizadas [llustracéo 206

e 207].

A .

llustracdo 204 - Estrutura verde — PUALZE.
(Lisboa, 2012)

llustragéo 205 — Corte da Avenida. (Lisboa, 2012)

A linha verde contingente ao longo do passeio faz com que aquele espaco ganhe uma
escala humana, pois as copas das arvores encerram a area pedonal gerando assim

um espaco mais confinado e mais resguardado do eixo viario.

Camara Municipal, em 2006, altura em que esteve em exposicao (entre Setembro e Outubro) no Teatro
Variedades, no Parque Mayer.
220 A 18 de junho de 2013, a Avenida da Liberdade foi classificada como conjunto de interesse publico.
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4.3. PROPOSTA E TEMPO

A presente leitura critica é referente ao projecto realizado no 2° semestre do 5° ano
lectivo 2012/2013 e tem como objectivo caracterizar duas tipologias de alojamento
turistico especificas, o Hostel e a Guest House na Avenida da Liberdade, Lisboa. O
hostel é um alojamento que comporta uma diferenciacdo a hotelaria convencional. A
oferta deste tipo de alojamento enfatiza os espacos sociais e a partilha de dormitérios,
oferecendo ao cliente um custo econémico reduzido. Relativamente a Guest House,
este tipo de estrutura turistica, proporciona espacos de suite, que no caso concreto
sdo destinados aos hospedes da Pousada da Quinta da Ribafria (projecto realizado no

1° semestre do 5° ano), que pretendam visitar Lisboa [llustragdo 208].
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llustracdo 206 — Proposta de uma pousada para a Quinta da
Ribafria, Sintra. (llustragdo nossa, 2013)
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A é&rea definida para a intervencdo consistia num lote com trés frentes: uma para a
Avenida da Libertade, outra para a Rua do Salitre e outra para o Beco da Horta da
Cera [llustracao 209].

Beco da Horta da Cera

Avenida da Liberdade

Rua do Salitre
llustragéo 207 — Area de intervencéo. (llustragéo nossa, 2013)

Os edificios adjacentes tinham que ser integrados, mantendo-os e respeitando os seus

vaos de modo a nao |hes retirar visibilidade.

Considerou-se a manutencdo das caracteristicas dos edificios pré-existentes como
uma mais valia para o projecto, conservando e reintegrando determinados valores

histéricos, culturais, e representativos, numa reflexdo no tempo presente e futuro.

A integracdo do presente e do passado de um edificio de valor patrimonial € um
processo légico. A leitura critica destes edificios e a definigdo dos correspondentes
critérios de intervencdo constituem o0s processos validos para uma efectiva
preservacdo do patriménio arquitectonico e urbano. Sdo acc¢des que evidénciam as
realidades do lugar e tempo contemporaneo, determinantes para a valorizacdo mutua

do passado e do presente.

Em termos da contemporaneidade a tipologia Hostel representa para o Homem e para

221

a cidade um momento de transicdo e movimento ", ou seja, um espago no qual as

pessoas permanecem por curtos periodos de tempo.

221 « P x . s A L. .
Os lugares ja ndo sédo interpretados como recipientes existéncias estaveis, mas entendidos como

intensos focos de conhecimentos, concentragbes de dinamismo, torrentes de fluxos de circulacéo,
cenarios de factos efémeros, cruzamentos de caminhos, momentos energéticos.”(Montaner, 2001, p. 44)
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Numa sociedade de individuos em movimento, assiste-se a emergéncia de um novo

modo de habitar, fundado na multiplicidade de lugares.

Na investigacdo sobre a consolidagdo histérica do contexto urbano da cidade de
Lisboa, torna-se claro, que os edificios existentes, de véarias épocas, constituem a
génese da organizacdo urbana desta area. Foi a sua presenca e relacdo, que os torno
focos de vida urbana e que a cidade consolidou. Ao longo do desenvolvimento e
transformagdo da cidade, esses pedagcos de cidade tornaram-se, elementos

caracterizadores das vivéncias na Avenida da Liberdade.

Neste ambito elegeram-se trés exemplos referentes a experiéncia em movimento
sobre o espaco. O primeiro consiste na presenca das colinas®?, o eixo central
(formado no intervalo duas colinas) e os bairros adjacentes. Num primeiro confronto
com o sitio, as colinas foram assumidas como dois momentos geradores da definicdo
de um eixo (a Avenida). Este eixo, hoje em dia, integra o fluxo como forma de libertar o
caos da realidade, criando ruido, dissonancia, contradicdo, multiplica a experiéncia
humana, e convida a interacgdo colectiva. Estas colinas para além de definirem esta
espinha central, desenham toda a envolvente [llustragdo 210 e 211].

llustracdo 208 — Perspectiva — Avenida da Liberdade, 2013. (Google Inc.)

222 “[...] colinas nitidas podem definir regides, rios e praias constituem limites fortes [...]” (Lynch, 1999, p.

123)
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llustracdo 209 — Desenho esquematico. (llustragdo nossa, 2013)

Foi também constatavel que as colinas sao definidoras de um sistema urbano orgéanico
(os bairros), adjacentes a avenida. A organicidade reflecte um “fluxo” menos intenso
mas que, em simultdneo, ndo deixa de multiplicar a experiéncia e a interacgdo humana
[llustragao 212].

llustragéo 210 — Desenho do Eixo — Colinas. (llustragédo nossa, 2013)

A ideia operativa do projecto desenvolvido baseia-se na proposi¢cado de um unico corpo
construido em que a fachada principal (sobre a Avenida da Liberdade) assume o papel
de continuidade ao eixo viario e em simultdneo, abraca uma praga que provoca a
explosdo do Beco da Horta da Céra. Esta praca apenas se confronta com a avenida
indirectamente através do levantamento do edificio (em consola), o que provoca,

simultaneamente, o prolongamento do passeio e define a entrada principal do Hostel.

llustracdo 211 - Ortofotomapa. (llustracdo nossa, 2013)
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Este confronto indirecto, ndo pretende excluir na totalidade o “fluxo” que provém do
eixo, mas sim equilibrd-lo de modo a que as pessoas usufruam deste espaco como
ponto essencial neste trogco da cidade. O corpo proposto “nasceu do gesto incial com
que qualquer um localiza um lugar e dele toma posse” (Lamas, 1993, p. 100) criando
uma barreira e em simultdneo uma ligagcéo entre dois momentos distintos: o interior e 0
exterior, o extrovertido e o introvertido, o activo e o passivo, a vida urbana da cidade (o
ruido)?®® e o siléncio [llustracdo 214, 215, 216 e 217].

llustracdo 212 - Esquisso — planta. (llustracdo llustracdo 213 — Esquisso — planta. (llustracdo nossa,
nossa, 2013) 2013)

llustracdo 214 — Esquisso — edificio em perspectiva. llustragédo 215 — Esquisso — edificio em perspectiva —
(llustrac&o nossa, 2013) praca. (llustragdo nossa, 2013)

223 | aBelle (grupo popular vocal Americano constituido apenas por elementos femininos, nos anos 1960 e
1970) refere-se a0 som como sendo inerente, que emana, € que se propaga, comunicando, vibrando, e
agitando, deixando um corpo para entrar em outros; liga-se e desordena-se, harmoniza e traumatiza,
move 0S Corpos; provoca 0 sonho, oscila o ar. Escapa a qualquer tentiva de, mas ao mesmo tempo
provoca um efeito profundo. O som ensina-nos que o espago € mais do que a sua aparente materialidade,
gue o conhecimento é festivo, tdo vivo quanto um coro de vozes, e que produzir e percepcionar sons é
envolvermo-nos em conexdes que tornam o privado intensamente publico.
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Esta praca®®, enquanto espaco publico possui um revestimento no pavimento em
pedra. Para além de espaco publico, serve também como espacgo recreativo
(anfiteatro), promovendo envolvimento directo, com as ruas da cidade enquanto
ambiéncia®®’ [llustracdo 218 e 219].

Em muitas cidades, séries de pragas foram criadas, ndo como uma mera sucessao de
unidades mutuamente independentes, mas de tal maneira que todas juntas constituiam
uma progresséao ritmica. Um desejo imperioso e totalmente autoconsciente de unidade
regia sua implantacdo e a maneira como as ruas eram concebidas, irradiando-se a
partir de pragas. Frequentemente cidades inteiras eram planeadas para se
conformarem a um esquema predeterminado deste tipo. Karlsruhe, na Alemanha, que
foi fundada em 1715, constitui um exemplo tipico. Quando cidades inteiras eram
tratadas desta maneira, como unidades arquitectonicas, os edificios ja existentes em
geral sofriam adicdes para se ajustarem harmoniosamente ao sistema de relacdes
estabelecido pelo novo plano. (Sigfried, 2004, p. 167)

llustracdo 216 - 3D da Praca. (llustragdo llustragdo 217 - Maquete. (llustragdo nossa, 2013)
nossa, 2013)

224 «p praca e a rua s30 os Lugares publicos privilegiados, onde se desenrola o rito e os codigos de uma

expressao codificada de verdades absolutas que proclamam a eloquéncia da mensagem.” (Chaves, 2004,
. 71)

925 “A praca prossupde a vontade e o desenho de uma forma e de um programa. Se a rua, o tragado, séo
lugares de circulagéo, a praca € o lugar intencional do encontro, da permanéncia, dos acontecimentos, de
praticas sociais, de manifestagGes de vida urbana e comunitaria e de prestigio, e, consequentemente, de
fungbes estruturantes e arquitecturas significativas. [...] A geometria de uma praga pode variar do
quadrado ao triangulo, passando por circulos, semicirculos, elipses, paralelogramas regulares,
irregulares, etc. [...] a praca € um elemento de grande permanéncia nas cidades. [...] A definicdo de praga
na cidade tradicional implica, como na rua, a estreita relagdo do vazio (espaco de permanéncia) com os
edificios, os seus planos marginais e as fachadas. Estas definem os limites da praga e caracterizam-na,
organizando o cendrio urbano. A praga retune o énfase do desenho urbano como espago colectivo de
significacdo importante. Este € um dos seus atributos principais e que a distingue dos outros vazios da
estrutura das cidades. Na urbanistica moderna, a praga permanece, embora suscitando as dificuldades
de delimitacéo e definicdo provocadas pela menor incidéncia dos edificios e fachadas na sua definigdo.
No «novo urbanismo» actualmente, o recurso ao desenho de pracas tem sido por vezes um logro, na
medida em que o desenho do espaco ndo é acompanhado pela qualificagdo e significagdo funcional.”
(Lamas, 1993, p. 100 e 101)

Florbela Gomes Martins 185



Arquitectura funeréaria: conceitos e logicas propositivas no cemitério do Século XX

A ldgica que organiza o edificio proposto, define-se sobretudo pelo modo como cada
area de uso é colocada em confronto com 0 espaco interior/exterior e seus espacos
adjacentes. O piso térreo funciona essencialmente como um espaco de chegada
(recepcdo) e espaco ao publico (bar/loja). E naturalmente este piso que articula as
entradas no edificio, funcionando como espago de transicdo entre o exterior e as
fungbes dos pisos superiores. Entre 0 piso térreo e 0 1° piso existe um piso intermédio
onde se localiza a cozinha, sendo a colocacao deste espaco possivel em virtude de o
atrio de entrada ser formado por um pé-direito com dimensdes generosas [llustracéo
220 e 221].

llustragdo 218 — Planta do piso térro, Hostel e Guest House — Avenida da Liberdade. (llustragéo nossa, 2013)

llustracdo 219 — Planta do piso intermédio, Hostel e Guest House — Avenida da Liberdade. (llustracdo nossa, 2013)
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O 1° piso, alberga 0s usos publicos, homeadamente o auditério (que se encontra
sobre a consola), salas de exposicoes, instalacées sanitarias e restaurante [llustracao
222].

llustracdo 220 - Planta do piso 1, Hostel e Guest House — Avenida da Liberdade. (llustracéo

nossa, 2013)
Relativamente aos 3 Ultimos pisos, sdo organizados com 0s quartos e apoios aos
hospedes do Hostel e da Guest House. Este piso contém balneareos publicos para os
residentes do Hostel e salas de leitura adjacentes aos quartos [llustracéo 223].

llustracdo 221 — Planta do piso 2, 3 e 4, Hostel e Guest House — Avenida da Liberdade.
(llustracé@o nossa, 2013)

A consola, que articula a entrada principal define um espaco de transicdo entre o
interior e 0 exterior e presta-se a diversas funcbes. Apresenta como uso mais
imediato, proteccdo contra as intempéries e cria a possibilidade de um caminho
coberto para a recepcao/lobby do Hostel e Guest House. A intengcdo para a proposta
desta consola consistiu na vontade de soltar o volume principal da cota da rua,

reforcando a ideia da libertacdo do solo para o uso urbano.
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O trabalho sobre as dimensbes das diversas circulagbes que percorrem o Hostel,
definido através de espacos com profundidades e larguras variadas, reforca a
distincdo entre os espacos sociais e intimos. Esta disposicdo dos espacos, conferiu
aos diversos compartimentos momentos mais contidos e momentos mais
descontraidos, para expressar varios tipos de relagdes, nomeadamente entre espacos

publicos e privados, entre individualidade e colectividade [llustragcéo 224 e 225].

llustragdo 222 — 3D Consola, fachada virada para a avenida da  llustragdo 223 — Maquete. (llustragdo nossa, 2013)
Liberdade. (llustragcdo nossa, 2013)

A referida consola, para além de todos os aspectos enumerados, suporta também o
auditorio. Este € um dos espacos mais complexos de todo o projecto, revelado pelo
enorme esforgo de toda a estrutura do edificio, e possui a capacidade de funcionar

independentemente assim como as salas de exposi¢do adjacentes a este.

Relativamente a fachada de acesso a Rua do Salitre, que por sua vez € onde se
encontra a entrada de servico e a entrada para o elevador de automéveis que faz a
ligagdo ao estacionamento, mantém o mesmo desenho da fachada principal, para a
Avenida da Liberdade, mantendo deste modo a mesma linguagem em todo o edificio
assim como coeréncia em termos do seu revestimento, em pedra [llustracéo 226, 227
e 228].

llustracdo 224 — Algado da fachada da Rua do Salitre. (llustra¢éo nossa, 2013)

Florbela Gomes Martins 188



Arquitectura funeréaria: conceitos e logicas propositivas no cemitério do Século XX

llustragéo 225 — 3D da fachada da Rua do Salitre. (llustrag&o nossa, 2013) llustragdo 226 - Maquete. (llustragéo
nossa, 2013)

\ s

Relativamente a estrutura portante do edificio é constituida, na sua maioria, por
elementos em betdo armado, existindo um nucleo para suporte da referida consola,
formado por todo o piso de estacionamento, piso térreo e parte do corpo do edificio
[llustragéo 229].

tas

llustragéo 227 — Cortes e piso -1, Hostel e Guest House — Avenida da Liberdade. (llustragéo nossa, 2013)
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Esta consola com 12m suporta o piso do auditério e trés pisos de quartos
desenvolvendo-se toda ela em estrutura metalica, apoiada numa trelica e laje mista.
N&o sendo possivel ser suportada apenas por estes elementos, verificou-se a
necessidade de proceder a colocagéo de tirantes. Todas as paredes divisorias foram
pensadas de modo a serem mais leves, pelo que a op¢do recaiu também numa

estrutura metalica [llustragdo 230 e 231].

-

™ -

imn -

llustracdo 228 - Plantas e corte construtivo. (llustragéo nossa, 2013)
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llustragéo 229 — Detalhe construtivo da consola. (llustracio
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llustracdo 230 — 3D da estrutura metalica. (llustragio nossa, 2013)

Em suma, é possivel afirmar, que este edificio procurou garantir a integridade formal
através da consola e do revestimento em pedra. Esta caracteristica assegura
uniformidade entre as diversas fachadas e incorpora as complexidades impostas pelas

articulag@es funcionais.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo procurou enquadrar e estabelecer modus operandi de trés
autores singulares, que no século XX propuseram e construiram, integral ou
parcialmente trés estruturas arquitectonicas funerarias diferentes. Os casos de
estudos eleitos suportam as especificidades destes autores e 0 modo particular de
propor e fazer este tipo de arquitectura nomeadamente os fundamentos da
arquitectura®® funeréria, os seus conceitos e logicas propositivas, geradoras de
espacos de transicdo, inumacdo, proteccdo, e homenagem do Homem aos seus

mortos.

Ao longo dos séculos, o Homem foi configurando, ndo apenas diferentes apropriagdes
e comportamentos face a ideia da morte e enterramento dos mortos, como a propria
simbolizagdo e estruturacdo dos espacos construidos, manifestados nas mutacdes
espaciais e arquitectonicas, que estes espacos funebres sdo ainda testemunho ou

exemplos recentes.

O Homem desde sempre celebrou e prestou homenagem aos mortos. A manifestacédo
construida deste tipo de arquitectura revela-se nas primeiras construgbes, na pré-
historia, as antas/d6lmens, mamoas, grutas artificiais e os tholos; na idade-antiga as
mastabas, as piramides e os hipogeus; na idade-média as catacumbas, o0s
columbarios, as criptas e as necrépoles e na idade contemporanea as necrépoles e 0s

cemitérios.

As diferenciadas tipologias da arquitectura funeraria foram consagrando, ao longo de
diferentes épocas, fortes referenciais. Estes foram sendo repensados de acordo com
0s preceitos das sociedades em que estas arquitecturas eram construidas,

prologando-se contemporaneamente a sua redefinicdo em termos arquitecténicos.

Os cemitérios surgiram associados a ideia de espacos caracterizados pela distingdo
de estratos sociais. A sua configuracao representa o poder instituido de determinadas

civilizagbes ou das crencas dos povos ha criagcdo de um espaco fisico e simbdlico para

226 “Um modo de dizer o fundamento da arquitectura é dizer que a arquitectura nasce na percepgdo do

mundo, porque o mundo € infinito ao nivel da possibilidade, na medida que s6 a sua invisibilidade permite.
Isto é, a percepgdo mostra-nos que o mundo sO aparece na perspectiva porque, em si mesmo, € invisivel.
E é esta invisibilidade, de uma profundidade inesgotavel para a medida humana, que faz com que
Descartes ndo tenha razdo quando sonhou construir uma ciéncia completa e definitiva, com a
consequente desvalorizacéo da arte. Hoje sabemos que enquanto houver homens havera caminhos para
a ciéncia percorrer e esses mesmos homens serdo sempre paixao que € o fundamento da arte.” (Ferreira,
Vicente, 2012, p. 181)
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a deposicdo dos corpos dos seus mortos. Estes espacos representam a proximidade
fisica entre vivos e mortos. A vontade de guardar e perpetuar o corpo dos mortos,
conduziu a criacdo de espacos delimitados, espacos fechados em relacdo a

envolvente proxima convidando ao recolhimento e a homenagem reservada.

A ideia do espago desenhado para os cemitérios foi evoluindo e redefenindo outras
dimensfes arquitectonicas. Esta evolu¢do, no tempo, implicou uma vertente mais
preocupada com a saude publica, com cuidados sanitarios e de higiene. Geraram-se
espacos de despedida, recolhimento, contemplacdo, culto, reflexdo, magicos,
simbdlicos, pontos de encontro e de memdria, espacos transcendentes e comunhéo

entre vivos e mortos.

As diferentes tradigfes e religides, deram origem a perspectivas diversificadas sobre o
cerimonial da morte e sobre 0 modo especifico de enterrar/guardar os corpos. As
multiplas praticas e rituais defendiam o abrigo do corpo, e/ou a conservagdo da sua
memoria. A crenca justificava-se pela necessidade em conservar o corpo do morto,

perduravel, considerando-o como sagrado.

O culto da morte deu origem a diferentes espacos de inumacéo. A justificacéo para a
sua existéncia decorre das diferentes condi¢des histéricas e culturais onde foram
sendo gerados estes tipos de espacos. A estrutura construida era resultante de
configuracdes tipolégicas suportadas por valores simbdlicos das estruturas socio-

economicas, credos ou religides de cada civilizacao.

A vontade de continuar a renovar a arquitectura funeraria, surgida de preocupacdes
contemporaneas (preocupacdes higienistas e de salde publica), potenciaram a
proposta de espacos, cemitérios, reconfigurados em termos conceptuais formais,

espaciais e construtivos.

Esta constatacdo conduziu a investigacao de trés casos de estudo distintos, inseridos
em contextos, cidades e tipologias diferentes. S&o projectos realizados por arquitectos
autores®”’, que revelam nas propostas em estudo modos de pensar e projectar

distintos e singulares.

227 0 autor é aquele que da a inquietude linguagem da ficcio as suas unidades, os seus nés de
coeréncia, a sua inser¢ao no real. [...] Seria absurdo negar, é claro, a existéncia do individuo que escreve
e inventa. Mas penso que o individuo — pelo menos desde uma certa época — que se opfe a escrever um
texto no horizonte do qual paira uma obra possivel, retoma por sua conta a fungdo do autor: aquilo que
ele escreve e 0 que ndo escreve, aquilo que desenha, mesmo a titulo de rascunho provisério, como
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O cemitério Tomba Brion do arquitecto Carlo Scarpa, revela um projecto carregado de
simbolismo e poética. E um cemitério privado para a familia Brion construido adjacente
ao cemitério municipal de San Vito di Altivole em lItalia. Tomba Brion configura-se
numa forma um L, estando delimitado por um muro que, para além da fungéo, € um
marco forte do projecto. O cemitério possui duas entradas, sendo uma efectuada
dentro do cemitério comunal existente através do propileu, e uma outra directamente
para Tomba Brion a partir do exterior. Neste espago manifestam-se trés elementos: a
capela, o arcossolio e o pavilhdo de meditacdo, que qualificam e organizam todo o
cemitério, conferindo-lhe unidade. Carlo Sarpa foi um arquitecto autor, do detalhe, com
uma linguagem arquitectdnica propria. Neste cemitério gera uma composicao através
da ligacéo dos volumes com percursos, densenvolvendo-se todos de modos diferentes
mas criando um todo harmonioso. O projecto revela uma forte carga poética na
resolucdo minuciosa do detalhe, seja dos elementos naturais como a agua, até a
aplicacdo do betdo na configuracdo e expressdo dos objectos arquitecténicos, muros,
escadas. O detalhe aplicado em cada elemento que constréi, tem o objectivo de

reflectir e simbolizar o vinculo da familia.

O cemitério de San Cataldo do arquitecto Aldo Rossi em Mdodena, Itélia, € um projecto
de ampliacdo do cemitério pré-existente neoclassico de Cesare Costa e do cemitério
Judeu. E um cemitério proposto como se de cidade se tratasse. Reflecte o
pensamento tedrico deste autor atraves da articulagdo da dimenséo historica, artistica,
poética, assim como da cidade de Mddena. Aldo Rossi adopta as formas geométricas
e distributivas do antigo cemitério, integrando estilos arquitecténicos estabelecidos em
combinacOes raras. Esta ampliacdo caracteriza-se por ser uma obra arquitectdnica
gue parte de um tipo de disposicdo formal do edificio ortogonal que se desenvolve em
torno de um péatio central rectangular. Este patio € delimitado por colunatas que
constituem os muros definidores de todo o complexo. Aldo Rossi e Gianni Braghieri
adoptaram a estrutura formal do antigo cemitério de San Cataldo projectado por
Cesare Costa. O cemitério proposto, para além desta estrutura formal, apresenta um
segundo pétio definifido por um edificio constituido por columbérios. No seu centro
existe uma espinha central que constitui outros columbarios. Esta espinha é dividida
por um percurso que faz a ligagdo entre dois elementos importantes no projecto, o

cubo e o cone. Rossi apropria-se da forma e da imagem de outros tipos

esboco da obra, e 0 que deixa como conversas quotidianas, todo esse jogo de diferencas é prescrito pela
func&o do autor, tal como ele a recebe da sua época ou tal como ele, por sua vez, a modifica.” (Foucault,
1997, p. 23)
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arquitecténicos historicos que fazem parte da memoria colectiva do ser humano
possibilitando o seu reconhecimento. O recurso ao tipo no Cemitério de San Cataldo
permitiu definir a forma e os elementos constitutivos da composi¢ao arquitecténica e

simultaneamente a imposi¢éo de novos significados a tipos historicos.

Relativamente ao cemitério de Igualada do arquitecto Enric Mirallhes, apresenta-se
como um cemitério paisagem. O desenho deste cemitério revela uma geometria
rigorosa. Miralles redesenha a paisagem através de uma abertura no solo em
camadas, numa progressao fluida e continua. A entrada do cemitério é realizada pelo
atravessamento de um espaco eliptico, direccionado para um percurso, permite a
circulacdo até as células de sepultamento e mausoléus em betdo permitindo a
transi¢cdo do visitante de uma camada para a outra. Todo 0 espaco deste cemitério é
constituido por taludes fixados através de muros, que contém aberturas para o interior
do solo. Estas aberturas articulam as liga¢des as criptas que se localizam no interior
do solo. Para além dos muros existem outros elementos em betdo que estéo salientes
e que adoptam uma posicao obliqua. As camadas, a varios niveis, permitem apoiar 0s
nichos contra o solo. No segundo nivel existem timulos tradicionais que se encontram
separados e espalhados. Neste nivel encontram-se também a capela, o Monestério, o
rio das almas e o espaco uterino. Este projecto incorpora uma carga conceptual e
simbdlica complexa revelada pela rigorosa geometria, que Miralles desenha no solo e
na topografia. E um projecto que revela a singularidade e a especificidade do
pensamento deste autor traduzida, no caso concreto, no desenho de linhas
geométricas fluidas, na apropriagcdo geometrizada da geometria, na reconfiguracédo
dos talhdes para sepultamento dos corpos bem como dos respectivos equipamentos

de apoio a estrutura cemeterial e a forte conexao entre cemitério, paisagem e territorio.

Da leitura critica dos casos de estudo apresentados na presente dissertacdo é
possivel afirmar-se que o Homem vem interagindo com o mundo ao longo dos tempos,
mostrando-se um habil construtor de espagos, criando arquitecturas contextualizadas,
modificando e transformando a paisagem e o territério. Os objectos construidos pelos
Homens implicam uma estreita relacdo com a natureza e com a cidade através de

espacos de permanéncia e/ou de transigao.

A presente investigacdo tornou possivel entender a arquitectura funeraria como um
programa da actividade projectual dos arquitectos. Os trés casos de estudos

forneceram uma base para a compreensdo deste facto, independentemente de se
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tratar de uma arquitectura para o enterramento dos corpos, a qual, parte dos mesmos

pressupostos generativos subjacente a qualquer outra tipologia arquitectonica.

Ao longo dos séculos, foi possivel observar que o Homem foi transformando os seus
espacos consoantes as suas necessidades, fosse para a conservacdo dos corpos
fosse para o seu préprio abrigo. A evolucao constante das necessidades do Homem
contribuiu para uma constante reflexdo sobre a cidade, a paisagem e 0s objectos
arquitectonicos.
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Para finalizar, a minha intensdo ao escrever isto era a de colocar a questdo de saber
se, em tal ou qual direccéo, por exemplo nas letras ou nas artes, ndo subsistiria alguma
maneira de compensar 0s estragos. Quanto a mim, gostaria de tentar fazer reviver,
pelo menos no dominio da literatura, esse universo de sombra que estamos prestes a
dissipar. Gostaria de alargar o beiral desse edificio que tem o nome de «literatura»,
escurecer-lhe as paredes, mergulhar na sombra o que estd demasiado visivel e
despojar-lhe o interior de qualquer ornamento supérfluo. Nao pretendo que seja preciso
fazer o mesmo a todas as casas. Mas creio que seria bom que ficasse, nem que fosse
apenas uma, deste género. E para ver o que pode resultar dai, pois bem: vou desligar
a minha lampada eléctrica. (Tanizaki, 2008, p. 77)
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GLOSSARIO

Acroépole

Analogia

Antropicas

Arco

Arcossolio

Arquétipo

s. f. (gr. Akros-alto e polis-cidade) 1. A acrépole é a parte mais
elevada das cidades gregas. Inicialmente construida no alto de
uma colina, defendida por muralhas, tinha funcdes de cidadela.
Mais tarde, com a colocacdo de templos no seu recinto, juntou
as caracteristicas defensivas as fun¢des religiosas e politicas. 2.
Actualmente, por analogia, pode significar um lugar urbano
elevado particularmente carregado de valores memoriais ou
estéticos. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 18)

s. f. (gr. Analogia — prefixo an marca a ideia de repeticdo) 1.
Sentido primitivo e directo: identidade de relac&o que une dois a
dois os termos de dois ou varios pares (in abstracto). 2. Sentido
idéntico ao sentido. 1. Mas entendido in concreto: sistema de
termos tendo entre eles a mesma relacdo. 3. Sentido corrente e
vago: parecenca mais ou menos longuinqua, particularmente
entre coisas que se assemelham nas suas caracteristicas gerais.
(Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 27)

E um termo utilizado na Ecologia que se refere a tudo aquilo que
resulta da actuacado humana.

s. m. 1. Forma geométrica linear que serve de directriz a um
arco estrutural. 2. Elemento estrutural geralmente curvo que
cobre um vao e que transmite a carga que suporta aos pés-
direitos ou pegbes sobre que se apoia. Ja utlizado na
Antiguidade pelos Egipcios, Assirios e Gregos, foi
sistematicamente utilizado pelos Romanos que, ao combinéa-lo
com a aboObada, provocam uma verdadeira revolugdo na
arquitectura classica relativamente ao modelo grego. As novas
tecnologias e materiais dispensaram a sua utilizacdo nos moldes
antigos, muito embora o efeito de arco existente em qualquer
arco esteja patente nas estruturas actuais de cobertura ligeira,
nomeadamente nas cascas. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002,
p. 36)

s. m. Também arcumsolium. Tumulo cavado nas paredes das
catacumbas e cuja parte superior € abobadada. O timpano
embutido é frequentemente decorado; também pode ostentar
banda correndo ao longo da base. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa,
2002, p. 41)

s. m. (gr. arkhétypos) 1. Sentido metafisico — tipo supremo;
protétipo ideal das coisas. 2. Sentido psicolégico e empirico —
ideia que serve de modelo em relagcdo a outras. Refere: a)
sensacbes enquanto dados imediatos produzidos pelas
imagens; b) nocgbes construidas livremente pelo espirito por
meio de definicbes e que servem para classificar objectos. 3.
Sentido actual dado por Jung sustentando que todos os
inconscientes individuais apoiam sobre um inconsciente
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Artesao

Aterro

Azulejo

Brasao

Campo santo

Catacumbas

Cidade

colectivo que lhes é comum. Arquétipo pode ser, no caso, a
imagem do instinto ou, no caso da representacdo social, 0
modelo colectivo de uma cultura significando assim arquétipo
social. 4. Referindo as artes em geral e a arquitectura em
particular, € a matiz ideal na investigacdo do tipo que opera o
caminho do Arquétipo, Prétotipo, Tipo, Esterettipo. Por
extensdo, usa-se no sentido de modelo original, imagem de
autoridade que serve de regra para as outras imagens

semelhantes. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 43)

s. m. 1. O mesmo que ARTIFICE. 2. Lavor entre molduras nas
abdébadas e tectos. 3. Por extensdo, painéis delimitados por
molduras com ou sem ornatos; caixotdo. (Bonifacio, Rodrigues,
Sousa, 2002, p. 48)

1. Acto ou efeito de aterrar. 2. Porgéo de terra ou entulho para
cobrir, nivelar ou elevar um terreno. Charcos, lagoas, margens
de rios e orlas maritimas podem aterrar-se.

Ladriiho de barro cozido e geralmente vidrado, para
revestimento de paredes, solos e fogbes de faianca. Séo
famosos os azuleijos pintados azul-cobalto de Delft, os azuleijos
espanhdis islamicos [...] e os azuleijos da Idade Média inglesa.
(Koch, 1985, p. 147 - 148)

Insignia em forma de escudo medieval, muitas vezes com elmo.
A ciéncia das armas é a Heraldica. A direita e a esquerda
referem-se ao portador do escudo e n&o ao observador. 1.
Metais e cores heraldicas sédo indicadas por tragos nas gravuras
ndo coloridas. 2. Os emblemas heraldicos sdo os quadros
heraldicos ou motivos coloridos ou figuras comuns, ou seja,
objectos ou seres vivos. O brasdo com mensagem indica o
nome do seu portador, sob a forma de um enigma figurado. Os
atributos do brasdo séo distintivos de uma funcdo ou de uma
dignidade (coroa, baculo de bispo etc.). As pecas de adorno
exteriores séo as figuras de suporte (homens selvagens, a partir
do século XIV), o manto (a partir do século XVII), a divisa -
Troféus. (Koch, 1985, p. 149)

(do italiano), designagéo para cemitério. (Koch, 1985, p. 151)

s. f. pl. (lat. catacumba)Galerias resultantes da explosdo da
pozolana, seguindo em varios andares e direc¢cdes 0s veios, e
gue serviram de reflgio, espaco de reunido e cemitério aos
primeiros cristdos na Roma Antiga. Deixaram de ser utilizadas
no século V d. C. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 77)

s. f. (lat. civitate)A cidade é uma realidade material, um conjunto
de qualidades sensiveis, uma estrutura conceptual, uma
estrutura material. Tem um dimensionamento e uma dinamica
proprias. A cidade estrutura as aglomeragcfes populacionais,
conferindo-lhes um sentido, uma funcdo e uma finalidade.
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Columbario

Coluna

Colunata

Complexo

Cripta

Criptoportico

Cromeleque

Cruz Tau

Dossel

Ecléctico

(Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 81)

s. m. (lat. columbarium) 1. Cemitério romano de origem etrusca
com uma camara com nichos abertos nas paredes, onde eram
colocadas as urnas com os restos incinerados. 2. Nicho onde
eram colocadas as ossadas ou urnas. 3. Modernamente aplica-
se também as construcbes onde se conservam as cinzas dos
incinerados. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 87)

s. f. (lat. colunna)Elemento estrutural vertical de seccéo circular
ou poligonal, composto normalmente por base, fuste e capitel. O
fuste pode ser monolitico ou constituido por varias pecas que
individualmente se denominam tambores. (Bonifacio, Rodrigues,
Sousa, p. 87 - 88)

s. f. Conjunto ordenado de colunas. (Bonifacio, Rodrigues,
Sousa, 2002, p. 89)

s. m. Conjunto de edificacdes normalmente destinadas a fins
idénticos, em interligagdo ou ndo umas com as outras.
(Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 90)

s. f. (gr. krypté - escondido) Espago subterraneo ou parcialmente
soterrado, normalmente abobadado, localizado sob o pavimento
das naves das igrejas e destinado ao depdsito e culto das
reliquias. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 98)

s. m. Edificacdo geralmente abobadada usada na arquitectura
romana para nivelamento do terreno, destinada a construcéo de
edificios, jardins, etc. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 98)

s. m. Construgdo megalitica constituida por menires dispostos
num ou em varios circulos concéntricos. (Bonifacio, Rodrigues,
Sousa, 2002, p. 98)

O Tau é uma cruz com a forma da letra grega TAU (T). Além de
ser um simbolo protector e Biblico é a Ultima letra do alfabeto
hebraico e a 192 do grego, derivado dos Fenicios e
correspondente ao "T" em Portugués. O Tau € a mais antiga
grafia em forma de cruz e significa: Verdade, Palavra, Luz,
Poder e Forca da mente direccionada para um grande bem. O
Tau, é a convergéncia das duas linhas: verticalidade e
horizontalidade, significam o encontro entre o Céu e a Terra.

s. m. (lat. dorso, fr. dossier) Armacao de madeira ornamentada,
forrada de tecidos, que se coloca sobre altares, tronos e
pulpitos. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 110)

adj. (gr. eklectikos) 1. Diz-se daquele que admite 0 que cada
sistema ou forma de arquitectura pode fornecer de bom. 2. O
termo é usado para categorizar a atitude de franca incluséo de
todo um passado. 3. Ecléctico originou a classificacdo
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Epitafio

Escoramento

Esteios

Gabides

Genius Loci

Heb-sed

Heréaldica

Hipogeu

Mausoléu

Nartex

arquitectura ecléctica, situada p6s-1850 e cujos representantes
sdo, entre outros: Henri Labrouste (1801-1875), Charles Garnier
(1825-1898), J.I. Hittorf (1792-1867) e Sir E. Lutyens (1869-
1944). (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, 2002, p. 115)

(do grego = inscricdo tumular), lapide com inscricdo de um
defunto e que aparece desde o século XVI, colocada na parede
exterior ou interior da igreja, num pilar ou no claustro. O epitafio
nao € porém um — TUumulo, porque ndo existe qualquer caixao
atras ou por baixo dele. Podemos distinguir 2 formas principais:
1. A lapide apresenta uma inscricdo ou uma figura do morto,
como uma pedra tumular vertical, 2. Mais tarde constroi-se uma
cena em volta do morto; esta, por exemplo, ajoelhado como
suplicante, muitas vezes rodeado da sua familia, rezando aos
pés da cruz de Cristo. No Renascimento e no Barroco o epitafio
€ muitas vezes uma estrutura sumptuosa de varios andares com
um engenhoso significado simbdlico. (koch, 1985, p. 164)

s. m. Accdo de escorar, isto €, de sustentar uma parte da
construcdo com o auxilio de pecas de madeira ou massas de
alvenaria. Aliviar as cargas da construcdo. (Bonifacio, Rodrigues,
Sousa, 2002, p. 123)

s. m. O mesmo que Espeque. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa,
2002, p. 126)

E um tipo de estrutura armada, flexivel, drenante e de grande
durabilidade e resisténcia. Os gabibes sédo produzidos com
malha de fios de ago doce recozido e galvanizado, em dupla
torcdo, amarradas nas extremidades e vértices por fios de
didmetro maior. S&o preenchidos com seixos ou pedras britadas.

Espirito personalizado que protege um lugar (Roma antiga). E
uma alegoria (Koch, 1985, p. 174)

Espaco arquitectonico sagrado para a realizacdo de cerimonias
de grande carga ideolégica. (Aradjo, 1992, p.83)

n. f. 1. Ciéncia que se ocupa dos brasdes. 2. Conjunto dos
emblemas ou simbolos convencionais usados nos brasdes.
(Kock, 1985, p. 187)

s. m. Tumulo subterrédneo. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002,
. 153)

©

s. m. Monumento funerério. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002,
p. 181)

s. m. (gr. narthex) Espago coberto adossado a fachada principal
de uma basilica a toda a sua largura; pode ser colocado também
no interior precedendo a nave, funcionando como vestibulo.
(Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 195)
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Nave

Necropole

Nicho

Omega

Peristilo

Propileu

Sarcéfago

Sepulcro

Serdab

Tessela

Transepto

Urnas
cinerérias

Esquife

s. f. (lat. navis) Espaco limitado por muros, pilastras ou colunas,
que se estende longitudinalmente numa igreja entre a entrada
principal e a cabeceira. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p.
195)

s. f. (gr. nekropolis) Local de enterramentos ou conjunto de
sepulturas dos povos da Antiguidade. (Bonifacio, Rodrigues,
Sousa, 2002, p. 196)

s. m. Cavidade de diferentes formas feita na grossura de uma
parede. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 196)

n. m. 1. Nome da vigésima quarta e ultima letra do alfabeto
grego, correspondente ao o fechado. 2. Termo; fim (Do gr. 6
méga, «o longo»). (Porto Editora, 2012, p. 1150)

s. m. (gr. peristylos) 1. Colunata paralela as fachadas de um
edificio formando uma galeria. 2. Conjunto de colunas isoladas
que ornam a fachada de um edificio. (Bonifacio, Rodrigues,
Sousa, 2002, p. 214)

Propylon (so grego propylaion = anteporta), porta de um recinto
fechado de um templo grego (Tememos). A mais conhecida é o
propileu da Acropole, a «cidadela dos deuses» de Atenas. (koch,
1985, 193)

s. m. (gr. sarkos + phagein) 1. Tumulo geralmente de pedra,
embora também possa ser de madeira ou metal. 2. Parte de um
monumento flnebre que representa o atalde, embora nédo
contenha o cadaver. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 240)

S. m. Sepultura, timulo ou monumento funerario destinado a um
ou mais mortos. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 242)

A palavra arabe serdab tem o significado de “galeria
subterranea” e designa um compartimento existente nas antigas
mastabas e nos templos funerarios reais. Nesse compartimento,
mantido inacessivel, ficava uma ou mais estatuas do ka do
defunto. (Daumas apud Araujo, 1992, p. 84)

s. f. (lat. tessela) 1. Pedra quadrangular para revestir
pavimentos. 2. Cubo ou pega em mosaico para pavimentos e
decoracao. (Bonifacio, Rodrigues, Sousa, 2002, p. 258)

Corpo de uma ou varias naves transversais ao corpo principal da
igreja. (koch, 1985, p. 203)

2. Recipiente com tampa onde se recolhiam as cinzas dos
finados. 3. Caixao. (Porto Editora, 2012, p. 1614)

n. m. 1. Caixdo para levar os cadaveres a enterrar; atlude;
féretro; tumba. (Porto Editora, 2012, p. 664)
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COMPILACAO DE VIDEOS

O presente anexo integra a compilacdo de trés videos, referentes a cada um dos

casos de estudo da presente dissertacao.

O suporte visual eleito, entre um conjunto mais alargado disponivel, visa dar uma outra

perspectiva sobre as obras e autores em questéo.

SCARPA, Carlo (1971?) — The Brion cemetery [Em linha]. [S. I. : s. n. ] [Consult. 18 de
Setembro 2014] 7.26 min. Disponivel em WWW:«URL:
https://www.youtube.com/watch?v=4cB1vIFDcb4.

TESSERAUREA ASSOCIATI (2011) — San Cataldo Modena, omaggio ad Aldo Rossi
[Em linha]. [S. I] : Tesseraurea Associati. [Consult. 18 Setembro 2014]. 5.01 min.
Disponivel em WWW:«URL.: https://www.youtube.com/watch?v=MyWJERHMStM.

FUNDACIO ENRIC MIRALLES (2014) — MP06 concurso de anteproyectos de
construccibn de un nuevo pargue-cementerio municipal convocado por el
ayuntamiento de Igualada, 1983-85 [Em linha]. Barcelona : Fundacié Eric Miralles.
[Consult. 18 Setembro 2014]. 3.55 min. Disponivel em WWW:«URL:
https://homenajeaenricmiralles.wordpress.com/2014/10/29/mp06-concurso-de-
anteproyectos-de-construccion-de-un-nuevo-parque-cementerio-municipal-convocado-
por-el-ayuntamiento-de-igualada-1983-85/.
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